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Abstract
About Authorship of the Play Occisio Gregorii
in Moldavia Vodae Tragedice Expressa

In the second half of the 18th century, the beginnings
of the Romanian theater bring to our attention the play
Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Expressa.
With an uncertain authorship, disputed, most often,
between Samuil Vulcan and Ion Budai-Deleanu, it
largely follows the canons of the Jesuit school theater.
The main scenes, which depict Prince Grigore Ghica’s
dethronement and murder by the Turks, are joined by a
series of burlesque interludes, with a crude humor, with
the role of relaxing the serious atmosphere generated by
thetragic event. Our study seeks to highlight the different
positions of exegesis, both in terms of establishing the
author of the play and the genre classification. The
study also aims to highlight structures and elements of
stylistic and linguistic specificity of the analyzed work.
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ea mai veche piesa de teatru scrisa si jucata (sau doar
pregatita pentru a fi jucatd) in spatiul romanesc, de
care avem stiinta (fara a lua in considerare A scolasti-
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cilor de la Blaj facere, care nu apartine decat cu multa ingadu-
inta genului), este Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice
Expressa. Piesa, avand ca pretext un subiect de cronica, este
scrisa cu caractere chirilice si latine, alternand scenele in
versuri si in proza, in limbile romana, maghiara si tiganeas-
ca, dar siin latina, pentru didascaliile necesare montarii sce-
nice'. Manuscrisul acestei piese s-a aflat o vreme in bibliote-
ca Episcopiei greco-catolice din Oradea, regasindu-se astazi
in fondurile Bibliotecii Academiei Romane din Cluj, sub cota
Ms. rom. 471% Textul pastreaza citeva trasaturi caracteristi-
ce ale productiilor ,literare“ de la sfarsitul secolului al XVI-
II-lea, mai precis, anonimatul autorului si, pentru scenele de
inspiratie folcloricd, ,urme formale ale circulatiei orale‘®. Si
in cazul nostru, autorul si data scrierii piesei nu sunt cunos-
cute, insd, tindnd seama de una dintre ultimele insemnari ale
manuscrisului®, se poate presupune ci s-a realizat in timpul
lui Grigore Maior (episcop de Fagaras si Alba Iulia intre 1773
si 1782), curand dupa asasinarea domnitorului Grigore al III-
lea Ghica la Iasi si spre sfarsitul domniei Mariei Tereza, dar
nu mai tarziu de 29 noiembrie 1780, data stingerii din viata
a imparatesei. Asadar, redactata la scurt timp dupa moartea
domnitorului moldovean, intre finele anului 1777 si incepu-
tul anului urmator, piesa prezinta interes atat din punct de
vedere istoric, al modului in care destinul tragic al lui Grigore
Ghica a reverberat In mentalul colectiv al ardelenilor, cat si

0

1. Uciderea domnitorului Grigore Ghica a facut subiectul a numeroase
cantece, cum sunt cele consemnate de Mihail Kogédlniceanu si atribuite
spatarului Enachi Kogalniceanu. V. in acest sens, Alexandru Piru, Lite-
ratura romind veche, Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1961, pp. 475-
477. Mihail Kogalniceanu aminteste de prologul piesei Occisio Gregorii
Vodae in ,,Un cintec ardelenesc nou”, in: Revista istoricd, anul VIII, nr.
10-12, oct.-dec. 1922, p. 163.

2. Este vorba de o fascicola in-quarto, de 41,5x13,5 cm, format din 14
file, cu filele 13 si 14 albe.

3. Mihai Moraru, ,Teatrul cult si teatrul popular in literatura romana
din secolul al XVIII-lea” in: Studii si cercetdri de istoria artei. Seria Teatru,
Mugzicd, Cinematografie, tomul 31, 1984, p. 76.

4. ,Denique clamatur vivat Maria Th[ere]z[ia], Joseph[us] et Greg[orius]
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literar, lingvistic si antropologic.

In 1880, N. Densusianu pomeneste aceastd piesd intr-un
Raport inaintat Academiei Romdne, considerand ca autorul nu
poate fi decat Samuil Vulcan® (in arhiva ciruia giasise manus-
crisul), concluzie pe care o vor prelua, mai apoi, Lucian Drimba
si N.A. Ursu. In 1905, Teodor T. Burada noteazd cd a vazut
manuscrisul in biblioteca Episcopiei unite din Oradea, caruia
i-a realizat o copie, sustindand ca avem de-a face cu o lucrare
Hlipsita de valoare literara si de caracter dramatic“®, afirmatie
asemanatoare cu cea facuta putin inainte de Iosif Vulcan, cel
care i-a si pus la dispozitie manuscrisul in 1898’. Mai apoi,
Stefan Marcus va aprecia cd autorul este un prefect de studii
al seminarului din Oradea, lucrarea parandu-i acestuia mai
curand ,,0 insirare de scene, decat o lucrare dramatica de va-
loare literard“. Intr-un articol din 1933, Laszl6 Gobl, fira a
se preocupa prea mult de paternitatea piesei Occisio Gregorii
Vodae, afirma ca primul spectacol a avut loc, aproape sigur,
in 1778, la Blaj; in schimb, renumitului lingvist si traducator
literar i-a retinut atentia scena unei ,,oratii de nunta“, inspira-
td, in opinia sa, de folclorul maghiar®. Ion Massoff plaseazd

O

Maior® (,,Sa traiasca Maria Thereza, losif si Grigore Maior*) - in: Occi-
sio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Expressa, editie ingrijitd, studiu
introductiv si note de Lucian Drimba, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983,
p. 102.

5. Nicolae Densusianu, ,Raport inaintat Academiei Roméane®, in :
Analele Academiei Romdne, seria a II-a, tom II: Cercetdri istorice in arhi-
vele si bibliotecile Ungariei si ale Transilvaniei. Raport inaintat Academiei
Romane de -, Bucuresti, Tipografia Academiei Roméane, 1888, poz. 89,
p. 112.

6. Teodor T. Burada, ,Cercetari despre inceputul teatrului roméanesc in
Transilvania® in: Opere, vol. I, Bucuresti, Editura Muzicald, 1974, p. 251.

7. Autorul notei, cel mai probabil Iosif Vulcan insusi, mentioneaza ca
ylucrarea nu are nici o valoare; insa ca document lingvistic poate fi pre-
tios“. - ,,0 tragedie roméneasca din secolul al XVIII-lea®, in: Familia,
anul XXXIV, nr. 49, 6/18 decembrie 1898, p. 586.

8. Stefan Marcus, Thalia romdnd. Contributii la istoricul teatrului romdnesc
din Ardeal, Banat §i pdrtile ungurene, cu 100 ilustratiuni, Timisoara,
[s.n.],1945, p. 81.

9. Laszlé Gobl, ,,A legrégibb olah iskolai drdma®, in: Debreceni Szemlei,
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compunerea piesei la Oradea, in cadrul teatrului practicat de
elevii colegiului din acest oras.

Lucian Drimba, cel dintai editor al piesei, a numit si el
Blajul ca loc de redactare a piesei, contextul istorico-cul-
tural si spectacolele puse in scend de elevii Seminarului
greco-catolic reprezentand doua dintre argumentele adu-
se in favoarea acestei concluzii. De altfel, deja in 1937,
Al. Cioranescu considerase ca modul in care ,e alcatuita
piesa lasd sa se Intrevada pentru cine a fost scrisa. Un public
care sa aprecieze poliglosia ca element comic, care sd guste
cantari unguresti si nemtesti si sa inteleaga, in acelasi timp,
niste glume 1In latineste, niste actori care sa priceapa indica-
tiile scenice in aceeasi limba, nu pot fi decat niste studenti
ai scoalelor inalte de la Blaj“!°. Dupd un rechizitoriu aspru
- prin care se constatad ca avem in fata ,,0 monstruozitate® cu
un aspect ,straniu si rebarbativ®, o ,babilonie” in care actiu-
nea dramatica este lipsita de unitate, ,redusa si taraganata“
sfidand regulile clasice ale unei tragedii, cu ,intermedii gro-
testi, constand din acrobatii, scamatorii si scene de un comic
tabarinesc*!! -, Al. Ciordnescu crede ca scrierea reprezinta
doar ,un scenariu, o canava pe ale carei indicatii actorul tre-
buie sa brodeze si sa improvizeze replici mai ample, intoc-
mai ca in italienestile reprezentatii de commedia dell’” arte**2.
La randul sau, Lucian Drimba, retinand din prolog ca ,Acum
tocma nu demult/ Lucru groaznic, de temut,/ In Moldova s-au
tamplat/ Perire ca de impérat”?, afirmi, pe buna dreptate,
asemenea catorva predecesori, ca piesa a fost creatd, cel mai
probabil, pentru carnavalul din 1778

0

anul VII, nr. 5 (67), 1933, p. 206.

10. Alexandru Cioranescu, ,,Occisio Gregorii Vodae cea mai veche piesa
de teatru in romaneste®, in: Revista Fundatiilor regale, an IV, nr. 8, 1937,
p. 436.

11. Ibidem, p. 425.
12. Ibidem, p. 427.
13. Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Expressa, ed. cit., p. 70.

14. Lucian Drimba, ,,Studiu introductiv®, in: Occisio Gregorii in Moldavia
Vodae Tragedice Expressa, ed. cit., p. 32.
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Piesa - inceputd cu un ,Preambulum*?® (un prolog realizat
din patru septime) si urmata de o pantomima (sau dans), trei
scene, mai multe intermedium-uri, un cantec al lui Bachus (in
limba maghiara), o predica in romaneste si in tiganeste si ca-
teva cantece finale - are ca subiecte mazilirea, apoi complotul
si uciderea voievodului Moldovei, Grigore III Ghica, de catre
un capugiu, la ordinul sultanului Abdul-Hamid I, la 12 octom-
brie 1777. Replicile acestei ,ciudatenii literare“!®, date intr-un
amestec precar de limbi, urmeaza structura canavalelor me-
dievale, dar amintesc si de productiile dramatice realizate in
scolile iezuite ale Austro-Ungariei. In piesd, domnitorul mol-
dovean este caricaturizat, dandu-i-se infatisarea unei ,paiate de
balci“!” sau, mai degrabd, a unei fantoge din gura céreia ies
replici vulgare si glume de un nivel jos. Alaturand planului
grav unul burlesc si urmand tehnica commediei dell’arte, au-
torul a urmarit sa evite conflictul cu cenzura vremii, deloc
ingaduitoare 1n intreg Imperiul habsburgic (atat la Blaj, cat si
la Viena) cu cei care ar fi cutezat sa isi exprime admiratia fata
de domnul moldav. Pe de o parte, expunerea ,in forma tra-
gicd“ (,tragedice expresa“!®) trimite la intAmplarea evocata,
cea a unei crime savarsite prin viclenie, pe de alta, comicul si

O

15. In colegiile iezuite, spectacolele debutau cu un praeludium, consti-
tuit din dansuri alegorice si muzica, prin care publicul era familiarizat
cu continutul spectacolului. Cf. Laskay Adrienne, , Aparitia dansului ar-
tistic pe scenele din Transilvania“, in: Konczei Csongor (Ed.), Coregrafia
si etnocoreologia maghiard din Transilvania in mileniul trei, Editura Kri-
terion/ Editura Institutului pentru Studierea Problemelor Minoritatilor
Nationale, Cluj-Napoca, 2010, pp. 11-12.

16. Aceastd scurta insemnare, de o mana necunoscutd, se gaseste pe
spatele primei coperte, in stdnga jos. V. si Lucian Drimba, ,,Studiu in-
troductiv®, in: Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Expressa, ed.
cit., p. 68.

17. Cf. Alexandru Cioranescu, ,Occisio Gregorii Vodae cea mai veche
piesa de teatru in roméaneste”, art. cit., p. 428.

18. Evitand sa intretind confuzia legata de contradictia dintre gravitatea
inspirata de titlul piesei si continutul comic al acesteia, Drimba traduce
stragedice expressa“ prin ,expusa in forma de piesa de teatru. Solutia
ni se pare indreptatita, daca ne gandim si la faptul c&, in epoca, prin tra-
gedie era inteles orice spectacol cu deznodamant fatal, fara a implica,
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grotescul releva spiritul ludic al autorului, oricare ar fi acesta,
nota parodica, reprezentarea lumii d 'envers (ca in sarbatorile
de carnaval) si chiar luarea in deradere a genurilor decente si
a speciilor literare consacrate.

Scrisa pentru un ,farsang®, piesa nu face altceva decat sa
urmeze normele carnavalului, acelea prin care limbajul este
eliberat de orice regula si conduita de orice sfiald — ceea ce a
si dus la alternanta de registre sila dialogul fdrd perdea al per-
sonajelor. Cu alte cuvinte, scopul piesei a constat in a vedea
si interpreta lumea altfel decat in viata de zi cu zi a spectato-
rilor, de a destinde spiritele si a oferi un respiro in viata aus-
tera de internat. Aluziile triviale din dialog nu cautau sa arunce
o umbra de dispret asupra lui Grigore Ghica, ci se Inscriau in
aceeasi traditie a carnavalului, parodiind ,regula si ritualul,
fara a provoca si farad a genera rasturnarea definitivd“'®. Prin
efectul carnavalului, ,,nu doar lumea e rasturnata, ci si comi-
cul“?; iar prin utilizarea abundenta a lexemelor regionale, a
termenilor argotici si a situatiilor absurde (cum este cea care
reiese din dialogul lui Grigorie-Voda cu potentialul ,secreta-
rius“), ca in farsele de tip medieval, se cauta pastrarea atenti-
ei spectatorilor si obtinerea unor efecte stilistice. Parodierea
rugdciunii Tatdl nostru, in tiganeste, urmeaza hiperbola ,li-
turghiei pe dos*, rostita in timpul carnavalului medieval, in
bisericile catolice. Astfel, iau nastere scene in care, ne-ar spu-
ne Mihail Bahtin, umorul ,transforma intreaga lume in ceva
strdin, infricosator si nejustificat; ne fuge paméantul de sub
picioare si suntem cuprinsi de ameteala, deoarece nu vedem
in jurul nostru nimic stabil“*.

Si tema laudei aduse vinului, din Testamentum bachi, apar-
tine aceluiasi ritual carnavalesc sau celui grotesc din ,sap-
tamana nebunilor®. Mascarada, scenele mimate si dialogul

0

in mod necesar, un hybris al personajelor, catharsis-ul, recunoasterea
etc.

19. Sorin Crisan, Jocul nebunilor, prefatd de Laura Pavel, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2003, p. 83.

20. Ibidem, p. 70.
21. Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si
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comic din scenele intercalate, limbajul excesiv familiar,
fantezist chiar, mustind de excese, de echivocuri si de replici
,heserioase” - toate ascund, foarte probabil, aluzii la eve-
nimente politice ale timpului, cum este cea a acordului tur-
co-austriac din 1775, prin care Grigore Ghica s-a opus instra-
inarii Bucovinei (teritoriu personificat in piesa prin Neaga),
alipirii ei la Imperiul Habsburgic??. Contextul larg istoric l-a
reprezentat pierderea de catre Otomani a numeroase terito-
rii, prin semnarea Tratatului de la Kuciuk-Kainargi, la 21 iulie
1774.

In piesd, intermediile au structura unor oratii de nuntd, fa-
candu-se simtita influenta elementelor folclorice, burlesti, pe
marginea unor obiceiuri din viata cotidiana. Din perspectiva
luarii in deradere a unui personaj istoric, dar si din cea a re-
darii unei fapte tragice ca intamplare in acelasi timp grotes-
ca si hilard, piesa pare a urma modelul scrierilor elevilor din
scolile piariste maghiare. In acest sens, L4szl6 Gobl il aminteste
pe Ilie Zsigmondovitcz cu a sa Drama Bacchanalisticum de joce
Helnone cum exore et fiilis tragice occisio (Szegedin, 1744), iar
Nicolae Iorga, pe studentii aceleiasi scoli, de aceasta data din
Nitra, cu un spectacol din 1722, in care personajul principal
era domnul Moldovei, Stefan cel Mare®.

O privire atenta aruncatd asupra mediului scolar, cultural
si ideologic al colegiului din Viena, unde isi desavarseau stu-
diile fosti elevi ai seminarului din Blaj, ne poate conduce spre
un alt autor, Ion Budai-Deleanu, pe care mizase, in deceniul
sase al secolului trecut, Lucia Protopopescu. Structura pie-
sei, ca si insotirea elementelor de teatru cult cu cele ale
spectacolelor populare, limbajul figurativ, intreruperea sce-

O

in Renagtere, in roméneste de S. Recevski, Bucuresti, Editura Univers,
1974, p. 50.

22. V. si Gheorghe Chivu, ,Valori stilistice ale numelor proprii in scrisul
vechi romanesc, in: Oliviu Felecan (ed.), Numele si numirea. Actele Con-
ferintei Internationale de Onomastica, editia I-a: Interferente multietnice
in antroponimie, Cluj-Napoca, Editura Mega, 2011, p. 120. In articolul
sdu, Gh. Chivu crediteaza excursul analitic al lui N.A. Ursu si il numeste

pe Samuil Vulcan ca autor al piesei Occisio Gregorii.
23. Laszl6 Gobl, ,A legrégibb oldh iskolai drama® ed. cit., p. 206. V. si
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nelor grave cu interludii in cheie burlesca, dar si a celor isto-
rice cu intamplari ale cotidianului ignobil, cantecele, farsele si
jocul de mima, utilizarea toponimicelor cu un cert scop eufo-
nic, vocile distincte ale personajelor cu nume inventate sau re-
interpretate (Pipirig Istoc, Bucur, Starostea, Instans, Horholina,
Neaga etc.)?*, pitorescul costumelor si al recuzitei, trecerea de
la rostirea clara la cea aluziva si de la cea calma la cea alerta,
impletirea datelor reale cu cele parodice, folosirea ritmului
elegiac si a tonalitatilor satirice, dansul si acompaniamentul
muzical - toate trimit la un ,exercitiu“ scolar baroc, in buna
traditie a colegiului vienez, in care se instruia si cel care, pes-
te ani, parasind clerul, va semna Tiganiada si Trei viteji: ,Fie
opera proprie a lui Budai-Deleanu, interpretare pentru care
pledeaza inca o seama de argumente, fie ca el s-a numarat
printre colaboratori, fie ca a cunoscut-o numai ca martor al
elaborarii, ca actor sau ca spectator, raméane evident ca au-
torul izbuteste in scenele de parodie, dar ca zonele inalte ale
«genurilor nobile» 1i sunt inca inaccesibile“®.

O ipoteza inedita a unei forme - necizelata, ce-i drept -
de exercitiu teatral baroc, lansata de Adrian Marino, a fost
exploatatd cu siguranti de sine de Ion Istrate. In Barocul literar
romdnesc, acesta crede ca nu se poate valida un model al dra-
melor maghiare scolare, dar, asemenea Luciei Protopopescu,
sustine ca piesa Occisio Gregorii Vodae i-ar apartine, cel mai
probabil, lui Ion Budai-Deleanu: ,Scrisa doar pentru divertis-
ment, In claustrarea monahald a colegiului vienez, lucrarea
ar deveni astfel cea dintdi «jucarea literard» a marelui scriitor,
cu toate implicatiile ce decurg de aici si sub aspectul alegerii

0

Alexandru Cioranescu, ,Occisio Gregorii Vodae cea mai veche piesd de
teatru in roméneste® art. cit., p. 437.

24, In studiul sdu, Gh. Chivu remarcd tipologia antroponimelor: In-
stans, ,secretariusul®, aminteste de ,instantie“, care insemna ,plange-
re, para“; Horholina, in limbaj popular, inseamna ,,desfranata, cocota®;
Neaga inseamna ,,piaza-rea“. - Gheorghe Chivu, ,Valori stilistice...”, ed.
cit., p. 122.

25. Lucia Protopopescu, Noi contributii la biografia lui Ion Budai-Deleanu,
Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1967, p. 56.
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speciei“?®. Argumentele criticului clujean sunt in egald masu-

ra lingvistice, stilistice, istorice si literare, iar concluzia este
ferma, chiar daca nu indeajuns argumentata: ,Se poate spu-
ne ca, alaturi de anticlericalism, antifeudalism si rationalism,
particularitatile limbii si stilului din Occisio aduc cea din urma
si cea mai sigurd dovada in sprijinul paternitatii operei“?’.
Acelasi da ca loc de redactare a piesei Colegiul Sf. Barbara
din Viena. Ovatia adresata episcopului Grigore Maior de catre
un student al colegiului ,Barbareum” este perfect legitima, ti-
nand seama de faptul cd multi tineri fusesera trimisi la Viena
chiar de acesta. Ajunsi in capitala Austriei, studentilor li se
cerea sa 1si exerseze scrisul iIn compunerea de epopei, drame,
si comedii.

Intr-un articol din 1983%, Elvira Sorohan remarca parodi-
cul piesei Occisio Gregorii Vodae, care ar aminti in buna masu-
rd de farsele teatrale medievale”. Eroarea in care cade autoa-
rea este legata de alaturarea locului in care a fost scrisa piesa
de paternitatea acesteia. Testamentum Bachi, aproape de fine-
le operei, considera Elvira Sorohan, ne-ar dovedi ca piesa a
fost scrisd la Blaj si nu la Viena sau in altd parte. In acest sens,
i se pare logica admiterea unui autor colectiv, cu o implica-
re iInsemnata a lui Budai-Deleanu, aflat, in 1777, la gimnaziul
greco-catolic din Blaj, alaturi de Samuil Vulcan. Este adeva-
rat, inconsecventele textului dramatic, trecerile neasteptate

O

26. Ion Istrate, Barocul literar romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva,
1982, p. 289. N. A. Ursu s-a bazat pe calitatea indoielnica a scrierii, pen-
tru a-1 respinge pe Ion Budai-Deleanu ca autor al piesei Occisio Gregorii
Vodae si, considerdand cd manuscrisul este unul autograf, 1i atribuie pa-
ternitatea lui Samuil Vulcan, viitorul episcop de Oradea, inca elev, in
1777, la gimnaziul teologic din Blaj - Neculai Alexandru Ursu, ,Pater-
nitatea primei piese de teatru romanesti, in Cronica, an XIII, nr. 8, 1978,
p. 6. Un alt exeget, Mircea Vaida respinge cu tarie includerea ,,execrabilei
Occisio Gregorii“ pe lista lucrarilor lui Budai-Deleanu, chiar daca admi-
te ca piesa ar fi fost conceputa la Viena cu participarea acestuia. — Mir-
cea Vaida, Ion Budai-Deleanu, Bucuresti, Editura Albatros, 1977, p. 499.
27. Ion Istrate, Barocul literar romdnesc, ed. cit., p. 299.

A

28. Elvira Sorohan, ,Paternitatea piesei «Occisio Gregorii...», in: Cronica,
anul XVIII, nr. 28 (911), 15 iulie 1983, p. 5.

29. Ibidem, p. 5.
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de la tonul grav la cel comic, scenele care, in succesiunea lor,
creeaza o atmosfera absurdd, conducand la ideea participa-
rii mai multor autori la realizarea piesei. Insi, daca Occisio a
fost redactata la Blaj, autorul nu putea fi Ion Budai, intrucat
acesta plecase la Viena in noiembrie 1777, intrand la colegiul
Sf. Barbara la 12 aprilie 1778, unde a ramas urmatorii ani;
in plus, asa cum se poate deduce din text, piesa a fost scri-
sa pentru ,farsangul din 1778, ,acuma tocma nu demult
la scurt timp dupa groaznicul eveniment care s-a sfarsit cu
»perirea“ principelui moldovean. Cateva trasaturi ale operei
sunt corect remarcate in articolul despre care vorbim: comi-
cul exagerat, care, cel mai adesea, sfiarseste intr-un grotesc
de factura folclorica; parodierea culturii populare; oglindirea
deformatd a unui eveniment tragic si redarea acestuia intr-o
forma rasturnatd; structura piesei 1l recomanda ca autor mai
curand pe Budai-Deleanu decat pe Samuil Vulcan, judecata
»plauzibild ca intuitie a legdturilor spirituale intre acest text
si Tiganiada“®®; dialogul bachic al personajelor din interludii;
desacralizarea momentelor insemnate ale vietii etc.

N. A. Ursu s-a declarat ferm pentru Blaj ca loc al scrierii
piesei Occsio Gregorii Vodae si, realizand o examinare a limbii
si a grafiei lucrarii, pentru Samuil Vulcan ca autor al acesteia:
»Dupa toate probabilitatile, aici [la Blaj - n.m.] a fost alcatuita
si Occisio Gregorii Moldavia Vodae tragedice expressa, o compo-
zitie burlesca, de carnaval, a carei importanta este in primul
rand documentard“®’. Intr-adevir, in piesd sunt mentionate
doud nume de locuri, Tarnava si Manadare, situate in apro-
pierea Blajului, ceea ce reprezinta un argument in favoarea
»Sionului romanilor” ca loc de desfasurare a reprezentatiei.
Manuscrisul, presupune lingvistul iesean, are caracteristicile
unui autograf (chiar daca scrisul nu este pe de-a intregul ase-
manator cu cel al lui Samuil Vulcan), dar si ,,0 evidenta unita-

te lingvistica si stilisticd“*?, in acest sens,indepértandu-se de

O

30. Ibidem, p. 5.

31. N.A. Ursu, ,,Si totusi «Occisio» nu este opera lui Budai Deleanu®, in:
Cronica, an XVIII, nr. 36, 1983, p. 5.

32. Ibidem, p. 5.
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limba folosita de Budai-Deleanu in scrierile sale si apropiin-
du-se, in mod firesc, de cea intalnita in lucrarile lui Samuil
Vulcan. In fine, admite N. A. Ursu, manuscrisul ar putea fi o
copie a unui text original, dar si in acest caz avem tot un au-
tograf, adica o copie realizata de autorul piesei: ,Manuscrisul
piesei nu este o copie curata, aerisitd, ci o copie de autor, care
isi transcrie de pe ciorne un text asupra caruia a mai reve-
nit“®, Stabilirea unui numar mare de ,fapte de limba“ comu-
ne piesei Occisio Gregorii Vodae si Tractatului despre vindecarea
morburilor poporului de la teard®, tradus de Samuil Vulcan dupa
un autor anonim, ajutd si nu prea la stabilirea paternitatii, in
masura in care, pe langa faptul ca Budai-Deleanu se aflase ani
buni la Blaj, unde ar fi putut sa isi aproprieze limba si fone-
tismul colegilor de clasa, lectura Tiganiadei scoate la lumina
forme identice cu cele pe care N. A. Ursu le apreciase ca spe-
cifice lui Samuil Vulcan.

Sa dam cateva exemple din opera de capatai a lui Budai-
Deleanu, care par sa contrazica cele afirmate de criticul iesean:
formele articulate populare ale singularului si pluralului
substantivelor: ,cu capu clatira“ (10)*, ,in zadar capu® (72),
ypoarta capu® (205), ,cu dracu® (42), ,dracu nu doarme” (69),
»ca si dracu” (201), ,rade dracu® (202), ,sfetnici lui increzuti“
(186) etc.; forma populara a indicativului prezent al verbu-
lui auxiliar a vrea: ,,om avea® (26, 105), ,om sfatui® (26), ,om
fi“ (35), ,n-om mai indrazni“ (93), ,om vedea”“ (102); calitatea
de complement a infinitivului: ,bunatate este a avea tara sa“
(24), ,sa vede a avea dreptate” (141), ,trebuie a avea putere”
(190), ,,bine-i a avea un domn” (190), ,,sa scarbea a face (19),
»Silitd a face (154), ,ferindu-se de a face” (180), ,,a lucra nu le
place, ci a sedea s-a mdnca“ (151); verbul ,a scuipa“ sub for-
ma ,a scupi“: ,,scupind cu ceva tusa“ (134), ,,sa scupii departe”

33. Ibidem, p. 5.

34. Manuscrisul se afld in fondul Bibliotecii Academiei Roméne din
Cluj-Napoca, la cota Ms. rom. 563.

35. Ion Budai-Deleanu, Tiganiada sau Tabdra tiganilor, Bucuresti, Editura
Minerva, 2018, p. 54. In continuare, trimiterile intre paranteze se vor
face la paginile acestei editii.
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(200); forma ,terani“ alaturi de ,tarani“: ,numai intre teranile
vorbesc” (34); cuvantul ,cetate” cu sensul de ,oras®“: ,,0 noua
cetate” (166), ,,s-unird intr-o deobste cetate (176), ,intre sine
si o cetate” (177), ,ce sa tampla in cetate” (185) etc.; formele
»,doao", ,noao", ,voao“: ,la cele doao“ (10), ,sunt doao sate“
(20), ,,a doao zi“ (32), ,numa doao sute” (47), taiate in doao”
(78), ydoao paraie” (80), ,zburasa nasul in doao“ (217), ,izvodi-
tura noao“ (9), ,puindu-sa la noao stare” (21), ,vad noao plecat®
(93), ,0 legatura noao” (178), ,va aduc voao“ (103) etc.; formele
iotacizate la gerunziu: ,si puindu-sa la noao stare“ (21), ,na-
dejdea puind numa in picioare” (67), ,,tiind poruncile aminti-
te“ (22) ,tiind pe Romica“ (73); verbele ,,a crepa®, ,,a durmi® ,a
tramura“: ,,sa le crepe splina® (111), ,,crepdndu-sa naintea lui®
(146), ,era cap sa-i crepe” (211), ,hainele 1i crepard“ (223), ,dur-
mea pravaliti toti“ (32), ,durmim cu geana inchisa“ (69), ,trd-
murdnd din cap pana in picioare” (211), ,,trdmurd ca s-o varga“
(222) etc.; cuvintele ,napadire”, ,foale®, ,maduha“ ,nimarui‘
ynime“: ,de ndpddirile strainilor” (177), ,foale de capra“ (34),
»a roade mdduha“ (188), ,a intra nimdrui® (147), ,nevazut de
nime* (19), ,nime nu graia“ (29), ,nime nu cuteaza“ (64) etc.;
»pre” cu sensul de ,pe“: ,pre toate“ (3), ,pre vreun eroe” (4),
»pre boieri“ (8), ,pre acea musa“ (11), ,,pre cea mai sfanta“ (17),
»pre unde” (20), ,pre larg si tare” (24), ,,pre limba curata® (41),
»pre adevaratul zeu“ (48) etc; utilizarea formei ,pasta“ pentru
speste: ,pdstd niste lacuri” (137), ,,pdstd tot mangiti“ (139); va-
rianta ,2tocma“ pentru ,tocmai“: ,,focma intr-a capului gavalie“
(29), ,tocma de unde“ (35), ,,tocma in miez” (66) etc.; utilizarea
frecventa a fricativei j in cuvinte ca ,juramant®, ,juca“, ,ju-
matate, In acord cu procesele lingvistice complexe din epo-
ca, de trecere de la romana literara veche la romana literara
noua. Ca urmare, constatdm din exemplele de mai sus ca, in
parte cel putin, lipseste tocmai aspectul pe care N. A. Ursu
mizase, specificitatea limbii utilizate de Samuil Vulcan, fiind
pusa in lumind o comunitate lingvistica din care nu poate fi

indepartatd Tiganiada lui Ion Budai-Deleanu®.

0

36. Contrar lui N. A. Ursu, Ion Ghetie considera ca ,autorul farsei de car-
naval a fost o persoanad originara din partile sud-vestice ale Transilvaniei®,
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Acesta din urma este considerat autor al piesei Occisio
Gregorii Vodae si de Sorin Crisan, care aduce cateva argumen-
te In plus fata de cele invocate de Istrate®. Astfel, ni se spune,
chiar daca grafia manuscrisului l-ar indica pe Samuil Vulcan,
ea nu creeaza si certitudinea ca viitorul episcop ar fi si auto-
rul piesei in cauza. Faptul cd in prima scena apare o inversare
a intrebarii si a rdspunsului din dialogul dintre Grigore Ghica
si un candidat la postul de secretar ne confirma o neglijenta
de transcriere si nu o conservare unei lucrari autografe. Toto-
datd, regulile stricte din gimnaziul teologic blajean, la a caror
respectare trebuia sa vegheze atat preotii, cat si dascalii, ar fi
facut aproape imposibild redactarea unei piese cu un umor
atat de gros, adeseori vulgar, chiar si de catre alumnii ultimu-
lui an de studii.

Mai aproape de noi, Ileana Mihaila se asaza neconditionat
de partea lui N. A. Ursu si, neglijand fara nicio explicatie ar-
gumentele aduse de Protopopescu, Istrate, Ghetie si altii, pre-
supune existenta unui autor colectiv, mai exact, a unui ,,grup
de seminaristi blajeni®, condus in realizarea operei de Samuil
Vulcan®®. Presupunerea unei influente a mascheratelor italiene
- care ar fi ajuns la junii scolii unite bldjene pe o filiera sinuoa-
sd, prin Dubrovnikul inclus in Imperiul Habsburgic, in urma
Tratatului de la Karlovitz din 1699 - ni se pare complet
lipsita de temei. Mult mai prudenta ar fi fost invocarea
fasching-ului german, a lolelor sasesti sau a fdrsangului ma-

O

nefiind exclusa posibilitatea ca ,textul sa fie o copie executata de o per-
soana originara din Crisana, dupa originalul alcatuit la Blaj.“ - Ion Ghetie,
»Occisio Gregorii Vodae. Problema paternitatii“, in: Limba romdnd, an
XXXII, nr. 5, septembrie-octombrie, 1983, p. 467.

37. Sorin Crisan, ,Cateva precizari asupra piesei «Occisio Gregorii in
Moldavia Vodae tragedice expressa», in: Biblioteca si Cercetarea, XIX,
Cluj-Napoca, [s.n.], 1995, pp. 71-74.

38. Ileana Mihaila, ,«Occisio Gregorii Vodae», intre document si
prelucrare literara®, in: Revista de istorie i teorie literard, an VII, nr. 1-4,
2013, p. 234. Demonstratia pe care autoarea ne-o ofera este silogisti-
ca: presupunand absenta lui Budai-Deleanu din tara, in 1777, autoarea
ajunge la concluzia ca autorul Tiganiadei nu ar fi putut participa la re-
dactarea piesei. Doar cd nu este neaparat necesar ca lucrarea sa fi fost
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ghiar, cu care elevii si profesorii blajeni erau familiari si in
care Intalnim elemente ale jocului burlesc, mascarade (mas-
tile fiind adeseori folosite si in jocurile populare roméanesti)
si scene absurde, ,Jumea rasturnata®, luarea in raspar a obi-
ceiurilor locului, lipsa elevatiei stilistice si utilizarea in forma
corupta a diferitelor limbi (ceea ce trimite si la o slaba cu-
noastere a acestora de catre autorul piesei). Si, chiar daca nu
putem exclude implicarea unui numar mai mare de ,autori“
la redactarea piesei, pastrarea coeziunii dramatice, atata cata
este, dar si a unitatii stilistice (contestata de unii exegeti) de-
vin argumente forte si ne indreptatesc sa credem ca ne aflam
in fata operei unui autor sau a unui autor-colectiv, in randul
carora s-a aflat, cel mai probabil, si Ion Budai-Deleanu.

Intr-un comentariu la o noud editie a piesei (din 2018),
Eugen Pavel mizeaza pe Samuil Vulcan, cel care ar fi compus
»aceasta piesa pentru a fi pusa in scena in cadrul unor repre-
zentatii devenite deja traditionale®. In ceea ce 1l priveste
pe autorul piesei, exegetul exclude orice interventie a lui
Budai-Deleanu la redactarea acesteia, ,nefiind sustinut stilis-
tic si nici biografic, acesta devenind, la 20 noiembrie 1777,
«auditor» la Facultatea de Filosofie din Viena“*.

Inceputurile, extrem de firave, ale teatrului roménesc din
interiorul arcului carpatic, trebuie vazute in contextul unirii
cu Biserica Romei (savarsita la inceputul secolului al XVIII-lea)
si, mai cu seama, prin prisma modificarii substantiale a legilor
de sorginte medievald, cu valoare de constitutie, impuse prin

0

compusa la Blaj, Viena - si mai ales Colegiul Sf. Barbara - putand fi un
excelent loc de redactare a unei atare lucrari. V. si: Alice Maria Safta,
»The pioneers of the Romanian dramatic text®, in: Proceedings of the
Xth International Symposium ,,Invdtdmant, Cercetare, Creatie — Education,
Research, Creation®, vol. 5, nr. 1, Universitatea ,Ovidius“, Constanta,
2019, pp. 271-273.

39. Eugen Pavel, ,,Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice ex-
pressa“, in: idem, Scoala Ardeleand, vol. II: Scrieri lingvistice. Scrieri
literare, antologie de texte alcatuitd si coordonatd de Eugen Pavel,
Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2018, p.
1598.

40. Ibidem, p. 1599.
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diploma Secunda Leopoldina. La randul lor, evenimentele istori-
ce care au urmat au modificat radical contextul cultural si cel al
educatiei 1n scolile transilvanene. Pe de alta parte, rezervele ma-
nifestate de biserica ortodoxa fata de teatru si, in general, fata de
orice reprezentatie spectaculara laica au fost, inca multa vreme,
asumate de majoritatea clerului bisericii greco-catolice. Cu toate
acestea, evolutia sociala, influenta Reformei si patrunderea ide-
ilor Nluminismului In spatiul Transilvaniei, precum si aparitia
scolilor romanesti in ,Mica Roma“ (cum va numi Mihai Emi-
nescu acest oras) si relativa deschidere a puterii de la Viena fata
de natiunile ,tolerate®, au facut posibila aparitia primelor mani-
festari teatrale cu model in spectacolul occidental cult. Scrisa la
scurt timp dupa alte cateva incercari dramatice si/sau specta-
culare - intre care avem stiinta de Judecata vladicii, Comedia
ambulatoria alumnorum si A scolasticilor de la Blaj facere - Oc-
cisio Gregorii Vodae reprezinta cea dintai creatie care respecta
intr-o bund masura liniile de structura ale unei piese teatrale,
chiar daca subiectul tragic (dramatic, in fapt) se incheaga anevo-
ios, fiind fragmentat prin intercalarea de scene cu un umor dis-
cutabil. Incd de la descoperirea ei in arhiva episcopului Samuil
Vulcan, piesa Occisio Gregorii Vodae a trezit constant curiozi-
tatea filologilor si a lingvistilor. Din pacate, interesul istoricilor
teatrului si ai creatorilor scenici a fost si a ramas unul modest.
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