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Abstract
The Beginning of the Romanian Theater in Transylvania.
The Second Half of the 18th Century

Through our conference we will try to sketch a
social, political and cultural context in which the first
forms of Romanian theater made their presence felt.
These are The Bishop’s Judgment, Comedia ambulatoria
alumnorum and "A scolasticilor de la Blaj facere", the
first Romanian plays, written to be staged by students
from schools in Transylvania. At the same time, we will
show that these 'theatrical attempts', even if they cannot
be called fully dramatic, show some features of the
classical theater.
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ficia de unele drepturi de care se bucurau doar stdrile

La inceputul secolului al XVIII-lea, Transilvania bene-
privilegiate (nobilii maghiari, secui si sasi) si cele pa-

O

1. Conferintd online desfasuratd in cadrul seriei de evenimente ,,Confe-
rintele I.C.T.M.“ din 19 iunie 2020.
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tru religii recepte (catolicd, calvind, luterana si unitariana).
Romanii, considerati ,tolerati“ - in ciuda faptului ca repre-
zentau populatia majoritara - aveau sd-si gaseasca o cale de
a scapa de numeroase servituti si de a obtine unele drepturi
civile si politice, scutiri si privilegii, prin unirea cu biserica
Romei si cu recunoasterea celor patru puncte ,florentine® ale
Conciliului din 1439 (primatul papei, impartasania cu azima,
existenta purgatoriului si , Filioque®, adica purcederea Sfan-
tului Duh de la Dumnezeu Tatal si de la Dumnezeu Fiul). Ast-
fel, se deschidea orizontul luptei pentru afirmarea nationala
si pentru atingerea unui vechi deziderat, acela al unirii tutu-
ror romanilor: ,,[...] absolutismul luminat, practicat de Maria
Tereza si, mai cu seama, de Iosif al II-lea, a asigurat si pentru
romani cadrul legal pentru manifestarea luptei politice nati-
onale. In noile conditii istorice, Transilvania devine laborato-
rul unde se creeazd si de unde iradiaza ideologia si doctrina
politica nationala“.?

Ca urmare, edictele imperiale din 1699 si 1701 au intarit
decizia sinodului din 1698, de la Alba-Iulia, de trecere a unei
parti a clerului (mai exact a treizeci si opt de protopopi, care
nu mai puteau face fatd numarului mare de dajdii) la , Bese-
rica Romei cea catholiceasca”“ si de infiintare a noii Biserici
Romaéne Unite3. Un alt moment insemnat l-a reprezentat
pacea de la Satu-Mare, din 1711, cand a fost confirmata intra-
rea Transilvaniei sub ,protectoratul“ Habsburgilor si scoate-
rea (partiald) a acesteia de sub influenta Imperiului Otoman.
Cu toate acestea, suzeranitatea si jocurile de culise ale curtii
otomane s-a mentinut inca multi ani, stavilind intentia Impe-
riului Habsburgic si a Imperiului Tarist de anexare a Princi-
patelor; mai mult, a generat mentinerea sistemului fanariot
in Tara Roméaneasca si in Moldova. Spre mijlocul secolului al

O

2. Gheorghe Platon, ,Intre imperiile otoman, austriac si rus (secolele
XVI-XVIID) in: Stephen Fischer-Galati, Dinu C. Giurescu, loan-Aurel
Pop, O istorie a romdnilor. Studii critice, Cluj-Napoca, Fundatia Culturala
Romaéna/ Centru de Studii Transilvane, 1998, p. 166.

3. Momentul a ramas controversat, intrucat nu s-a realizat in cadrul
unui sinod, actul nu a fost semnat de cétre mitropolit si se presupune
cd, ulterior, s-au addaugat cateva paragrafe.
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XVIII-lea, miscarea politica initiatd de episcopul Inochentie
Micu a reprezentat germenul unor actiuni ample, care au
culminat cu redactarea memoriului din 1791, Supplex Libellus
Valachorum, prin care se pretindeau pentru romani libertati
politice, civile si religioase egale cu ale celorlalte ,natiuni®
fiind ,,un act la nivelul ideilor progresiste ale timpului sau,
un act iluminist, indreptat cu fata spre viitor“4. Episcopul
Inochentie Micu reprezinta una dintre figurile marcante ale
Transilvaniei secolului al XVIII-lea, un luptator neobosit pen-
tru recunoasterea romanilor ca popor cu drepturi egale cu a
asa-numitelor natiuni recepte sau privilegiate, pentru aplica-
rea diplomei Secunda Leopoldina (din 1701) si redarea dreptu-
rilor micii nobilimi din randul carora proveneau multi dintre
semnatari, pentru restituirea paméanturilor taranilor, pentru
abolirea iobagiei si infiintarea de scoli, in fine, pentru repre-
zentarea romanilor in dieta si in guvern. Tot lui i se datoreaza
proiectul de trimitere a tinerilor la studii in tara (la Blaj) si in
strdinatate, ceea ce a Inlesnit aparitia generatiei de carturari
romani de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul seco-
lului al XIX-lea’.

Or, nu se poate neglija reversul ,uniatiei, situatia in care
au fost aruncati numerosi ortodocsi din Transilvania - expul-
zarile, arestarile, schingiuirile sau chiar lichidarea preotilor
care refuzau unirea cu biserica Romei, distrugerea locasuri-
lor monastice ortodoxe si lasarea credinciosilor fara ierarh
pentru mai bine de o jumatate de veac (pana in 1761), jiltul
episcopal urméand sa fie ocupat de un roman abia in 1810,
prin numirea lui Vasile Moga, pastrat in subordinea mitropo-
liei de la Karlovitz.

Context cultural si artistic

In Intreaga literaturd transilvineani a secolelor al XVI-
0

4. David Prodan, Supplex Libellus Valachorum, Cluj, Editura Universitatii
wVictor Babes®, 1948, p. 69.

5. Dan Horea Mazilu, Romdnii si crestinismul (de la inceputuri pand la sfar-
situl secolului al XVIII-lea), in: Stephen Fischer-Galati, Dinu C. Giurescu,
Ioan-Aurel Pop, O istorie a romdnilor, ed. cit., pp. 187-188.
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II-lea si al XIX-lea, s-a facut simtit un ,aer de familie® pe care
l-au respirat toti scriitorii romani, indiferent de generatia sau
curentul cdruia i-au apartinut®. In aceste vremuri, teatrul de-
pindea de societate mai mult decat restul artelor. Sa ne amin-
tim c4, in secolul al XVIII-lea, sasii si ungurii din Transilvania
(apartinand asa-numitelor ,natiuni privilegiate) beneficiau
de conditii sociale si economice care le ingaduiau, ba chiar
le inlesneau preocuparile culturale, inclusiv cele care privesc
teatrul si artele spectacolului. Or situatia era cu totul alta in
cazul romanilor transilvaneni, supusi la numeroase privati-
uni si nevoiti sa ceara acordul pentru orice actiune, fie ea si
artistica. In parte, asa cum am aritat, rezolvarea a fost gisita
in unirea cu Biserica Romei, prin care li s-a ingaduit deschi-
derea de scoli si punerea in practica a ideilor de propasire
culturald. Ca urmare, patrunderea formelor culturii occiden-
tale s-a realizat prin intermediul bisericii si al celor care ince-
peau sa formeze masa stiutorilor de carte.

In general, cultura roméneascai s-a aflat, pAna spre sfar-
situl secolului al XVIII-lea, sub influenta bisericii ortodoxe.
Insd, spre deosebire de bisericile catolice si reformate, care
au vazut in cultura un mijloc de a atinge scopuri educative,
cea ortodoxa nu privea cu ochi buni arta scenei. Ca urma-
re, primele influente asupra culturii si a teatrului roménesc
trebuie cdutate in afara ariei de influenta a clerului bisericii
ortodoxe romane. Un rol insemnat l-a avut difuzarea carti-
lor populare, cele care, de altfel, au reprezentat si canalul de
patrundere a ideilor iluministe in orasele Transilvaniei. Scri-
erile lui Ioan Barac, dar mai ales traducerile din germana si
maghiara ale acestuia, alaturi de faimoasele prelucrari litera-
re pentru popor ale lui Vasile Aaron, au contribuit la crearea
unui veritabil mediu preiluminist romanesc. Aparitia Bibliei
vulgata - tradusa de Petru Pavel Aaron la Blaj, intre 1760-1761,
diferita atat de Biblia lui Coresi, cat si de cele reformate (Palia
de la Ordstie, Psaltirea si Noul Testament de la Bdlgrad) — a dat
un impuls hotarator cultivarii limbii roméne in randul noro-
dului.

6. Cf. ibidem, p. 6.
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Preocuparile teatrale 1n spatiul roménesc de astazi coboa-
rd, in timp, spre secolul al XVI-lea. In Transilvania, un teatru
de facturda umanista exista inca pe la 1500, cind dominicanii
sasi ofereau reprezentatii teatrale la Brasov. La deschiderea
colegiului iezuit din Cluj, in 1579, teatrului i s-a acordat un rol
semnificativ, existand chiar un repertoriu cu piese antice si
cu drame inspirate de textele biblice. Reprezentatiile aveau
loc cu fiecare ocazie festiva (la deschiderea anului scolar, la
inceperea sesiunilor Dietei, la vizita unor personalitati ale
clerului etc.) si erau ,considerate de iezuiti un gen potrivit
pentru dezvoltarea calitatilor spiritual-religioase ale studen-
tilor, pentru exersarea memoriei, pentru imbogatirea cunos-
tintelor de limba latina, pentru socializare si intarirea mora-
lului“.” La 21 februarie 1542, in Casa Sfatului din Brasov, la
initiativa lui Johannes Honterus a fost data, la mai bine de o
jumatate de secol de la aparitia dramelor scolare in Germa-
nia, o prima reprezentatie publica cu Uciderea lui Abel de cd-
tre Cain. Teatrul scolar a devenit o practica curenta la Brasov
dupa aparitia celebrului Constitutio Scholae Coronensis, regula-
ment elaborat, in 1543, de acelasi Honterus®. Prin programa
de studii, toti elevii scolii - ca si, intr-o forma asemanatoare,
cei ai gimnaziilor din Bistrita (in 1552), Sibiu (in 1573, 1575,
1579, 1580, 1598, 1669, 1676, 1687-1691), Sighisoara (in 1621)°
si Medias - aveau intre indatoriri si pe aceea de a pune anual
in scena doua spectacole dramatice, in limba lating, la care
Sfatul orasului era obligat sd asiste. In realitate, aceste spec-
tacole, date in curtea bisericii sau in casele notabilitatilor, se
constituiau ca probe practice de declamatie, prin intermediul
unor texte dramatice, cu o minima indrumare regizorala.

O

7. loan-Aurel Pop, ,Inceputurile colegiului iezuit din 1579-1581% in:
Ovidiu Ghita (coord.), Istoria Universitdtii ,,Babes-Bolyai“, Cluj-Napoca,
Editura Mega, 2012, p. 27.

8. Gernot Nussbicher, Johannes Honterus. Viata si opera sa in imagini,
traducere de Mircea Cornescu, Bucuresti, Editura Kriterion, 1977, p. 27.
9. Radu-Alexandru Nica, Nostalgia Mitteleuropei: O istorie a teatrului ger-
man din Sibiu, Cluj-Napoca, Editura Eikon2013, pp. 56-57.

10. Zoltan Ferenczi, A kolozsvdri szinészet és szinhdz torténete, Kolozsvar,
Jubileumi Rendez0 Biz, 1897, p. 8.
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Insd o mare parte a clerului nu vedea cu ochi buni specta-
colele de teatru, impunand restrictii si cenzurand pieselel?.
Dupa revolta antiaustriaca din 1688 si incendiul devastator
din aprilie 1689, dar mai ales dupa impunerea curentului pie-
tist (prin promotorii sdi, Jakob Béhme si Philipp Jakob Spe-
ner), in 1713, teatrul a fost interzis in toate scolile Brasovului.
Masuri similare vor fi luate si in alte orase din Transilvania.

Rolul lui Honterus a fost imens pentru promovarea inva-
tamantului; el este si cel care, in jurul anului 1542, a intro-
dus miscarea luterana in Brasov si, implicit, in Transilvania.
Iata cum 1l caracteriza Hieronymus Ostermeyer, organist al
bisericii din Brasov incepand cu anul 1530, originar din Si-
biu si unul dintre importantii cronicari sasi ai vremii: ,Acest
barbat a fost chemat sa-si slujeasca patria, sa revendice si sa
promoveze ceea ce era de folos acesteia. Caci, cel dintai, a
impamantenit pe aceste meleaguri dreapta invatatura a sfin-
tei evanghelii si a slujbei bisericesti; a Indreptat scolile intru
folosul celor tineri si tiparnita a ridicat“.!* In cadrul gimna-
ziului (Studium Coronense) organizat pe structura vechii scoli
orasenesti, Honterus s-a preocupat de formarea de invatati,
inclusiv din randul maghiarilor si al romanilor, nu doar al
germanilor.

In fondurile Bibliotecii Academiei Roméane din Bucuresti
se pastreazd, intr-o copie tarzie (din 1732) a diacului Gavril'?,
traducerea versificata a prologului piesei Erofili, a scriitorului
cretan Gheorghios Chortatzis - la randul ei, o prelucrare a
dramei Orbecche, de Giambattista Giraldi Conzio (1504-1573)
-, realizatd de Dosoftei in jurul anului 1690, pe cand se afla in
Polonia. Acest ,,mic giuvaer poetic“’}, cum numeste Dan Si-

O

11. Apud Gernot Nussbécher, Johannes Honterus, ed. cit., p. 111.

12. V. Alexandru Elian, ,Dosoftei poet laic“, in: Contemporanul, nr. 21
(1071), 26 mai 1967, p. 3: ,Este evident ca ne aflam in prezenta unei re-
alizari maiestre, de care va trebui sa se tind seama, de aci incolo, orice
istorie a poeziei romanesti si care va figura, in parte, in orice antologie
a creatiei noastre literare®. - ibidem, p. 3.

13. Dan Simionescu, ,Dosoftei - traducator din dramaturgia cretana®
in: Manuscriptum, anul III, nr. 3 (8), 1972, p. 28.
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mionescu acest prolog, reprezinta unul dintre primele semne
ale transferului de ,informatie literara“ baroca dinspre spa-
tiul neogrec spre cel sud-estic al Europei'*. Interesul pentru
o scriere laica - si, mai ales pentru acest fragment, pe care
traducatorul il detaseaza de restul piesei - este legat de faptul
ca mitropolitul se afla in ultimii ani de viata, iar topoii fortuna
labilis (,soarta alunecatoare) si ubi sunt? (,unde?“), prezenti
in monologul Mortii, veneau ca un raspuns la intrebarile pe
care mitropolitul si le-a pus, aproape cert, in autoexilul de la
Zolkiev, pe atunci resedinta a regelui Poloniei, Ioan al III-lea
Sobieski. Totodata, e posibil ca Dosoftei - sesizand structura
poematica autonoma a prologului - sa fi incercat o recupe-
rare, pe de o parte, a formelor si a motivelor Antichitatii, pe
de alta, a barocului, cu al sdau obsedant interes pentru tema
sfarsitului existentei'®. Finalul prologului, care ar fi trebuit sa
deschida piesa cu subiect luat din antichitatea Egiptului, este
trecut de autorul nostru intr-o cheie moral-crestind. Moartea
»CU coasa“ este portretizatd cu mijloace dramatice, pregnant
vizuale, aproape teatrale, ciutand sa trezeasca teama si mila
cititorului, intocmai ca in tragediile antice: ,Eu sunt aceea,
caut acmu, ce ma tot vad cu urd,/ Oarba-s, nemilostivnica,
surda si fara gura./ Ca eu pre domni, pre-mparat, boieri si pre
vladici,/ Bogatii si puternicii, taranii si calicii,/ [...]/ Cu steje-i
tai in coasa mea“’®.

Asadar, sa retinem cad inceputurile teatrului romanesc
sunt timide, figurdnd doar sporadic intre preocuparile car-

0

14. Ms. rom. 3456 (ff. 365"-369"). V. Dan Horea Mazilu, ,Le baroque or-
todoxe est-européen ou Les disponibilités d'un courant littéraire®, in:
Europa Orienthalis, XV, 1996, p. 22.

15. Cf. George Ivascu, Istoria literaturii romdne, vol. I, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1969, p. 205. V. si Nicolae Cartojan, Istoria literaturii romdne
vechi, prefata de Dan Horia Mazilu, bibliografii finale de Dan Simiones-
cu, editie ingrijita de Rodica Rotaru si Andrei Rusu, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Roméane, 1996, pp. 197-201. Al. Piru, Literatura ro-
mind veche, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1961, pp. 195-198.

16. Dosoftei, Opere, I: Versuri, editie critica de N.A. Ursu, studiu intro-
ductiv de Al. Andriescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 377. V. si
comentariul lui N.A. Ursu, in: ibidem, pp. 485-487. Pentru un ,parale-
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turarilor timpului. In Transilvania, optiunea pentru teatru a
stat sub semnul unei permanente tensiuni intre influentele
straine - cu precadere maghiare, germane si franceze - si
orientarea spre valorile locale (spre popor, cum sustinea Ion
Breazu'’) si spre o spiritualitate de sorginte romaneasca: ,Mai
mult decat celelalte ramuri ale culturii si literaturii, interesul
pentru teatru al roménilor din Ardeal s-a dezvoltat sub influ-
enta din afard. In sufletul lor s-a incuibat o dorintd puterni-
ca: de-a face sa rasune limba romaneasca pe scena, cultivand
astfel si pe aceastd cale constiinta nationala, trezita la viata.
Dorinta aceasta a crescut insa nemdsurat de mult atunci cand
au vazut cu propriii ochi ce mijloc de cultura sociala si na-
tionala este teatrul pentru natiunile conlocuitoare si pentru
fratii din Principate®.'®

In liceele piariste si in cele franciscane din Cluj, Tar-
gu-Mures si Aiud, ,teatrul de colegiu“ se bucura de o apreci-
ere care trecea granitele comunitdtii maghiarilor. Renumitul
istoric Varga Imre arata ca, la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
printre spectatorii elevilor-actori ai Colegiului unitarian (an-
titrinitarian) din Cluj se aflau si numerosi ordseni care pro-
veneau din randul romanilor. Acesta trebuie sa fie si motivul
pentru care in textele propuse pentru a fi interpretate, unele
cuvinte sau chiar versuri au fost rostite in limba romana®’.
Este cazul unei piese cu versuri in latinad si maghiara, jucata
de elevii colegiului din Cluj cu ocazia sarbatorilor de Craciun
din 1698. Intitulata As Oridsoknak az Istenekkel de leg kivdltkép-
pen Jupiterrel valo versekedések (i.e. ,Cearta uriasilor cu zeii,

lism de gust“ intre Ion Budai-Deleanu si Miron Constin, v. Ion Istrate,
Barocul literar romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, pp. 227-228.

17. Cf. Ion Breazu, Literatura Transilvaniei. Studii. Articole. Conferinte,
[Bucuresti], Casa Scoalelor, 1944, p. 5.

18. Ibidem, p. 34.

19. Cf. Varga Imre, Magyar nyelvi iskolaelbaddsok a XVII. szdzad mdso-
dik felébdl, Budapest, Akadémiai Kiadd, 1967. V. si idem, ,Magyar nyelvii
iskolaeléaddsok a XVIII. Szazadban®, in: Irodalomtorténeti Kozlemenyek,
anul LXIX, nr. 3, 1965, p. 284. V. si Mircea Popa, Tectonica genurilor lite-
rare, Bucuresti, Editura Cartea roméaneasca, 1980, pp. 88-89.
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mai ales cu Jupiter®), piesa are trasaturile unei tragicomedii.
Strofele romanesti sunt cu ortografie maghiard, ca in exem-
plul dat de Mircea Popa: ,,Hati méjka lo szekér cse am audizt
vére / Adunatuszau ispanul de ketra padure, / Zo pe noi na
szpinzura, hayda berbeteste, / De a'vini csineva ku curtse lo-
veste. / Aléle cse veszte, szo mie myi frike / Cse gindést, mei
Todore, naj auzit veszte? / Remun et verzo situ tot ka vele gate
/ Nu mintsezk ieu la tine dzik pre csinszteme.” Adica: ,Haide
maica-a lui Secard, ce-am auzit vere? / Adunatu-s-au ispanul
de catrd padure / Zau pe noi sa [ne] spinzure, haida barbates-
te, / D-a vini cineva cu furca te loveste. Alei, ce veste, zdu mie
mi-e fricd / Ce gindesti, mai Todore, n-ai auzit veste? / Ramin,
vezi i tu ca vale(a) goala / Nu mintesc eu la tine, zic pre cin-
ste-m3.“?

Foarte probabil ca inlocuirea cuvintelor maghiare sau la-
tine s-a realizat si in spectacolele oferite de elevii sectiei ma-
ghiare a scolii germane din Sibiu, in ultima decada a secolu-
lui al XVIII-lea, cu scopul de a facilita intelegerea subiectului
pieselor reprezentate de catre spectatorii romani. Si chiar
daca, in cazul acestor lucrari, nu putem vorbi de drame in
adevaratul sens al cuvantului, ele ne aratd modul in care a
evoluat genul dramatic si s-a transfigurat arta scenica prin in-
termediul teatrului scolar.

In paralel cu teatrul scolar maghiar, meritd amintit3 initia-
tiva lui Georgius Felvinczi, fost senior al colegiului unitarian,
care, la sfarsitul secolului al XVII-lea, a obtinut o diploma im-
periald - emisa de Leopold I, cel care dorea sd ofere provin-
ciei de curand alipite Ungariei (in 1691) sanse de emancipare
sociald si culturala -, prin care, pe langa scutirea de taxe si
impozite, a primit si dreptul de a organiza, dupa bunul plac, o
trupa de teatru, si asta pentru a da spectacole ,vesele” si ,tris-
te“ 1n targurile din Transilvania si din imprejurimi.

0
20. Apud Mircea Popa, Tectonica genurilor literare, ed. cit., pp. 88-89.
21. Nicolae Draganu, ,Pagini de literatura romana veche (O colectie de

carti populare intr-un manuscris din jumatatea a doua a sec. XVIII)“, in:
Dacoromania, an I11, 1923, pp. 238-251.
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Judecata vladicii

In 1923, Nicolae Driganu atrigea atentia, intr-un studiu
publicat in Dacoromania, asupra unei scenete ,comico-sa-
tirice in versuri“?, aflata printre filele unui miscelaneu biho-
rean, ,fara inceput si fara sfarsit®, scris de mai multe maini.
Datata intre 1754-1783 - si, deci, foarte probabil, inainte de
scrierea lui Occisio Gregorii Vodae, conform insemnarilor de
proprietate de pe cateva fascicule ale codicelui -, manuscri-
sul Judecdtii vlddicii**, cum va fi numitd de Lucian Drimba?®,
numara trei file (1r-3v) si reprezinta sfarsitul unui dialog co-
mic, de mici dimensiuni, cu naivitati care afecteaza structura
dramatica, in care sunt prinsi Voinicul, Fata si Vladica. Aces-
tuia din urma ii este incredintat rolul de judecator (sau me-
diator) intr-un proces in care fata ,fara omenie®, cum este in
mod neasteptat numitd, reclama ca a fost sedusa si parasita
inainte ca tanarul sa se fi tinut de promisiunile facute, de a-i
da un galben si de a o lua de nevasta. Fata se plange Vladi-
cai: ,Dara cum as fi strigat, / Ca cu minciuni m-au luat / Si
un galban mi-au giuruit, / Pana ce m-au amagit / Si tot au zis
ca m-alua/ Sibibisor cd m-a imbraca; / Si nici a vrut sa ma
ia, / Nici galbanul sa mi-1 de. / Si nu i-au agiuns atata, / Ce au
indragit si pe alta /Si mie mi-au dat pe use afara, / De sunt de
mare ocara“*,

Dreptatea este, Insa, data Voinicului si nicidecum celei
seduse, ceea ce creeaza pe langa surpriza si ilaritate: ,Vezi,
curva fara de obraz, / Ca faci omului nacaz, / Ca doara sa-1 iei
de grumazi! / Dar nu te voi lasa pre voie / Ca sa faci omului
nevoie, / De vreme ce n-ai tipat / Cand in brate te-u luat. / Ce
pasa, fa ca o curva, / Toatd lumea sa te zmulga, /Ca de nu t-ar
fi fost cu voie, / Nu i-ai fi facut pe voie!“*

0

22. Manuscrisul se pastreaza in biblioteca Institutului de lingvistica
»Sextil Puscariu® din Cluj-Napoca, sub cota M 34.

23. V. ,Judecata vlddicii®, in: Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice
expressa, editie ingrijita, studiu introductiv si note de Lucian Drimba,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983, p. 125.

24. Ibidem, p. 128.
25. Ibidem, p. 128.
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Efectul comic este generat de contrastul dintre lamentati-
ile naive ale Fetei si limbajul grosolan, cu destule accente tri-
viale, folosit de Vladica. Neinduplecat si, mai mult, indiferent
la situatia grea in care se gaseste fata, acesta ii replica taios:
,»Ca faci omului nacaz, / Ca doard sa-1iei de grumazi! / Dar nu
te voi ldsa pre voie / Ca sa faci omului nevoie®.?®

Ca sa lasam deoparte solutia plind de cinism, conforma
insa mentalitatii vremii, aceea ca Fata sa isi dea copilul unei
femei, in schimbul unei vaci pe care insusi Vladica i-o va da,
cd ,,De t-ar fi fost de maritat,/ Nu te-i fi carligat.“”’ Versurile,
cu rima imperecheata, creeaza un ritm alert si o atmosfera
vioaie, specifica vietii de internat din scolile ecleziastice bi-
horene.

Prin trecerea la greco-catolicism, s-a nascut si interesul
pentru teatru al elevilor romani aflati in scolile nou infiintate.
Modelul urmat a fost cel al teatrului din scolile protestante si
catolice - teatru prezent in Ardeal inca din secolul al XVI-lea.
De regula, in scolile sasilor si ale maghiarilor, erau puse in
scend spectacole cu subiecte biblice sau dupa autori clasici,
Virgiliu, Plaut, Terentiu etc., in limba latind. Limbile natio-
nale erau folosite doar pentru interludiile spectacolelor, care
aveau rolul de a destinde atmosfera generata de subiectele
grave ale reprezentatiilor de baza. Cu timpul, interesul legat
de aceste interludii a crescut, accentul fiind pus pe improvi-
zatie si pe un comic adeseori grosier sau chiar vulgar. Repre-
zentatiile prea Indraznete au atras, Insa, criticile bisericii si,
uneori, interzicerea reluarii lor.

Comedia ambulatoria alumnorum

Primele forme romanesti explicit teatrale au avut loc
la mijlocul veacului al XVIII-lea, in mediile scolare, scopul
acestora fiind educativ si de formare a caracterelor, atét prin
oglindirea vietii sociale si religioase, cat si prin satirizarea

O

26. Ibidem, p. 128.
27. Ibidem, p. 129.
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faptelor care sfidau normele si conduita vremii. Cu o zi ina-
intea sarbatorii Craciunului din 1755, elevii ,Scolii de obste®
si cei ai Scolii secundare din Blaj (ambele infiintate in 1754),
au pus in scena - sub indrumarea directorului scolii latinesti,
calugarul Grigore Maior, in ,regia“ lui Vasile Neagoe-Orbul
(fiul protopopului Marin Neagoe din Brosteni) si cu ajutorul
unui ,,didascalus latinus Zacharias“ - un exercitium de teatru,
un spectacol cu o comedia ambulatoria alumnorum, ,pare-se
de mare efect vizual“®, cum s-a exprimat Ioan Massoff in
istoria sa, Teatrul romdnesc. Textul acestui spectacol nu s-a
pastrat, insa se stie ca subiectul scenariului a fost, cel mai
probabil, unul religios, ,niste Irozi, sau vreun mister religi-
os, constituit din patru sau cinci cintece (colinde), la care
se adaugau cateva ,peroratii“ (i.e. cuvantari).”’ Scenariu ne
apare destul de complex pentru acele timpuri, implicand un
numadr mare de elevi-interpreti: un rege (ce sta sub un bal-
dachin), doi Ingeri, un stegar, un gornist, un tobosar, un eti-
opian, doi tigani, un sol, cei care tin stalpii baldachinului si
cei care 1l duc pe umeri pe purtatorul insemnelor episcopiei
greco-catolice. Elevii gimnaziului au recurs, pentru recuzita
si costume, la cele mai ingenioase solutii: au luat (probabil
pentru un travesti!) o haina de la Doamna Mardsinaina (care
a costat 10 bani de aur), si-au pus pe frunti bucati de sticla
de la un candelabru, si-au cusut icoane pe haine, au facut un
steag dintr-un material cumparat de Grigore Maior de la Vie-
na etc. Din scrisoarea-raport a viitorului episcop Athanasie
Rednic, redactata in limba latina si adresata episcopului Pe-
tru Pavel Aron la 11 ianuarie 1756%, reiese c3, in vacanta de
Craciun a aceluiasi an, elevii au luat hainele ,,comediesilor
si, neglijandu-si studiile, au realizat un ,turneu“ in cateva lo-
calitati din Ardeal, jucand in bisericutele din Sebesul Sasesc,
Vintul de Jos, Cut si Alba Iulia, dar si in cele din satele din
jurul acestora, turneu de pe urma caruia au castigat 50 de flo-

0

28. Ioan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istoricd, vol. I: De la obdrsie
pdnd la 1860, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1960, p. 65.

29. Ibidem, p. 36.
30. Fond Blaj, Biblioteca Academiei Roméane din Cluj-Napoca.
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rini, trezind fie admiratia, fie rezerva sau chiar dezaprobarea
ecleziasticilor bisericii unite. Ins3, ,din ceea ce vorbesc oa-
menii despre acest spectacol extraordinar al lor, aud ca popo-
rul nostru ii privea cu cea mai mare admiratie pretutindeni,
si acolo unde nu se frecventau bisericile, cand intrau aces-
tia in biserica, biserica nu putea sa mai cuprindd multimea
de popor; in unele locuri, oamenii sarutau imaginile cusute
pe hainele copiilor.“*! Alexandru Lupeanu-Melin va scrie in
legatura cu acest spectacol al invataceilor bldjeni: ,,Calugarii
blanzi de alta datd, in focul discutiei devin lei. Le tremura
sprancenele stufoase si le izvorasc suliti in ochi. Cei care au
fagaduit paupertate vesnica in chestii materiale, cand e vorba
de comoara principiilor si a ideilor, sunt inexpugnabili.“** In
1761, aceiasi elevi ai gimnaziului greco-catolice din Blaj au
reluat spectacolul, in cinstea generalului Adolf von Bucow,

care avea misiunea de a supraveghea ,,uniatia“*>.

A scolasticilor de la Blaj facere

In ciuda absentei tensiunii dramatice si a unui minim con-
flict al personajelor, dialogul A scolasticilor de la Blaj facere®*
- reprezentat, cAndva intre 1761-1763%, de elevii gimnaziului

O

31. ,Spectacolul din 1755/56 in: Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tra-
gedice expressa, p. 122. V. si George Franga, ,Spectacolul dat de scolarii
romani din Blaj in iarna anilor 1755-1756 in: Studii si cercetdri de istoria
artei. Seria Teatru-Muzicd-Cinematografie, nr. 1, 1970, pp. 99-101.

32. Alexandru Lupeanu-Melin, ,,Un inceput de teatru romanesc ambu-
lant in Transilvania la 1755% 1n Societatea de Mdine, I, 12 octombrie 1924,
p- 520.

33. In fapt, vizita generalului Bucow din aprilie 1761 a avut ca scop ve-
rificarea modului in care a fost pusa in opera decizia Mariei Tereza de
unire a romanilor cu Roma, dar si de a ordona doua ,conscriptii“, in
urma cdrora autoritdtile au aflat de superioritatea numerica a ortodoc-
silor. Incepand cu vara aceluiasi an, tunurile generalului Bukow vor fi
indreptate impotriva a numeroase manastiri ortodoxe, fiind distrusa si
cea ridicata la Sambata de Sus de Brancoveanu.

34. Manuscrisul piesei se gaseste in Fondul Blaj al Bibliotecii Academiei
Roméne din Cluj-Napoca, la cota Ms. rom. 307.

35. Mihai Alin Gherman pledeaza pentru anul 1763, chiar daca nume-
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din Blaj, in incinta catedralei arhiepiscopale - merita atentia
noastra, in masura in care, pe de o parte, a respectat regulile
de prelucrare si de montare scenicd a dramelor din teatrul
scolilor protestante ale secolului al XVIII-lea, pe de alta, a
adus in fata publicului o dezbatere care putea fi continuata si
dincolo de spatiul in care a fost reprezentata. Textul, dispus
pe voci, este Intrerupt de cantari, iar, in final, de o Slavoslovie
(imn de lauda, probabil cantat, inchinat Sfintei Treimi), de-
dicata episcopului Petru Pavel Aron. Toate aceste intercalari
muzicale sunt dovada vie a interesului pentru constructiile
sonore ample ale cantecelor liturgice crestine, dar si a studie-
rii teatrului baroc in gimnaziul blajean. Mihai Alin Gherman
considera ca: ,,A scolasticilor de la Blaj facere, fara a fi o piesa
de teatru propriu-zisa, fara a se fi jucat vreodata, devine un
reper important in istoria teatrului roménesc, fiind un text
compus pe modelul teatrului scolar mult practicat in mediul
invatamantului occidental, dar lipsit de un conflict dramatic,
de personaje fictive si de un dialog real intre ele.“*® Avandu-i
ca spectatori pe ,prea cinstitii Parinti sau sfant sabor unit din
Ardeal, acmu la Blaj adunat“’’, cétiva ,tati“ (preoti) si ,fii“
(elevi), toti urmasi ai unor familii de clerici, protopopi si pre-
oti greco-catolici, de pe intinsul Transilvaniei, purced la dis-
cutarea importantei si a urmarilor Sinodului de la Florenta®.
»Pildele” fiilor - adica explicatiile si argumentele personaje-
lor ,reale” ale protopopilor de Sovaros si din Sad, ale preotu-

0

roasele informatii primare ne-ar apropia mai mult de anul 1761. V., in
acest sens, idem, ,,O «piesa» care nu s-a jucat: A scolasticilor de la Blaj
facere”, in: Eugen Pavel, Nicolae Mocanu, Adrian Tudurachi (Eds.), Ca-
ietele Sextil Puscariu, vol. 2: Actele Conferintei Internationale ,Sextil
Puscariu®, editia a 2-a, Cluj-Napoca, Editura Argonaut Scriptor, 10-11
septembrie 2015, pp. 176-177.

36. Mihai Alin Gherman, ,,O «piesa» care nu s-a jucat: A scolasticilor de
la Blaj facere, ed. cit., p. 180.

37. ,A scolasticilor de la Blaj facere®, in: Mihai-Alin Gherman, Literatura
romdnd din Transilvania intre preiluminism si preromantism, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiinta, 2004, p. 39.

38. Sinodul de la Ferrara-Florenta, din 1439, a insemnat cea de-a doua
incercare de conciliere a bisericilor de Rasarit si de Apus, soldat cu
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lui din Rameti etc. - sunt intrerupte de cateva cdntdri (adica
imnuri bisericesti), cu indicarea prin marginalii a locului din
care au fost extrase: ,la strajnic in sambata stalparilor la ve-
cernia cea mare, stihjrea 1, glas 6 ,in Octoih, In miercurea
dimineata glas la stihovna®* ,in miercuri, octombrie 27, la
canon peasna 1, glas 3/ etc. Subiectul principal, cel al im-
portantei unirii cu Biserica Romei, este exprimat inca de la
inceput de preotul Avram, ,fiiu de preot din Balomir®: ,Iara
fiindca intru mangaiarea Duhului, adecd despre unirea intre
Besearica Rasaritului cu a Apusului gasam cum ca nici o pil-
da nu ne-ati fost adus, nici aratat: Care pilda, fiindca dupa
cea de obste vorba trag mai cu puteare decat vorbele pre om
spre ceava il pornesc. Acum de isnov la voi aici am venit, ca
vro pildd de acel feliu din voi sa inteleagem si sa luom*“.*! A
scolasticilor de la Blaj facere expune un set de argumente teolo-
gice si de dogma, rostite nu atat in spiritul polemicii timpului
intre aparatorii si detractorii uniatiei, cat pentru a intari lega-
litatea semnarii actului de unire, mesajul conciliilor si rolul
greco-catolicilor in lupta cu credinciosii ortodocsi, intrucat
»cu atotputernicului Dumnezeu ajutoriu si prin cuvant si prin
carte, adecd prin propovedania unirii credintii si prin multe
despre ceale intru acesti ani tiparite poslanii, slujba voastra
intru aceasta besearica in tot chipul a o plini v-ati straduit.*
Dialogul urmeaza modelul exercitiilor dramatice din scolile
iezuite ale Imperiul Habsburgic, cum sunt cele de la Trnava,
marcate de o maxima austeritate, in care nu erau permise ati-
tudinile infame si libertatile din profanae comoediae.** Autorul

O

semnarea unui acord de unire, contestat ulterior de capii Bisericii Or-
todoxe.

39. Cf. Mircea Popa, Tectonica genurilor literare, ed. cit. p. 97. In plus,
Popa considera crede ca un spectacol cu A scolasticilor de la Blaj facere
a fost dat in cinstea generalului Bucow, sosit in iunie-iulie 1761, la Blaj,
pentru a stinge conflicte dintre greco-catolici si ortodocsi. - ibidem, pp.
96-97.

40. ,A scolasticilor de la Blaj facere, ed. cit. note, pp. 44-45.

41. Ibidem, p. 40.

42. Ibidem, p. 45.

43. Cf. Endre Angyal, ,Nagyszombat (Trnava) et la culture baroque
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acestei ,,Academii“ a fost fie Atanasie Rednic, fie unul dintre
elevii ajunsi in anul patru de studii la gimnaziul din Blaj*; el
a dorit ca, prin intermediul ,personajelor, sa intareasca un
trecut comun al bisericii Apusului si al celei greco-catolice.

Aceste inceputuri teatrale*, pe care, in fapt, nu le putem
numi decat ,incercari dramatice®, semnifica mult in contex-
tul unei atmosfere politice si ecleziastice extrem de reticente
fata de o manifestare artistica a carei forta de a atrage si a
influenta masele era bine cunoscuta de toti cei care reprezen-
tau autoritatea statului sau a bisericii. Asadar, vorbim despre
inceputuri care, chiar daca in economia unei literaturi dra-
matice autohtone nu au avut un aport semnificativ, au des-
chis orizontul unei vieti teatrale ce va da roade in secolul al
XIX-lea.
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