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Sergiu Marocico

eceniul al saptelea al secolului XX cunoaste o relativa
relaxare a procesului inuman al nationalizarii mijloa-
celor de productie si al colectivizarii, fiind, de fapt, in-
cheiatd trecerea Romaniei spre un stat socialist, cladit dupa
calapodul stalinismului exacerbat. Anii saizeci le ofera cre-
atorilor culturali teren fertil spre indeplinirea lor profesio-
nald. In acest context, apare dramaturgia lui Theodor Mazilu
(1930-1980), desigur, alaturi de operele altor dramaturgi la fel
de importanti, care rastoarna din temelii dramaturgia corecta
politic. Critica de specialitate, bulversata fiind de originalita-
tea dramaturgului Mazilu, se imparte in doua grupuri: unul,
care o considera drept prelungirea peste ani a dramaturgiei
lui Ion Luca Caragiale, asezand-o in sertarasul prefabricat al
acestuia din urma, iar cel de-al doilea, care il considera pe
dramaturg drept deschizator, initiator al unei noi dramatur-
gii, ce frizeaza intr-o oarecare masura drama absurda iones-
ciana si beckettiand, deopotriva, asezonatd cu reminiscente
caragialiene. In acelasi timp, teatrele cutezitoare ating cote
nebanuite de popularitate si succese, montand rand pe rand
piesele apdrute din tolba lui Mazilu. In atare conditii, in care
parerile se impart in favoarea sau defavoarea lumii prezenta-
te de Mazilu, in anul 1972, la jumatatea deceniului de la nas-
terea si implinirea dramaturgiei maziliene, Andrei Strihan il
provoaca pe Mazilu la o conversatie exhaustiva asupra dra-
maturgiei si creatiei sale, aranjata intr-un volum de referinta
(Strihan, 1972).
Orogeneza lui Mazilu, In sens comun nasterea, formarea
ymuntelui“ Mazilu, il preocupa pe interlocutor in mod expres,
acesta scotocind prin scrierile maziliene, cercetand structu-
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rile implicate n orogeneza dramaturgiei sale, cautind daca
acestea au suferit deformari si/sau metamorfoze, insistand
asupra lui Caragiale si Eugen Ionescu, sugerand volens nolens
efectul literaturii celor doi asupra creatiei maziliene. Mazi-
lu pareaza orice tendinte ale criticilor de a-l cataloga drept
un epigon, continuator al celor doi, filiatia 1n literatura fiind
considerata un act neproductiv, iar rolul si rostul scriitorului/
artistului nu sunt de a-si pune problema ce a fost inaintea lui
sau ce va fi dupa el, ci de a cauta adevarul insusi sau adeva-
rul sau individual. De aceea, niciun scriitor/ artist nu creeaza
cu scopul de a-i depasi pe predecesorii sdi, ci lucreaza din
materialul de viata oferit de cotidianul imediat. Forta creatiei
sta In descoperirea vietii (v. ibidem, 11). Astfel, Mazilu neaga
tectogeneza si morfogeneza, ca manifestari fizice ce l-au pro-
pulsat peste nivelul marii.

Insistand asupra filonului caragialian, Mazilu se angajea-
za Intr-o cursa comparativa, raportandu-si personajelor la
cele ale lui Caragiale; el afirma ca acestea din urma se autoa-
magesc, refuza intilnirea cu realitatea, fiind circumscrise zo-
nei umanului, nefiind niste monstri, chiar de simt ,,enorm” si
vad ,,monstruos”. Ele sunt ticaloase pana isi ating telurile, sub
zorzoanele progresului pot infaptui cele mai vaste aberatii.
Retrograzi fiind, se excitd de binefacerile progresului. In po-
fida potlogariilor, ei iubesc viata. Ticalosia lor este o metoda,
nicidecum o particularitate a caracterului. Iar lumea si lim-
bajul prezentate nu sunt inventii ale lui Caragiale, ci el le-a
descoperit si le-a prezentat cu candoare, cdci privirea unui
mare artist e intotdeauna candida si totodata necrutatoare (v.
ibidem, 15). In schimb, Mazilu isi considerd personajele niste
fiinte modeste care tinjesc dupa pacate capitale, au nostalgia
ticalosiei, sufera de neputinta de a fi ticalosi, josnici. Atrofie-
rea individului duce la perceptia normalitatii drept o realitate
stranie. Absurdul in teatru dezvaluie ascunzisurile subcon-
stientului, de aici izvoraste puterea lui de soc. Iar progresul
repetat cu obstinatie existd numai In viata sociala, politica,
in stiinta, tehnica, economie si in morald, nicidecum in arta,
pentru aceasta vulgarizeaza arta, 1i intelege superficial sub-
stanta si ratiunea artei (v. ibidem, 22). Mazilu conchide ca ne
recunoastem mai mult in Shakespeare decat in Ionescu, iar
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diferitele curente, stiluri si formule au aparut si s-au succe-
dat, fara a se impune si afirma. Descoperirea individuala a
adevarului presupune pascaliana cunoastere pe sine, laun-
trica, precum o roca intrusiva, formata prin consolidarea
maselor topite In interiorul scoartei, respectiv cautarea unor
probleme false, exterioare, ca o roca efuziva, formata prin
consolidarea maselor topite pe suprafata scoartei. Drept ur-
mare, viata nu i se pare un lucru abstract, filozofic sau chiar
mistic. Refuza metafizica, ea fiind catalogata drept o forma a
vanitatii omenesti. Aici, se intrezareste autocenzura lui Ma-
zilu, care se dezice de metafizica, cum era si normal in acele
vremuri, in favoarea materialismului dialectic si istoric. Pes-
te cativa ani, in Romania fusese initiata ,,Miscarea transcen-
dentala“ care a atras un numar mare de intelectuali romani.
Considerata o secta religioasa noua, similara ,,Bisericii Scien-
tologice®, ,,Templului Soarelui® sau ,Bisericii lui Satan, Mis-
carea fusese lichidata de autoritatile comuniste, in anul 1981.
Nu exista nicio urma palpabila referitoare la apartenenta lui
Theodor Mazilu la ,Miscarea transcendentala“.

Viata pentru Mazilu este o suma a sensibilitatilor existen-
te in om, care refuza mecanismele automate de gandire (v.
ibidem, 53). Viata este un tot unitar implacabil si nedivizibil,
lipsit de contradictii, o sinteza dintre adevar si frumos, iubire
si dreptate. Personajele isi pun probleme metafizice, tanjesc
spre absolut si se lamenteaza. Schimbarea se poate produce
doar prin actiune. Aspiratia devine o obisnuintd, o cutuma,
un modus vivendi placut, mizeriile vietii fiind infrumusetate
de aspiratie - poezie desarta si fatarnica (v. ibidem, 71-72). As-
piratiile pot fi false, straine omului, nejustificate, cum le in-
talnim In operele diferitilor scriitori si dramaturgi: Madame
Bovary de Gustave Flaubert, Oblomov de Ivan Goncearov, Trei
surori de Anton Pavlovici Cehov etc. Lancezeala personajelor
atinge extazul, ele palavragesc in continuu despre lucruri no-
bile, dar, in neputinta lor, raman captivi ai mizeriei si inertiei
lor.

Poposind pe taramul teatrului, opera lui Mazilu este una a
luciditatii, eroii pieselor sale sunt lasate libere sa-si hotaras-
ca jaloanele dupa care se orienteaza spre dobandirea fericirii
proprii, desigur, in legatura intrinseca cu morala interioara.
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El sustine cd scrie cu grija de a respecta adevarul, de a nu
denatura, de a nu cadea in ispita de a se indeparta de la ade-
var, constient fiind ca aceasta, la un moment dat, vrand-ne-
vrand, poate genera polemici. Prejudecatile acumulate pe
parcurs, osificate, pot strangula individul. Rostul teatrului -
afirma Mazilu - sta in faptul ca 1l poate salva pe individ din
marasmul prejudecatilor care-l1 Inabusa si pot sa-l smulga
din conglomeratul erorilor inevitabile (v. ibidem, 57-58). Ca
reactie la catalogarea unor critici potrivit carora teatrul lui
ar fi demitizant, Mazilu neaga dorinta spulberarii miturilor,
dar si crearea unor altora. Se extaziaza in fata farmecului, a
frumusetii miturilor, admirand geniul poetic care le-a zamis-
lit. Distrugerea, corectarea acestora prin mijloace, procedee
reci, straine, demonstrative sunt inutile. Dislocate din matca
lor estetica fireascd, miturile devin tiranice. De aceea, Mazilu
vorbeste de o mare grija purtata lor, miturile fiindu-i sacre si
intangibile. Acuzat de cércotasii vremii ca le-ar rapi oame-
nilor certitudinile, autorul neaga acest demers scriitoricesc
gresit atribuit, afirmand ca el isi lasd personajele libere sa
se bizuie pe forte proprii, pe increderea de sine, sa traiasca
demn, fara a cersi iluzii. Omul e desavarsirea naturii - spune
Mazilu, parafrazandu-i pe Sofocle si Gorki, nu are nevoie de
iluzii: ,A sustine ca intre om si adevar exista un intermediar,
chiar daca acel intermediar e Dumnezeu Inseamna sa jignesti
ratiunea omului si sd-i negi libertatea® (ibidem, 63). Drama-
turgul vrea eliberarea personajelor de imagini, de certitudini
false, iluzorii, redandu-le lor insele, fiindca din imaginile fal-
se se nasc dramele false.

In acceptiunea lui Mazilu, teatrul nu are viitor, deoarece
teatrul scris in jurul unei idei, conflictul dintre idei este silit
sa se canalizeze intr-o directie data, ceae ce il vaduveste de
viata. Ideile se pot vedea cu ochii inchisi, teatrul si viata pot
fi vazute in totalitatea lor, fara a desparti ideile si faptele (v.
ibidem, 67-67).

Personajele, asemenea rocilor metamorfice, ca sa rama-
nem pe taramul geologiei, isi schimba proprietatile de-a lun-
gul timpului: sunt de contact, formate in conditii neobisnuite
(sistemul socialist de facturd stalinistd produce schimbari
socio-culturale, economice, morale si conceptuale de neba-
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nuit) si cataclastice, formate in conditiile unor dislocari ale
scoartei terestre, mai pe intelesul tuturor, seamana cu pa-
mantul fugit de sub picioare. Degradarea personajelor ma-
ziliene este atat de adancd, incat ele isi poarta ticalosia cu o
sinceritate voluptuoasa, iar acesti ticalosi nu au nicio opre-
liste morala (v. ibidem, 111). Ele si-au pierdut constiinta de
om si si-au dobandit-o pe aceea de marfa, fiind preocupati
de valoarea sentimentelor si a conditiei lor la o bursa impu-
sa de ele insele. Relatiile dintre aceste personaje devin niste
afaceri, un negot, un troc. Cum nimic nu e perfect, ticalosia
lor cunoaste anumite lacune, uneori ele devin sentimentale
si se Intrezareste un licar de lumind, ceva pare ca le impiedi-
ca sa devina monstri absoluti. Ele nutresc o urd permanenta
fata de piedicile care stau in calea desavarsirii ticalosiei lor.
Mediocritatea, orbirea si dorinta de absolut le sunt cdlduze,
insotitoare si paveze. Putem afirma ca ele sunt precum niste
roci reziduale, formate prin dezagregarea si dizolvarea unor
roci. Am cutezat sa apelez la sprijinul definitiilor geologice,
pentru a puncta perpetuarea peste decenii a tarelor consem-
nate mai inainte.

In ce misuri este Mazilu adeptul moralei socialiste reiese
din marturisirile sale potrivit carora, in socialism, legile mo-
rale sunt obligatorii, iar cei ce le neaga pot plonja in afara
societatii, ceea ce atrage dupa sine repercusiuni penale, de
aceea unii le mimeaza, supravietuind astfel (v. ibidem, 163-
164). Cu aceasta motiveaza necesitatea satirei in socialism,
adaugand atasamentul militant la societatea socialista.

In ce priveste limbajul pieselor lui, Mazilu recunoaste
ca personajele sale folosesc arbitrar cuvintele, rostesc fraze
banale, clisee, automatisme verbale, locuri comune, consi-
derdnd ca acest aspect i-a determinat pe critici sa-1 asemene
cu Eugen Ionescu. Pe cand stereotipia limbajului ionescian
joaca rolul uniformizarii personajelor constituite pe ace-
lasi schelet, cel mazilian, la un moment dat, in mod aproa-
pe imperceptibil, intrd intr-o zona adancd, surprinzandu-si
auditoriul. Pe neasteptate, personajele spulbera conventi-
onalitatea impusa de aglomerarea frazelor banale, rostind
adevaruri cumplite. Frazele dinainte stabilite pot fi rostite in
orice imprejurare, mascand subconstientul, adevaratul inte-
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res, de obicei meschin, al individului, si sugerand detasarea
personajului, gratuitatea sa: ,,Prin piesele mele, eu ma alatur,
cu adanca convingere, inaltului comandament al societatii
noastre socialiste actuale, acela de a-l1 reda pe om marilor
sale raspunderi, etice si civice, de a-1 reda ratiunii si, in acest
sens, socialismul - ca experienta istorica si umana cu totul
inedita - imi ofera o vasta sursa de inspiratie” (ibidem, 164).
Mazilu explica: ,Formal, fraza este comuna, foarte obisnuita,
insa ea, in esenta, exprima ceea ce personajul ar fi vrut, de
fapt sa spuna“ (ibidem, 184).

Un subcapitol aparte dezbate modalitatea interpretarii
pieselor, a personajelor lui Mazilu, incd de la prima repre-
zentare scenica [Prostii sub clar de lund, regia: Lucian Pintilie,
Teatrul ,,L. S. Bulandra® din Bucuresti, 1963], fiindca acestea
au un anumit stil, este un teatru special. Actorii sunt atrasi
de libertatea de exprimare pe care le ofera textul, caci, spune
Mazilu, ,este un teatru al libertatii totale a personajelor (nu
degeaba se spune ca eroii mei se autodefinesc, ca n-au pudoa-
rea ticalosiei lor)“ (ibidem, 189).

Fata de public, Mazilu nutreste sentimentele cele mai no-
bile, afirmand ca el scrie pentru public, nicidecum pentru
vreo clientela elitista. El considera ca, fiind critic si autocritic
in acelasi timp, teatrul conceput si scris de el nu este unul
cifrat sau incoerent, ci, mai degraba, unul accesibil, daca pu-
blicul se afla intr-o stare de atentie si receptivitate adecvata
(v. ibidem, 207). Teatrul este o discutie comuna, propusa pu-
blicului de autor, autorul-cetdtean, care nu e nicidecum un
supraom nietzschean, un fel de demiurg care priveste de un-
deva de sus si rosteste observatii atotstiutoare. Autorul este
un om de rand, un seaman al omului de langa el, care isi ia
raspunderea de a privi lucid realitatea, chemandu-i pe ceilalti
sa o priveasca si ei, cu aceeasi luciditate (v. ibidem, 216).

Se poate conchide prin remarca potrivit careia teatrul
lui Mazilu este intr-o oarecare masurd teatru critic, fiindca
se preocupa de omul nemultumit de sine. Este mai usoara
schimbarea lumii decat schimbarea sinelui, atentia drama-
turgului fiind orientatd inspre aceasta latura fundamentala
a omului; el sustine ca asa se petrec lucrurile si nu o face
dintr-o simpla curiozitate sau voluptate scriitoriceasca. El,

100 N2 2 (2020)



RECENZII

autorul, este un fin observator al lumii si al oamenilor, chiar
daca observatiile sunt crude uneori, izvorate dintr-un interes
profund nutrit fatd de oameni, iar acest interes naste doar
iubire (v. ibidem, 95). Iubirea care se transforma in urd nu a
fost iubire. Adevarata iubire respecta viata fiecarui individ,
cu naivitatile si limitele sale. A iubi inseamna a trai cu pasi-
une viata (v. ibidem, 99) - afirma Mazilu, a trai realitatea in
care 1i este dat omului sa traiascd, a iubi oamenii cu care el
se afld in relatie. Traind si iubind cu pasiune viata, intr-o sta-
re de incandescenta totala, totul in jur capata dimensiuni cu
totul revelatorii. In miezul filozofiei sale, std iubirea intregii
existente - conchide Mazilu, deosebindu-se si detasandu-se
de filozofii crunti care vad existenta ca pe un blestem, ca pe
o pedeapsa data. Optimismului sdu nativ i se datoreaza afir-
matia: ,,Chiar daca e o pedeapsa, sunt multumit cu aceasta
pedeapsa“ (ibidem, 99).

Strihan, Andrei, O aventurd esteticd cu Teodor Mazilu, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1972.
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