INCURSIUNI IN MISTERUL FRUMOSULUI

Eugen Pdsdreanu

abin Sabados, conferentiar al Universitatii de Arte din

Targu Mures, propune un volum in care incearca sa-1

apropie pe cititor de notiuni ale esteticii, cu aplicabili-
tate pe artele spectacolului, intrezarind in spatele atributelor
frumosului nu teritorii aride care, aparent, s-ar cere destele-
nite intr-un mod pretentios, ci intrevederi ale tainicului, un
tainic tatonat prin intermediul conceptelor filosofice.

Traseul pe care il strabate autorul - invitandu-i pe citi-
tori sa i se alature - este de la un general uman si artistic (in
capitolul ,Arta - ascundere si iluminare a fiintei“), pana la
un particular al teatrului (,In loc de incheiere: La ridicarea
cortinei”), capitol in care textul dramatic este privit drept
reper obiectiv in constructia scenica. Astfel, oricate inovatii
estetice ar propune marile nume ale regiei secolului al XX-
lea, cateva dintre ele analizate si de catre autor, textul rama-
ne nucleul dur care orienteaza interpretarea si in jurul caruia
graviteaza chiar si cele mai Indepartate si inedite constructii
scenice. Dar pentru a ajunge in acest punct de acord intre
text, ca element de obiectivitate, si revolutiile estetice care
merg intr-un continuum - de la confirmarea cuvantului scris,
pana la negarea acestuia si instrumentalizarea ca pretext
-, cititorul are de parcurs, de fapt, o frumoasa pledoarie in
favoarea artei ca forma de adancire in fiinta si ca vehicul de
elevare spirituala.

Chiar daca produsele artistice au fost folosite de-a lungul
timpului inclusiv In scopuri pragmatice, Sabin Sabados por-
neste de la necesitarea artei ca produs al comunicarii umane,
aflat dincolo de cotidian si, de cele mai multe ori, dincolo de
un imediat al existentei. Propunerea autorului tine de cduta-
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rea unor raspunsuri legate de scopurile artei, in lumina unei
intelegeri particulare a lumii si a sinelui, ca ,,0 cale de (auto)
cunoastere care se deschide in fata unei nevoi interioare, de
o maxima necesitate de a primi raspunsuri la intrebari legate
de propria existenta“ (p. 17).

Aflata in cadutarea sensului, corelatd cu fuga din cotidia-
nul anost (si, de cele mai multe ori, indiferent trairilor pro-
funde), fiinta devine fie creatoare, fie contemplatoare a artei,
cele douad ipostaze fiind rezultantele directionarii unor miste-
rioase ,imbolduri interioare” - precum le numeste autorul:
»Pentru toti cei interesati si pasionati de arta, creatori si con-
templatori, profesionisti si amatori, energia si forta acestui
ceva este asemenea unui magnet care creeaza in jurul lui un
camp de atractie dinamic si specific, rezonand pe o frecventa
artistica care, de reguld, tinde sa fie acordata intr-o cheie es-
tetica. [...] Unii ii spun talent, altii maiestrie, abilitate ori ap-
titudine etc. Cert este cd, oricum i-am spune, putem constata
cu usurinta modul in care, prin determinatiile artei, conduita
umana a fost si continua sa fie starnita de un imbold interior,
de o misterioasa energie, care a orientat omul spre procese
de creatie si/sau de contemplare a creatiei® (p. 19).

Necesitatea esteticii si derivarea instrumentelor sale de
lucru din aria filosofiei apar in momentul in care se Incearca
gasirea unor criterii care sa directioneze si sa orienteze jude-
cata subiectiva generata de contemplarea artei inspre ceva cu
un grad mai ridicat de rigurozitate. Odata cu secolul al XX-
lea, criteriile dupa care este evaluat produsul artistic devin
tot mai laxe si atunci, in abundenta unor experiente estetice
dintre cele mai diverse, spectatorul - ghidat uneori doar de
afect, sau de ,,imbolduri interioare®, pentru a prelua termino-
logia autorului -, devine atat arbitru, cat si jucator pe terenul
acestui joc al contemplarii. In acest caz, receptorul operei de
arta poate avea un discernamant precar in intelegerea fiinta-
rii artei, asteptand sau legitimand astfel produse culturale de
un prim nivel, extrem de accesibil, fard a mai activa propria
parte a procesului: ,Lucrurile se petrec aidoma in procesul
de contemplatie artistica, inspiratia largind orizontul in be-
neficiul celui care observa creatia si facand astfel posibila
«Intalnirea» cu sine printr-un transfer al «partii» inoculate
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operei care 1si are originea in lumea creatorului. Insi tran-
sferul de sens trebuie inteles atat de la creator la receptor,
cat si invers, si nu doar in planul fizicalitatii operei: intrucat
prin procesul de creare si recreare este implicata o prefacere
profunda in substanta operei, sensul acesteia se va regasi si
intr-un plan al transcendentei, acolo unde imaginarul crea-
torului intrad in dialog cu constiinta spectatorului, pentru ca,
in final, privitorul sa-si exprime mai intai mirarea, apoi ne-
putinta de intelege pe deplin «orizontul misterului»“ (p. 37).

Sigur cd nu se poate vorbi de o demonstratie ,matemati-
ca“ a functionarii sau a necesitatii absolute a unui astfel de
transfer continuu Intre creator/ receptor si viceversa, dar tra-
seul propus poate reprezenta un model viabil de intelegere,
in special a operei care realizeaza transformari profunde la
nivelul fiintei. Cu alte cuvinte, dincolo de trama, dincolo de
maiestria interpretarii, schimbarea profunda tine de o tran-
scendenta a operei care devine, prin identificare si prin cola-
borare profunda, daca vreti, din partea spectatorului, o tran-
scendenta a celui care priveste, din planul imediatului catre
eul sau abscons.

Aceasta structura a transferului este pastrata de catre au-
tor pe parcursul argumentatiei, inclusiv pentru a apara di-
mensiunea teatralitatii textului dramatic. Aceasta ,aparare”
se configureaza in jurul textului care transferad sensuri posi-
bile catre regizor si mai departe catre actori. ,0data transfe-
rat In sfera artisticd, textul dramatic dobandeste noi semnifi-
catii, gratie actorului, ale carui miscare, expresie, gestica etc.
dau sens si vitalitate replicilor” (p. 204 - 205). Recunoscand
cuvantul dramatic scris ca purtator de sensuri, Sabin Sabados
nu clameaza in disputa unui primat al textului versus prima-
tul viziunii regizorale o pozitie partinitoare, multumindu-se a
trece in revista regizori ai secolului XX care au folosit piese in
yrealitati“ teatrale proprii, textul fiind scris si rescris pentru
scena cu mai multa sau mai putina condescendenta fata de
versiunea dramaturgului. Pe de altd parte, chiar si ca pretext,
decizia alegerii unui text de catre un regizor trimite la un
nucleu de sensuri totusi finit - daca se doreste sa se pastreze
spiritul initial al scriituri. Pana la urma, despre aceste cau-
tari si decizii este vorba atat in creatia, cat si in contemplarea
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produsului scenic, despre ,buna masurda“ cand scriitura se
transforma intr-un univers credibil care se va transfera, une-
ori pana la o contopire de moment cu cel al privitorului, iar
acest volum nu face decat sa intareasca justetea unor astfel
de cdutari, ajutandu-se deopotriva de intrebdrile si raspun-
surile filosofiei: ,Intr-o lume tot mai pragmatici, impregna-
ta de banal si derizoriu, desacralizata mai mult ca oricand,
asa cum este cea contemporana (post-postmodernd sau a
post-adevarului), artele si discursul estetic insotitor sunt vi-
tale pentru intdrirea legaturii cu tot ceea ce este si reprezinta
valorile ultime (adica originare) ale spiritului. Intr-un astfel
de context, artele reprezintd terenul fertil pentru cultivarea
ideilor estetice, la temelia carora stau cercetarea, descrierea,
interpretarea, valorizarea, normarea s.a.m.d., cu alte cuvin-
te relevarea principiilor frumosului si ale creatiei. Discursul
estetic dovedeste si o valentd «pedagogica», avand potentialul
de a-1 apropia si mai mult pe omul obisnuit, pe amatorul de
arta, dar si pe criticul si pe artistul deja consacrat de substan-
ta operei, deschizand calea spre descoperirea frumosului in
locurile mai putin vizibile si, ca urmare, spre aflarea unor
mijloace adiacente ale cunoasterii“ (pp. 11-12).

In buni traditie blagiand, parcursul aproape ,detectivist
al lui Sabin Sabados orientat spre a revela ceea se afla in spa-
tele frumosului, ancorat In arta dramatica, merge pana la un
indescriptibil total asumat. Dincolo de indescriptibil, raméane
doar suflul ontologic al artei, care necesitd poate facultati
diferite de cele ale intelectului, pentru a putea a fi inteles si
trait.
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