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oadele experientei Danielei Lemnaru, atat in calitate

de practician al scenei, cat si de profesor de arta actoru-

lui, se reflectd in volumul acesteia, Fascinatia cdutdrii.
Incursiuni in procesul creatiei regizorale. Cartea este structurata
in sase parti, fiind un tratat teatral care il are ca public-tinta
pe studentul actor. Drumul cercetdtorului este drumul regi-
zorului, realizat impreuna cu actorii, un drum care duce la
spectacolul de teatru, la reprezentatie, surprinzand diver-
se ipostaze ale acestui traseu sinuos si imprevizibil. Dupa
o experientd pedagogicd de 12 ani, Daniela Lemnaru crede
ca: ,dimensiunea pedagogica cuprinde in ea si formarea, si
descoperirea, si calitatea nativa, si auto-perfectionarea. [...]
Nu a existat niciun mare regizor fara o trupa de mari actori.
Reciproca este valabila si in ceea ce-i priveste pe actori®. Ast-
fel, autoarea incearca sa surprinda acele accente care-si pun
amprenta intalnirii regizor-actor, din care se naste spectaco-
lul de teatru.

Regia a aparut in secolul XIX, reprezentand un caracter
necesar pentru spectacolul din aceasta perioada. Regizorul
este artistul care 1si asuma crearea spectacolului, de la pro-
iectul initial pana la ridicarea cortinei. Aparand ca un inter-
mediar intre opera si spectacol, isi asuma obligatiile realizarii
spectacolului artistic, prin acoperirea spatiului dintre limba-
jul scris al operei si cel vizual, pretins de scena.

Michaela Tonitza-Iordache afirma ca ,Instaurarea auto-
ritatii regizorale se produce progresiv, subminand-o pe cea a
autorului, dar aderand la aceeasi mentalitate clasica“, inlocu-
irea scriitorului cu regizorul nu infirma modelul de lucru, ci
reprezintd doar o substituire a termenilor. Un rol important
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pe care il are in teatru regizorul este acela de a il lega orga-
nic pe scriitor de spectator, pe actor de masinaria tehnica a
spectacolului, pe interpret de public, pe autor de ansamblul
reprezentatiei s.a.m.d.

Regizorul este, in acelasi timp, tehnician, interpret si cre-
ator, folosindu-se de foarte insemnate date initiale (in orice
caz, de stapanirea masinariei spectacolului si de text ca baza
pentru transcrierea scenicd), in vederea valorificarii artei
sale specifice. Avandu-si punctul de pornire in existenta tex-
tului dramatic, manifestandu-se creator, regia isi dobandeste
calitatea de arta autonoma.

Cu ajutorul regizorului, actorul trebuie sa gaseasca misca-
rea, frimantarea interioara a scriitorului, sa le comunice ex-
presiv spectatorului, ficandu-1 sa reconstituie In mare masu-
ra gandul si emotia dramaturgului. Actorul intra astfel intr-o
relatie nemijlocita si cu autorul si cu regizorul si cu publicul,
dovedindu-se un factor de capitalda insemnatate al teatrului.
Importanta sa deosebita este accentuata de faptul ca el efec-
tueaza in prim-plan comunicarea vie cu spectatorul, atribu-
indu-i astfel teatrului o masura esentiala a specificitatii sale.

Pe autoare o intereseaza ce transmite un actor, pentru ca
emotiile puternice sa fie de partea receptorului operei de
artd. Acele experiente pe care le trdiesc impreuna, actorul si
spectatorul, mai ales la nivel emotional, 1i declanseaza celui
din urma niste senzatii care duc la autoanaliza propriului eu,
a propriei vieti, ceea ce 1l va determina sa regidndeasca poate
anumite procese in contextul existentei sale. Exista asocierea
unor semne care pot declansa o anumita emotie in functie de
istoria personala a fiecarui spectator. Teatrul este un sistem
de semne, scenice, teatrale, specifice. In fiecare arti exista
sistemul acesta de semne, intotdeauna ambivalente.

Daniela Lemnar s-a oprit la trei propuneri spectacologice
care au in prim plan dramaturgia romaneasca, Intoarcerea de
acasd de Stefan Caraman, Gaitele de Al. Kiritescu si Clinica de
Adrian Lusting. Intoarcerea de acasd este o monodrami, are
un personaj feminin - Ecaterina Hatu, o actrita care vorbeste
despre viata personald, la teatru. Aici personajul ne introdu-
ce intr-o lume imaginara, in care ne face partasi la cateva din
experientele ei. Textul scris de Stefan Caraman ne vorbeste
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despre drama sufletului omului care trece prin etapele vie-
tii - copildrie, adolescentd, maturitate. Omul traverseaza mai
multe situatii, dar nu ia cele mai bune decizii. Ajungand in
fata reflectoarelor, personajul principal, Ecaterina Hatu, sim-
te nevoia sa facd o analiza sincera a vietii sale, vorbind despre
abuzurile la care a fost supusa, despre traumele din copilarie
si frustrarile ei (instantanee cu imagini din trecut, umbra ta-
talui, mici confesiuni, cateva adevaruri printre lacrimi si glu-
me.) Piesa ilustreaza conflictul care se iveste intre alter-ego-
urile personajului feminin, atunci cand acesta incearca sa
se descopere. Personajul isi arata mastile publicului care se
transforma Intr-o oglinda a cdrei reflexie este diferita perma-
nent. Textul are o anumita ambiguitate, nu se intelege cand
personajul joaca un rol si cand nu. Valoarea acestui text con-
sta In naturaletea, franchetea, sinceritatea cu care ne pune in
fata o oglinda si ne vedem asa cum suntem, ne descoperim
fiecare in parte ca om cu defecte si cu imperfectiuni.

O piesd in care spectatorii se transforma in actori, iar ac-
torii se transforma in oameni, o piesd care permite multe
experimente, o piesd care poate sa-i schimbe cariera actri-
tei principale, dar si regizorului. Conceptia regizorald a au-
toarei pune in discutie mai multe aspecte: mesajul regizo-
rului, spatiul de joc, universal personajului, teatralitatea. In
viziunea regizoarei, spectacolul se bazeaza pe o conventie.
Aceasta poate fi tratatd intr-un mod neconventional, atipic,
despartindu-se de regula clasica. In acest spectacol, se sparge
conventia, se interactioneaza cu publicul. Publicul este adus
aproape de scena si facut parte din acest spectacol. ,,Pariul cu
mine Insami a fost acela de a ma aldtura celor care doresc sa
sparga conventiile, sa dardme bariere, sd incerce sa apropie
publicul de acest tip de spectacol, si de a-1 castiga“

Gaitele de Al. Kiritescu a fost pentru regizoare un fel de
dragoste la prima vedere. Al. Kiritescu si-a numit textul dra-
matic o satira sociald in care a dorit, cu adevar si manie, sa
demaste o lume putreda. Piesa Gaitele denotd o mare forta
dramaticd care creioneazd portretul savuros al micii burghe-
zii. Poate cea mai apropiatd de comedia caragialiana, prin
virulenta satirica si valoarea literara incontestabila. Piesa
Gaitele reflecta cel mai clar atitudinea critica a scriitorului
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fata de societatea vremii sale. Ea scoate la iveald imaginea
aprigd a lumii provinciale. Clanul are drept reguli esentiale
interesul si supravietuirea pe cont propriu. Insa profunzimea
paradoxald a acestei piese statice provine tocmai din ritmul
sau infernal (in special in primul si ultimul act), existent in
afara oricdrei actiuni si in absenta oricarei linii evolutive.
Acest ritm, impus chiar de la primul cuvant rostit dupa ridi-
carea cortinei, introduce brusc provocarea, iritarea perpetua
a partenerului. Intreaga pies3 este o eruptie uriasa de ur si
rautate, fara motivare. Spectacolul are doua planuri: unul al
»gaitelor”, care barfesc, se ceartd, sunt agresive si al doilea
plan, cel a tinerilor care se opun acestor ,gaite, care vor sa
se regaseasca. Dar planurile se suprapun, se opun unul altu-
ia, iar acestea potenteaza, astfel, ritmurile unei comedii cu
accente dramatice.

Regizoarea ne supune atentiei desfasurarea etapelor in re-
alizarea acestui spectacol. Ea a Incercat mai multe variante
ale Anetei Duduleanu, precum incercari duble sau prin in-
crucisare a personajelor Fraulein, Zamfira, Ianache si Geor-
ges. In viziunea ei, acest spectacol trebuia si-1 puni pe actor
in prim plan. Actiunea piesei fiind minimala, ea a exploatat
la maxim, sub toate formele, actiunea verbala. Simbol si me-
tafora in acelasi timp, comedia Clinica de Adrian Lustig, in
regia Danielei Lemnaru, prezintd, intr-o combinatie sui ge-
neris, realitatea exterioara si cea interioara a fiecarui per-
sonaj, in situatii care frizeaza patologicul in componenta sa
comico-satirica. Personajele sale au experienta celor doud
panorame: una a trecutului si cealalta a viitorului, balansan-
du-se dintr-un sens in altul, in functie de situatie. Cele sase
personaje se intalnesc intr-o clinicd de recuperare, fiecare
avand un alt obiectiv, un alt scop. Personajele sunt alcatuite
dintr-o mixtura de bine si rau, adevar si minciuna, esenta si
aparenta.

Incrancenarea cu care personajele sale vor si-silegitimeze
statutul si sa-si atinga dorintele este de efect tragic. Tirul iro-
nic al autorului isi atinge scopul, deoarece efectele care se
nasc din dereglarea umana suferita de personaje se rasfrang
pe chipul lor. Comicul de limbaj genereaza un comic al situa-
tiilor. Spectacolul ofera un registru comic, plin savoare, mus-
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tind de ironie. Regizoare afirma: ,,Am incercat sa fac o incur-
siune Intr-una din ipostazele regizorale ale acestui spectacol
si nicidecum sa raméan cantonata intr-un orgoliu nejustificat,
sau cum ar zice Narcis Pasare ,ataca-l pe artist la cariera si nu
te uitd toatd viata“. Daniela Lemnaru ofera o opinie personala
asupra acestui demers artistic, insistind asupra meditatiei pe
marginea unor secvente ce tin de interiorul procesului crea-
tiv, altele nemaiapucand sa fie analizate sau puse in discutie.
Aceasta configurare propusa contine viziunea artistului re-
gizor-actor, dar si pe cea a formatorului. ,Este o profesiune
grea, pentru ca se lucreaza cu oameni, cu sentimente, cu
emotii, cu stari, cu orgolii, vanitati, cu imprevizibil, cu trans-
formari, contradictii®.

Daniela Lemnaru spera ca aceste trei spectacole pe care
le-a supus atentiei sa le fie utile tinerilor regizori si actorilor,
prin incercarea de a parcurge trasee esentiale in procesul de
creatie al unui spectacol.

Daniela Lemnaru, Fascinatia cdutdrii. Incursiuni in procesul
creatiei regizorale, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2012, 194 p.
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