COMMEDIA DELL’ARTE.
RECONSTRUCTIE SAU REANIMARE

Vlad Hanes

ommedia dell’arte a fost, este si va fi celebrul stil italian

de ainscena si esentializa viata prin artele teatrale: ac-

torie, cant, dans, scamatorii, acrobatii. Maniera eclec-
tica a acestui fenomen teatral este fara doar si poate primul
sau principiu. John Rudlin relateaza in volumul sau Com-
media dell’arte. An Actor’s Handbook, incepand cu principiul
amintit anterior, evolutia stilului comediei italiene. Rudlin
reuseste prin cartea sa, nu doar sa decodifice sau sa decan-
teze un stil teatral care a fost influent pentru societatea tea-
trala contemporana, dar si sa exemplifice particularitatile
care s-au pierdut de-a lungul timpului. Pentru ca un gen
teatral sa poate dainui mai departe intr-o societate, acesta
trebuie sa fie Inteles deopotriva si de spectatori, fapt care in
Italia secolului al XVI-lea nu s-a intdmplat. Rudlin explica
aceastd imprejurare ca o mare lacunad a genului comediei
italiene, din pricina caruia acesta a pierdut notorietate si s-a
transformat in diverse alte forme, fiindu-i pastrata esenta,
dar nu si forma. Fiecare era, dupa cum subliniaza Rudlin,
a reinventat teatrul Commediei dell’arte, fie sub forma de sit-
com, comedie de caractere, comedie bulevardiera, stand-up
comedy sau teatrul de improvizatie. Toate acestea au la ori-
gine, fara emfaza, cu o degajare fireasca, survenita dintr-o
lipsa a unei teoretizari profunde a genului, teatrul commedi-
ei dell’arte. In volumul sdu, Rudlin compara nevoia teatrului
japonez, din perioada marelui artist Zeami, de a avea o scri-
ere ampla despre arta teatrului No. Scopul acestui demers
servea oricarui spectator de rand posibilitatea de a accesa
subiectele delicate ale creatiei scenice si pentru a le afla ar-
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gumentele, dar si pentru a se pune in raport cu spectaco-
lul. Astfel, putem afirma ca o perspectiva ontologica asupra
genului teatral adus in discutie a fost necesara. Se credea
ca, fiind recognoscibild pentru public, commedia dell’arte
nu a mai avut nevoie de explicatii, iar caracteristicele sale
pareau comune, cunoscute, stapanite si pe deplin intelese.
John Rudlin dovedeste contrariul, el fiind un deschizator de
drumuri inca din anii 60’, de cand a fost initiatorul ramurii
de studii dramatice si literatura engleza in cadrul Universi-
tatii Exeter din Anglia. Regizor, profesor si scriitor, Rudlin
reuseste sd intre 1n istoria teatrului englez ca un catalizator
al artei teatrale, el coaguldnd o trupa de actori in anii 70’
sub numele de Medium Fair formata doar din tineri absol-
venti ai Universitatii Exter.

La o lectura atenta a lucrarii lui Rudlin, constatam ca
acest manual de arta actorului se adreseaza cititorului pen-
tru a-i deschide calea atat spre practica interpretarii sce-
nice, cat si spre chestiuni (teorii, concepte, notiuni) care
declanseaza reflectii filosofice. Aproape orice proces al cu-
noasterii, al invataturii incepe cu o interogatie, iar autorul
englez ne adreseaza o intrebare esentiala: ,,Commedia de-
[larte ar trebui reinventatd pentru societatea contempora-
na, sau reanimanta si transpusa in forma ei clasica in zilele
noastre?“ Din perspectivele celor doud dimensiuni, rationa-
14 si emotionald, putem avea diverse raspunsuri. In primul
rand arta teatrului de comedie care utilizeaza masca poate
fi inteles pe baza principiului reinventdrii, asa cum se mani-
festa in spectacolele de improvizatie, in care actorii se adre-
seaza publicului, iar actiunile si situatiile sunt nascocite pe
moment. Rudlin abordeaza in cartea sa acest sector al com-
media dell’arte — si anume improvizatia — prin intermediul
mai multor artisti sau companii teatrale, cum ar fi Gordon
Craig, Vsevolod Meyerhold, Le Theatre du Soleil, TNT (The
New Theatre), Dario Fo, Carlo Boso si Antonio Fava. Toti
acesti artisti sunt continuatorii teatrului comediei italiene,
si, totodatd, dupa cum ne spune John Rudlin, amintesc de
commeida alla maschera (comdia mascata), commedia impro-
wviso (comedia improvizata) sau commedia dell’arte (comedia
artistilor).
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Cea de-a doua fateta a intrebarii lui Rudlin vizeaza invierea
si aducerea clasicului in contemporaneitate. Pentru a se pu-
tea materializa un asemenea proces, autorul dedica o mare
parte din cartea sa studiului personajelor clasice (asa-numi-
tellor stock characters), care pot reprezenta un ghid de mare
insemnatate pentru cei care studiaza arta teatrului si, Inainte
de toate, arta actorului. Autorul se foloseste In prima ipos-
taza, de un context geopolitic pentru a elucida cit mai lim-
pede personajele clasice ale stilului italian. Italia inceputului
de secol al XVI-lea era un teritoriu divizat, o mixtura de mai
multe state suverane. Fiecare regiune avea propria traditie,
propria culturd, propriile obiceiuri, iar limbile vorbite, desi
aveau la baza italiana, se diferentiau dialectal. Pe acest fond
s-au format primii actori, primele masti ale commediei dell’ar-
te. Pentru o intelegere a provenientei acestora, Italia este im-
partita in 3 regiuni, si anume nordul, sudul si Toscana. Din
nord provin Arlechino, Brighella (Bergamo), Pantalone (Ve-
netia), Il Dottore (Bologna). In partea sudica ii avem pe Pulci-
nella, Tartaglia, Coviello si Il Capitano (Napoli sau Calabria).
Toscanei i se acorda un loc separat datoritd provenientei a
doud personaje importante din aceasta, si anume cuplul de
indragostiti si Colombina. Toate aceste personaje se sprijina
si se completeaza reciproc, conferind unitate intregii repre-
zentatii. Cu toate acestea, fiecare personaj se remarca prin-
tr-o neta specificitate, ceea ce, pe de o parte, simplifica, pe
de alta complica efortul interpretativ. Rudlin, cu o maiestrie
aparte, compara personajele celebre cu animale, le confera
un trecut istoric, le creeaza o identitate de sine statatoare, iar
mai apoi ajunge sa vorbeasca despre masca fiecarui caracter.
Masca este pentru autor un obiect foarte periculos, deoare-
ce actorul, dupa cum mentioneaza Rudlin, se poate pierde
pe sine Insusi in ,lupta“ cu masca-personaj. Spre exemplu,
Arlechino, prin masca sa, denota o personalitate extrem de
puternicd, vulcanicd, ludica, inselatoare si impulsiva. Avand
misiunea de a-si asuma aceste trasaturi in timpul interpreta-
rii scenice, actorul este nevoit sa probeze abilitati acrobatice,
sa-si contorsioneze corpul, sa-si modifice gesturile si mersul,
sa-si schimbe felul de a vorbi, ceea ce-i poate altera integri-
tatea.
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Commedia dell’arte, din punct de vedere al teoriei drama-
tice, are o latura profunda, care poate fi privita prin prisma
filosofiei. Din punct de vedere hegelian, umanitatea se re-
cunoaste in celalalt individ, iar intdlnirea dintre doi oameni
face posibild existenta si validarea umanititii. In cazul genu-
lui comediei italiene, umanitatea este pusa sub semnul Intre-
barii din pricina dedublarii personajelor, a regasirii actorului
in masca, a regasirii spectatorului in masca-personaj. Masca
actorului din comedia italiana este probabil cel mai de temut
instrument, fiind simbolul puternic al metamorfozei, al scoa-
terii laiveald a ,,demonului, cum avertizeaza Rudlin cititorul.
Folosindu-se de calitatile sale pedagogice, autorul insereaza
de fiecare data paralele istorice privind contemporanul si Evul
Mediu, perioada originii stilului adus in discutie. In secolul al
XVI-lea, in timpul carnavalului, un om care purta o masca nu
mai avea dreptul de a avea asupra sa o armad, relateaza Rudlin.
Se considera, ca acela care isi asuma o alta personalitate prin
purtarea unei masti, se dezinvestea de sine insusi, devenind
un altul, cel de-al doilea preluand controlul asupra celui pe
care il ascundea. Avem aici de a face cu o polemica, prin care
putem apela la filosofia lui Hegel si la principiul recunoasterii,
pentru o mai buni intelegere a problematicii. In momentul
in care un individ 1si insuseste o masca, acesta devine un al-
tul, instrainat de natura sa umana si mai aproape de o origi-
nea sa arhaicd, fiind aidoma unui animal antropomorfizat. La
randul lor, spectatorii se regasesc, intr-o oarecare masura, in
acest actor purtator de masca, deoarece acesta, prin jocul si
infatisarea sa face apel la recunoasterea unui altfel de uma-
nitate, mai rar recunoscuta in cotidian. Pe baza principiului
recunoasterii, in teatrul commediei dell’arte avem de-a face cu
o identificare ambivalentd, cel care priveste un actor cu mas-
ca fiind pus in fata a doud individualititi umane. In aceasta
forma de manifestare teatrald, intalnim atat partea animali-
ca a fiintei umane, cea premergatoare fiintei evoluate, care se
afla la originea evolutiei omului, cat si cea a civilizatiei lumii
moderne, incepand cu cea a Renasterii. Folosindu-se de prin-
cipiile paradoxului teatral, actorul se foloseste de masca pro-
fitand de o aceeasi ambivalentd, fiziognomica am spune, care
trimite, in acelasi timp, la bestie si la om. Desigur, Rudlin nu
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uita sd ne spuna ca 1n arta sa, interpretul nu isi asuma o alta
personalitate, el nu devine un altul-fiinta umana sau un ani-
mal, o asemenea mutilare psihologica fiind imposibila.

Prin cartea sa Commedia dell’arte. An Actor’s Handbook,
John Rudlin nu descrie simpla clasicitate a genului teatral ita-
lian, ci1i confera noi sensuri, noi valente, cdutandu-i ecourile
in munca unor artisti din anii in care acesta a scris volumul.
Intr-un cuvant, ridicAnd o punte peste timp, intre secolul al
XVI-lea si secolul XX, se reface firul cronologic de la apari-
tia la decadenta commediei dell’arte, urmata de reinventarea
acesteia in diferitele forme de manifestare teatrald. Impor-
tanta studiului lui John Rudlin consta in raspunsurile pe care
le da la intrebarile legate de mijloacele de reconstructie sau
yreanimare® a commediei dell’arte. Siinca un beneficiu pe care
cititorul il poate dobandi in urma parcurgerii acestei carti: in-
telegerea unui stil teatral care poate sa para paradoxal pentru
societatea noastra, dar care, in fapt, se regaseste in textura
numeroaselor forme spectaculare si de divertisment.

John Rudlin, Commedia dell’arte. An Actor’s Handbook, Lon-
don and New York, Routledge Taylor & Francis Group,
1994, 293 p.
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