CORPUL iN BALET - INTRE SEDUCTIE SI TRUDA
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ay
ncerc o adevaratd senzatie de Incdntare atunci cand

constat la colegii de breasld mai tineri preocuparea pentru

surprinderea pe plan teoretic a lucrurilor esentiale din
domeniul pe care il locuiesc, atat profesional, dar si uman.
Volumul tinerei coregrafe Denisa Badea, proaspat intratad
pe taramul pedagogiei, Anatomia ambiguitdtii. Procesul este-
tizdrii corpului in balet mi-a oferit o lectura impregnata cu
un aer plin de vitalitate, familiar intr-o anume masura, din
perspectiva unui parcurs al ,,corpului profan“ spre ,,corpul
expresiei scenice”, prin intermediul ,,corpului antrenat® si cu
necesarul si inevitabilul ,,corp ambiguu®, care se regaseste cu
fidelitate in corespondentul sau teatral, actoricesc.

(Re)descoperim teme, idei importante, ce tin de lumea
dansului, a baletului, dar care se subscriu oricarui proces
creator si interpretativ, constatand ca cerintele si obiectivele
care-1 vizeaza pe dansator coincid in buna masura cu ale ori-
carui creator; diferite sunt doar mijloacele de expresie si ceea
ce presupun acestea.

Astfel, ne sunt (re)activate procese intime ale devenirii ar-
tistului, In cazul de fata dansator, o cronologie a aparitiei dan-
sului si a transformarile survenite, un tablou cultural, social
si uman al epocilor evocate, creatori importanti si creatii cu
valoare de simbol si rol iluminator, dihotomia artist-om etc.

Tanara autoare dispune de resurse intelectuale, de sinteza
si analiza, In abordarea unei lumi pe care o investigheaza cu
seriozitate, facand apel la surse ce fac trecerea de la traditie la
avangarda, incepand de la Grecia antica, trecand prin neocla-
sicism, romantism si poposind in contemporaneitatea noastra
contradictorie, asadar incitantd, dinamica si frumoasa. Sunt
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expuse o serie de marturii vizuale ale transformarii esteticii
corpului in balet, sunt readuse in lumina reprezentatii de sea-
m4, unele realmente exceptionale si care nu trebuie uitate,
altele contestate sau chiar cenzurate; interpretari remarca-
bile, unele avangardiste pentru timpul lor. Toate intregesc o
imagine a evolutiei balerinului pe scena, a preocuparii pen-
tru imbunatatirea tehnicilor de executie.

Denisa Badea gloseaza arabesc, as zice, pe marginea punc-
telor esentiale cuprinse in volumul de fatd: manuieste cu de-
licatete un inefabil al datelor concrete, dar poseda si o pre-
cizie a indefinitului. Aceasta laturd poetica a discursului ne
releva, poate involuntar, calitatea de artist practician al celei
care o formuleaza.

Poezia pe care autoarea a propus-o ca motto, Dati-mi un
trup, voi muntilor, de Lucian Blaga, dincolo de suavitatea, de-
licatetea si poate insolitul alegerii, poate fi considerata ca un
soi de recalibrare a sensibilitatii (noastre) interioare, sufle-
testi si spirituale, in contextul ,respiratiei” lumii contempo-
rane, tot mai acaparate de suflul rece al virtualului, al avansu-
lui pe care parca il ia fata de noi, cei care vrem s-o intelegem.
Marile intrebari, temele substantiale, pot incepe de aici, de
la privirea intoarsd, intr-un fel, spre un trecut autentic, si-n
felul acesta stiind spre ce ne indreptam. Prin acest punct de
pornire, putem recunoaste un reflex al normalitatii, in sens
filozofic, de recuperare si descoperire a sinelui, a valorii sa-
cre, proprii eului profund.

Anatomia ambiguitdtii. Procesul estetizdrii corpului in balet
ne ofera o imagine ampla a temei propuse, prin care autoa-
rea incearca sa ne aduca la cunostintd o harta foarte detaliata
a imbindrii catorva caracteristici ale celor mai importante
dimensiuni care-l ,,compun® pe cel care este dansatorul de
balet. Lucru deloc comod, as spune, tinand cont de factorii
multipli care compun aceste dimensiuni complexe ce su-
portd, la randul lor, transformari, mutatii, reinterpretari, in
functie de diferiti stimuli.

Capitolele trateaza puncte esentiale ale acestei arte a dan-
sului si a baletului, pornind de la analiza incadrarii acesteia
,,intre miscare si cercetare, continuand cu o incursiune in
ceea ce autoarea a numit ,,corpul profan, apoi ,,corpul an-
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trenat®, ajungand la ,,corpul expresiei scenice®, dar nelipsind
o autentica interventie asupra ,,corpului ambiguu®. Acestea
sunt intregite de Mdrturii ale modificdrii esteticii corpului in ba-
let: de la secolul al XIX-lea pdnd in prezent.

Fiecare capitol propune idei extrem de interesante, autoa-
rea disecdnd cu atentie, meticulozitate, ravna, acele mecanis-
me intime care declanseaza complementaritati, determinari
intre notiunile analizate, facand referiri si trimiteri care in-
tregesc intelegerea si incadrarea exacta a rolului acestora in
fenomenul artistic.

A te pune In postura lectorului, dar mai ales 1n a celui care
incearca sa desluseasca si sa Inteleaga dincolo de vizibil si
aparent dimensiunea complexa a baletului si a instrumentu-
lui sau de executie, corpul, poate fi riscant si anevoios. Au-
toarea lucrarii dovedeste, prin analizele pe care ni le supu-
ne atentiei, o intelegere justa a amestecului de previzibil si
imprevizibil prezent in creatia balerinului, lupta sa impotriva
cliseelor, a poetizarilor, lirismelor si infloriturilor. Notiunile
de provizorat, perisabilitate, lipsa unui adevdr absolut, subiec-
tivitate, echivoc, dihotomia masculin-feminin, inefabil, mitul
androginului, sistemul educational in arta baletului, frumusetea
ambiguitdtii sunt atent analizate si puse 1n pagina, amintind
de valabilitatea lor indiscutabild in orice tip de creatie.

Autoarea reuseste sa ne capteze atentia poate tocmai prin
multitudinea de sensuri pe care le gaseste in cercetarea sa
asupra lumii atat de complexe a baletului si a corpului bale-
rinului. O lume atat de speciala (lucru confirmat si de exem-
plele expuse in lucrare) necesita cu siguranta un ochi al celui
care doreste s-o descopere, cel putin atent si inteligent, cu
o0 aceeasi putere de incizie a cuvantului (ca si a gestului), cu
aceeasi seductie a intrebuintarii metaforei, cu aceeasi capa-
citate de a surprinde zborul nevazut al respiratiei nemarturi-
site, cu aceeasi abilitate de a surprinde imponderabilul. Toa-
te acestea credem ca autoarea cartii le-a intuit si, mai mult,
le-a impartasit cititorilor. Astfel, intelegem mai adanc si mai
cromatic poezia baletului, traiectoria balerinului. Autoarea
ne prezinta marile scoli de dans, nume reprezentative ale
acestora, diferente si asemanari intre metode, viziuni ce sunt
analizate, scanate, re-interpretate cu atentie, admiratie si cal-
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dura. Pentru cei interesati, aceasta lucrare poate constitui un
punct de reper in intelegerea evolutiei baletului.

Avand o tema atat de generoasa, confirmata si prin crea-
tiile existente in lumea dansului - care s-a dovedit a fi mereu
surprinzatoare, cu o abordare care ne-a propus sa vedem al-
tfel viata si moartea, tragicul si comicul, dragostea si durerea,
omul, nu putem spune decét ca acest fapt este cel mai mare
castig al autoarei cartii, care a fost partasa intr-un mod mai
intim poate decat ceilalti, la marea mirare care a fost evolutia
sa.

Am putea afirma ca, daca acest studiu nu ar fi avut parte
de o putere de analiza, sinteza si esentializare cu totul remar-
cabile, probabil nu ar fi fost o lectura la fel de incitanta, star-
nind curiozitatea de la inceput si — lucru pozitiv - reusind sa
o mentind pana la final, tocmai prin prezentarea intr-un mod
succint, fluent, logic, a argumentelor si motivatiilor.

Autoarea a reusit sa demonstreze ce si-a propus, anume
ca ,,evolutia balerinului pe scena nu este doar rezultatul unui
proces de antrenament care are ca finalitate expresia artisti-
ca, ci poate fi definit un intreg traseu al estetizarii corpului
in balet, traseu care porneste de la un ,,corp profan®, docil si
neantrenat, dar cu preconditii favorizante acestei forme de
artd, corp care renunta la suveranitatea propriei miscdri bru-
te si naturale, pentru a trece prin etapa nivelanta a antrena-
mentului, in vederea expresiei scenice la care tinde.

Asumandu-si prin exercitiu vocabularul de miscare al
dansului clasic, ,corpul profan®, devenit ,corp antrenat®, in-
globeaza, datorita exercitiului si matricei tehnice a stilului,
atribute care conduc la un tip de uniformizare corporala aso-
ciata atat masculinului, cat si femininului. Elemente ale ex-
presiei asociate ambelor genuri ajuta corpul sa-si depaseasca
propria materialitate prin instituirea unui ,,corp ambiguu
definit ca o prezenta poetica, fantomatica, cu valente andro-
gine“ (p.195).

Denisa Badea, Anatomia ambiguitdtii. Procesul estetizdrii
corpului in balet, Bucuresti, Editura Eikon, 2017, 212 p.
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