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Abstract
Jacob’s Ladder and Scenic Discourse

Artistic creation (dramatic creation, by choice)
restores a path between the everyday life and the
celestial one, owing the fact that it is caught between
manifestations of the material and those of the
ephemeral. Dramatic creation actually wears itself to a
shadow while it ascends and descends “Jacob’s Ladder”,
with backward-and-forward movements. Thus, theatre
itself acquires a “theurgic” particularity as it magically
materializes aspects of the spiritual world. On the one
hand, it appeals to the discourse of the imaginary and,
on the other hand, it calls down its shapes, which,
according to Henry Corbin, could be seen within a
utopian world that resides outside the human being.
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simbolice duce la ceea ce numim creatie artisticd, o creatie

libera, prin definitie, de constrangerile logicii cotidiene si de
cele ale rationalului pur, de limitarile impuse de cuvantul scris
sau de cel rostit, in ceea ce constituie continutul lor imediat.
Si asta pentru cd, in creatia literara si/sau artisticd, de cele mai
multe ori, se transmit nu doar informatii (mesaje) cu privire la
evenimente reale sau fictive, de acum sau de altadata, ci mai
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In’;elegerea de timpuriu a dificultatilor redarii continuturilor
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ales un sens conotativ al acestora. Iar, de aici, se ajunge la o inte-
legere rafinata a creatiei artistice, in intregul ei, fiind vizata, de
regula, o bogatie de nuante pe care autorul le-a subinteles sau
nu, dar care - volens nolens - sunt inchise in structura ,,obiectu-
lui“ creat. Mai pot fi luate in discutie limitarile impuse de dispo-
nibilitatea cititorului de a intelege mesajul si de a practica jocul
intelectiv al cunoasterii. Astfel, putem spune ca o opera de arta
nu transmite doar acel ,ceva“ restrans la semnificatia sa prima,
ci, mai ales, o stare unicd, metatextuald, care atrage intelegerea
(urmata de cunoasterea si interpretarea) celui care o recepteaza.
Cu alte cuvinte, opera de arta (figurativa, scenica etc.) exista
atat prin prisma rezonantelor afective pe care le provoaca, cat
si prin invocarea unui metalimbaj (adicd a unui discurs despre
sine), analitic, profitabil ,,raspunsurilor” teoretice. Cu referire la
arta actorului, Jerzy Grotowski spunea: ,,El (actorul) trebuie sa fie
capabil sd dea viata, prin sunet si miscare, acelor impulsuri care
oscileaza la frontiera intre vis si realitate. Pe scurt, el trebuie sa
fie capabil sa construiasca propriul sau limbaj psiho-analitic de
sunete si gesturi, tot asa cum un mare poet creeaza propriul sau

limbaj de cuvinte*’.

Trairea scenica - dincolo si dincoace de cuvant

Dificultatea limbajului cotidian de a reflecta zonele ,rarefi-
ate” ale spiritului - acele zone Innobilate cu un continut seman-
tic - tine de necesitatea conservarii unei functionalitati a comu-
nicarii, de impulsul logos-ului de a-si prelungi influentele spre
locurile comune, contingente, ale vietii. Pe de alta parte, In arta,
chiar si atunci cand discutam despre teatru sau despre produc-
tiile performative subsecvente (destinate unui grup de oameni

anume adunati, ca sa-l1 parafrazim pe Camil Petrescu?), este
parasit dezideratul ,,agapei”, al intalnirii, al colectivitatii, situatie
O

1. Jerzy Grotowski, Spre un teatru sdrac, traducere de George Banu
si Mirella Nedelci-Patureanu, prefata de Peter Brook, postfata de
George Banu, Bucuresti, Editura Unitext, 1998, p. 21.

2. V. Camil Petrescu, Modalitatea esteticd a teatrului, Bucuresti, Funda-
tia pentru Literatura si Arta ,,Regele Carol II% 1937: ,,[...] teatrul e un
spectacol organizat, adicd este o exhibitie al cdrei obiect este o intdmplare
reprodusd in fata unei asistente numeroase in genere convocate. (p. 23).
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in care arta, in diferitele sale variante expresive, nu se mai adre-
seaza grupului, ci insului. In acest caz, triirea - aplicatd unui
singur individ - nu mai face obiectul transmiterii de infor-
matii, fiindu-si ,suficienta siesi, iar limbajul artistic, oricat
ne-am stradui sa-1 redirectiondm altminteri, nu tinde sa devina
comun creatorilor si receptorilor operei, intrucat se va adresa
fiintei si nu grupului social, adica insului pentru care exista
sens doar in ceea ce arta (de)limiteaza si nu in ceea ce ea se
inscrie ca repetitie. De exemplu, Intr-un spectacol nu se trans-
mit (verbal sau prin orice alte mijloace) doar semnificatii ale
unei conjuncturi dramatice, ci, dincolo de asta, si ,intelegeri“
corijate ale lumii in care trdim, care se pliaza pe credintele,
optiunile, trairile, idealurile, traumele etc. individului si nu pe
cele ale spectatorilor, In ansamblul lor. Este vorba aici despre
o trdire unicd, irepetabild, o trdire imposibil de reprodus prin
mijloacele mimesis-ului. Iar acest mod unic de receptare a cre-
atiei artistice - care vizeaza, In mod explicit, o traire emotio-
nald a ,evenimentului® - tine, in buna masura, de accesul la un
limbaj de dincolo de cuvinte, de dincolo de sintaxa, un limbaj
aparent haotic, si asta pentru ca acesta nu este organizat dupa
criterii si norme asumate, dupa reguli obisnuite. Pe scurt,
vorbim despre un logos preluat in interiorul unor structuri
continuu reconfigurate si care sunt recunoscute in senzatia de
armonie a lucrurilor lipsite (in aparenta) de sens, o senzatie pe
care privitorul (sau spectatorul) o traieste exclusiv in timpul
receptarii creatiei.

Aceasta stare, perceputa uneori ca exaltare, denota o con-
gruenta internd cu ceva ce nu poate fi definit rational, dar
care reuseste, cumva, sa comunice cu inconstientul, imbuna-
tatindu-i conditia. Preluand o metafora biblica, se poate face
o comparatie a nivelurilor de agregare a continuturilor lumii
acesteia cu cea care are loc pe diferitele trepte ale scdarii lui
Iacob, cea care, pe de o parte, duce la Cer, pe de alta parte,
coboara ,ingerii“ in lumea (in)vizibila a oamenilor. Daca
privim fiecare treapta ca pe un nivel de asamblare a informa-
tiilor receptate, rezulta un grad de complexitate din ce in ce
mai ridicat, pe masura indepartarii de sensul originar a ceea
ce ele pur si simplu comunica. Se ajunge, in planuri diferite
de reconfigurare a realitatii, dar si la Intelesuri care ocolesc
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rationalul sau sensul comun, pur functional, propriu lucruri-
lor invederate. Prin renuntarea la caracterul utilitar, se creeaza
premisa dezvaluirii acelor lucruri, mai subtile, care fac obiec-
tul ,vorbirii interioare® si care, in mod curent, sunt ,alungate”
in zona inconstientului, acolo de unde ele vor irumpe, din cand
in cand, sub forma asa-ziselor pulsiuni primare, necontrolate
(dacd e sa acceptam o directie psihanalitica). Or tocmai acest
caracter necontrolat face ca ele sa isi pastreze atat autentici-
tatea, cat si ordinea interioara, chiar in lipsa ,disciplinei” pe
care o impun cuvintele si rostirea lor. Aceasta stare originara,
numita uneori ,de gratie®, urmeaza reguli care nu sunt dece-
labile in realitatea imediata si nici sub imperativul unei ordini
rationale a lucrurilor (cu alte cuvinte, cea care urmareste,
mai ales, caracterul functional al acestora). De aceea, grila de
observatie trebuie sa fie diferitda, dand nastere la forme noi de
agregare a atentiei, dar si la modalitati diferite de organizare a
perceptiei si de translatare a acesteia in intelesuri particulare.
Fiecare treapta a ,scarii“ ne face atenti la metaforele invocate,
dar sila un nivel de complexitate a vietii care ne indepdrteaza
de cotidian si ne apropie de o interogare a absolutului. Rama-
nand in spatiul expresiei metaforice, putem spune ca ingerii
care urca si coboara ne pot indica dublul sens al comunicarii,
intre aici si acolo, intre vizibil si invizibil, Intre om si Cer.

Ritual - imaginar - imaginal

Faptul ca Iacob viseazd, ne indicd si calea de acces la
intelesurile ocultate de cotidian. Ele nu pot fi revelate decat
prin abandonare de sine, prin indepartarea cenzurii impuse
de rational. Contactul cu acel mundus imaginalis® descris de
Henry Corbin (iar, inaintea lui, de Suhrawardi), regasit in
toata mistica, mai ales In cea islamica, nu poate fi realizat
prin mijloace ale cunoasterii rationale, de tip dialectic. For-
mele predilecte de intelegere si apropriere a intelesurilor
simbolice sunt, in special, de tipul ritualurilor, al ceremonia-
lurilor, al incantatiei, al mantrelor etc.

O

3. V. Henry Corbin, Mundus imaginalis or the imaginal and the imagi-
nary, Ipswich, Golgonooza Press, 1976.

68 NE2 (2020)



STUDII SI CONFERINTE

Ierarhia treptelor pare sd indice, de asemenea, niveluri de
intelegere diferite, pe care intelectul le poate sonda, pe masura
apropierii de absolut. Odata cu abandonarea sensului, infinite
forme de organizare a spiritului isi reveleaza potentialitatea,
din care, ulterior, se agrega, abstract, noi forme de manifes-
tare. Prilej de 1naltare a spiritului, aceste noi forme, lipsite de
constrangeri, fac un dublu circuit: pe de o parte, sunt proiectii
ale unei lumi care se gandeste pe sine, fixand in absolut viziuni
ale ei Insesi, pe de alta parte, ele se intorc, pe un traseu des-
cendent, transformand lumea din care au fost create. Astfel, se
poate realiza un circuit de la acel mundus imaginalis, creat de
mistica persana, la lumea ideilor pure (kantiene), iar, de aici, la
inconstientul colectiv de care vorbea Jung s.a.m.d. Intre noi si
aceasta lume, exista ridicata, asadar, ,,scara lui Iacob®, ca prim
instrument de a transmite intelesuri spre ambele lumi (cea vizi-
bild si cea invizibila), Insa prin mijloace care depasesc anver-
gura limitata a cuvintelor, in sensul lor strict, de purtatoare ale
unor semnificatii usor recognoscibile. Daca luam, ca exemplu,
celebra formula ,abracadabra® care ar produce efecte fizice in
lumea vizibila, este evident ca nu transmite semnificatia logica
a cuvantului, ci, asa cum intelege mistica din toate timpurile,
doar modul in care utilizam ,cheia“ (sau formula magica),
conectand logosul la o structura a unei lumi imaginale (asa
cum o defineste Andrei Plesu in Despre ingeri: ,0 lume care
subzistd si se exprima ca imagine*), in fine, cu o forma spe-
cifica de manifestare, perceptibila doar prin simturi. Cu alte
cuvinte, lumea se creeaza prin cuvant, insa nu prin cuvantul ca
purtator de semnificatie, ci prin rostirea acestuia (prin sunet),
producand efecte in lumea sensibild. Este unul dintre mesajele
pe care Antonin Artaud le subliniaza in Teatrul si dublul sdu:
»Teatrul care nu se gaseste in nimic, dar foloseste toate limba-
jele: gesturi, sunete, cuvinte, foc, strigate, se regaseste exact in
punctul in care are nevoie de un limbaj ca sa se manifeste.

¢

4. Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 58.
5. Antonin Artaud, ,Teatrul si cultura”, in: Teatrul si dublul sau, urmat
de Teatrul lui Séraphin si de Alte texte despre teatru, in roméaneste de
Voichita Sasu si Diana Tihu-Suciu, postfata si selectia textelor de
Ion Vartic, editie ingrijitad de Marian Papahagi, Cluj-Napoca, Editura
Echinox, 1997, p. 13.
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Fundamentul teurgic al creatiei teatrale

Sufletul mistic rus, prin sensibilitatea aparte care il
caracterizeaza, intuieste si da glas suferintei provocate de
sindepartarea de Dumnezeu®, prin clivajul dintre structurile
intime ale personalitatii, cele tindnd de natura fundamen-
tald a omului si tipul de personalitate nascut sub imperativul
functionalitatii, mai ales sociale, care face fiinta umana sa
isi poatd atinge scopurile, in relatia cu ceilalti, insa cu pretul
renuntarii la sine. Tristetea care rezidd din perceptia dizar-
moniei dintre om si absolut, dintre scopurile sale si implini-
rea metafizica de alta natura, nu isi gaseste rezolvarea decat
in artd, inteleasd nu doar ca expresie manifesta in forme con-
sacrate, dar mai ales in forme de expresie singulare, poate
stranii, ale fiecarui individ in parte. ,,Arta“ oricarui individ,
ca intr-un fel de esteticd a uratului, devine chiar forma ,abe-
rantd“ de manifestare a eului propriu, necenzurat, raspun-
zand unor pulsiuni primare, uneori hidoase, insa autentice.

Caracterul votiv transpare dincolo de cenzura morala,
prin actul autentic original, care se vrea ofranda a unui suflet
nestingheritde bariere sociale sau de alta natura, exprimand o
puritate originara, chiar daca neconforma cu lumea, asa cum
este ea structurata de conventii. Omul tanjeste dupa forme
de expresie care nu 1i sunt la indeméana, pentru c4, prin func-
tionalitate, el pierde intelesuri, care insa, paradoxal, raman
parte a Fiintei lui, devenind limbaj, greu traductibil, incifrat,
din perspectiva rationala, un ,limbaj“ al inconstientului.
Diferenta dintre cele doud - mai ales neputinta de a accede
la limbajul inconstientului, pentru a dialoga cu absolutul -
naste suferinta, resimtita cel mai adesea ca neputinta de a da
curs unei vieti plenare, unitare, de natura sa ne implineasca
la un nivel diferit de cel al unei simple realizari sociale, mate-
riale sau de alta natura. Tacerea ,surda“ a inconstientului este
resimtitd ca durere psihica a neimplinirii, pierderea scopului
de a crea frumusete, armonizand formele cu esentele care le
genereaza, structurdnd dinamica personalitatii in acord cu
imperativele unei vieti launtrice profunde, integratoare in
»,marea ecuatie universala®.
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Frumosul - intre dat si construct

Frumusetea insa nu este un apanaj al formelor, ci, in
egalda masura, ea se naste din ,,acorduri interioare” care asaza
fiinta, sporadic, in congruenta cu acel ceva dincolo de noi, pe
care cei mai multi il numesc Dumnezeu. Fara a-i da o cono-
tatie exclusiv religioasd, ci, mai ales, una mistica, spirituala,
ideea de Dumnezeu acopera cel mai bine, in sens larg, aspi-
ratia omului spre transcendent, spre acel ceva de care simte
ca apartine si care 1l impiedica sa 1si gaseasca locul si impli-
nirea. Calea de acces spre absolutul a cdrui intuitie o avem
cu totii suscita abordari din cele mai diverse, toate incercand
sa decodifice un soi de ,, metalimbaj“ al universului, in con-
junctie cu natura umana, ,ruptd“ de semnificatiile primare,
de intelesuri si sensuri care fac mai putin parte din persona-
litatea functionala, adaptativa, a omului de astazi.

Limbajul arhaic, originar, al nucleului fiintei umane,
care este inconstientul, precedd limbajul articulat, care l-a
inlocuit, eliminandu-l, crednd bariere greu de surmontat in a
accede la continuturile acestuia, fara recursul la metode ine-
dite, derutante, dar care fac posibila descoperirea, in parte,
a unor sensuri si semnificatii proprii inconstientului. Armo-
nia formelor exterioare cu imperative stabilite de inconstient
rezida in perceptia frumosului si intr-o aliniere a acestora cu
reprezentari ale lumii vizibile, sau cu idei clar definite prin
limbaj articulat, naste sentimentul de frumos si aduce fiinta
umana in starea de impacare cu sine, acea impacare pe care
misticii o asociau extazului.

»Frumusetea va salva lumea“, spunea Dostoievski, rezu-
mand admirabil demersul amplu al omenirii de cautare a
sensului, nu doar in perfectiunea formelor, adica intr-un
estetism sumar, ci intr-o congruenta cu sinele, pe care
suntem nevoiti sa o realizam, ca sa putem sa ne ,vindecam“
de starea conflictuala cu noi insine. ,Intentia actului creator
artistic este teurgica®, spunea Berdiaev, reveland o cale de
acces, o posibilitate de accesare a inconstientului prin arta,
dar si o finalitate asteptata, o ,vindecare“ a sinelui, prin
exprimare.
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Vehiculand continuturi simbolice si nefiind supus unei
logici rationale, inconstientul reclama interventia artei pentru
a se face inteles, creand forme si structuri mentale, definite
cel mai adesea ca productii ale imaginarului. Ele nu sunt insa
fara sens, ci ,worbesc” de o lume diferitd, o lume posibila, care
asteapta sa fie creata. De aceea, rolul creatiei teatrale este con-
siderabil, ea posedand, fata de alte forme de creatie artistica, o
versatilitate care 1i permite sd nuanteze, sa creeze infinite vari-
atiuni, sa exprime continutul simbolic in foarte multe feluri,
imbinand moduri de expresie diferite, tindnd de vizual, verbal,
auditiv etc., dar si de mijloace subtile de perceptie, cum sunt
emotiile. ,,Calea regald insa, prin care se nasc forme ale lumii
sensibile, ramane Cuvantul, inteles nu doar ca vehicul al sem-
nificatiei lucrurilor, ci si ca forta creatoare, ca mijloc de tradu-
cere a simbolurilor care nasc forme ale lumii vizibile.

Exista, in actul rostirii, o puternica incarcatura filosofica,
religioasa si, nu in ultimul rand, una curativa, exploatatd de
toate marile curente de gandire ale omenirii. Depasind sensul
originar al vorbirii, de a transmite reprezentdri ale lumii vizi-
bile, Cuvantul a devenit (a redevenit) forta, prin puterea de a
crea impresii si de a modifica stari de constiinta, vehiculand
idei abstracte cu efect in concret, asociind caracterul demiur-
gic, de imitare a actului creatiei, cu cel perfect uman, mate-
rial, de schimbare a lumii fizice. Depasind sensul de purtator
al semnificatiilor simbolice, cuvantul si-a recapatat abilita-
tea de a schimba lumea in mod direct, prin rostire, asa cum
recunosc toate marile religii. In ,,philosophia perenis“ a ori-
carei epoci, regasim nevoia de a schimba arhitectura lumii,
de a transforma un loc ,neprietenos® si rece, apropiindu-1 de
celest, cu scopul bucuriei care se creeaza, prin apropierea de
divin, prin imitarea formelor arhetipale. Incantatia, mantrele
si, mai apoi, in crestinism, rugaciunea nu au doar rolul de a
transmite Incarcatura lor semanticd, uneori greu de deslu-
sit; ele devin ,porti“, faicand acel ceva, ilogic, dar seducator,
care este schimbarea. ,Transformati-va prin innoirea mintii
voastre®, zice cel mai gnostic dintre apostoli, Sfantul Pavel,
cel care face din Cuvant un prilej de sarbatoare a spiritului,
dincolo de mesaj si limitarile impuse de sens, apropiindu-1 de
Frumusete, in detrimentul semnificatiei.
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Etosul lumii releva, de timpuriu, un soi de ,,metalimbaj*, cel
al savarsirii, al creatiei prin abandonarea logicii, o dezvelire a
lumilor superioare, fara necesitatea de a o imbraca in sensuri
comune, inteligibile, addugand cuvantului mijloace de expresie
din categoria sacrului. Gesturile rituale, dincolo de incarcatura
simbolica a mesajului pot fi privite ca mijloc de exprimare a
unui interior profund, care pastreaza nostalgia originilor. Amin-
tirea unui trecut incert, de dinainte de logica, naste fiorul mistic
si conflictul interior al neputintei de a se elibera.

Ceea ce reuseste creatia teatrala este sa descatuseze fiinta
de sensul comun, impus prin normative ale societatii si
calchiat imperfect pe structura arhaicd a psihicului uman,
reconciliindu-1 cu acele structuri si forme ale unei lumi supra-
sensibile, din care ne nutrim si catre care tindem in cele mai
ascunse dintre pulsiuni, dar si in cele mai nobile idealuri si
in cele mai frumoase forme de manifestare pe care spiritul
uman le concepe. Rolul ,tamaduitor” al artei scenice incepe
cu acceptarea non-sensului, a operatiilor ilogice si continud
cu generarea frumosului prin revelarea acelor cdi ale incon-
stientului care aduc la suprafata continuturi simbolice, armo-
nizandu-le cu personalitatea celui care tinjeste la absolut. In
acest sens, arta devine teurgie, mijloc de rezolvare a conflic-
tului cu sine insusi, prin evocarea lumii de dincolo de noi,
fapt aducator de liniste interioara.
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