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Abstract
Art of excess and compromise

An investigation of the codependent relationship
between the work-author-commanditaire and its impli-
cations circumscribed to the ,,new order”, imposed by
the grid of values established by the political-cultural
context during the communist totalitarian regime.
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[...] atunci cand oamenii intorc spatele minciunii, minciuna
inceteazd pur si simplu sd mai existe. Aidoma unei maladii
contagioase, ea nu poate exista decdt cu concursul oamenilor.
(Aleksandr Soljenitin, Nu trditi in minciund, 1974)

semenea tuturor regimurilor totalitare, si cel comunist
a initiat, odata cu preluarea puterii, o politica a exce-
sului, sustinuta de o campanie agresiva de impunere
a propriei ideologii, instituind masuri draconice de control.
Aplicate sistematic atat persoanelor fizice (intelectualitatii, in
mod special), cat si institutiilor, acestea vizau ,dezagregarea
societatii civile*, distrugerea sistematica a fibrei identitare

O

1. Jean-Frangois Soulet, Istoria comparatd a statelor comuniste din
1945 pand in zilele noastre, trad. Silvia Albisteanu si Ana Zbarcea,
colectia ,Historia® Editura Polirom, Iasi, 1993, p. 43.
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si crearea unei noi ,mitologii“ sau, mai bine spus, a unei
scontra-mitologii“. Desacralizarea este, asa cum, de altfel,
remarca Mircea Eliade, semnul unei societati aflate in deriva:
yStrabatem o criza a sacrului, o dezintegrare a unei bogate
structuri simbolice, odinioara institutionalizata si astazi efec-
tiv consumata. Acordul perfect intre subiect si obiect, care se
reflectau unul intr-altul, nu mai exista“?.

Potrivit politologului american Murray Edelman, atunci
cand in ecuatia puterii intra factorul ideologic, miturile nu se
dezvolta doar ca simple fictiuni, ci devin credinte acceptate
pe scara larga®. Mitologia puterii utilizeazd un instrumentar
persuasiv care mizeaza, aproape invariabil, pe factorul emo-
tional, eludand aproape in totalitate aspectele rationale.

Academicianul Mircea Malita identifica ,sapte pacate capi-
tale® care contribuie la statuarea acestei ,,contra-mitologii“ ce
domina spatiul totalitarist roméanesc: ,detronarea ratiunii®
»denigrarea civilizatiei, ,disparitia universalitatii“ si prolife-
rarea ,particularismului comunitar®, ,obnubilarea comuni-
carii“, ,,adevar consensual®, si ,multiplicitatea ireconciliabild
de practici discursive si sociale“!, carora le-am putea adduga
reformularea canoanelor estetice, prin alterarea modelului
de reprezentare.

Desigur, comunismul nu s-ar fi putut afirma, impune si
mentine In absenta unui sistem coercitiv si punitiv, care a dat
nastere unui asa-zis ,terorism de stat®, in expresia lui Ernesto
Garzon Valdés, fenomen care se manifestd pe trei direc-
tii: impunerea ideologiei partidului unic; infiintarea unui
organ propagandistic performant care sa legitimeze si sus-
tina neconditionat mesajul politic; inlaturarea non-afiliatilor

O

2. Apud Pierre Brunel, Frédéric Mancier, Matthieu Letourneux (coord.),
Miturile secolului XX, vol. 2, traducere de Sanda Oprescu, Bucurest,
Editura Univers, 2003, p. 398

3. Murray Edelman, Politica si utilizarea simbolurilor, traducerea de
Ruxandra Nichita, colectia ,,Opus®, Iasi, Editura Polirom, 1999, p. 101.
4. Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singurd civilizatie — spre geo-
modernitatea secolului XXI, prefata Ricardo Diez-Hochleitner, Bucu-
resti, Editura Nemira, 1998, p. 101-107.
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partinici si combaterea oricarei forme de insubordonare.
»Terorismul de stat” a fost intretinut prin activarea unui
aparat represiv, bazat pe o ferma , disciplina interioara“, creat
pentru consolidarea regimului, dar mai ales pentru intimida-
rea oricarei forme de disidenta venita din partea oponentilor
si a societdtii, In general.

La randul sdu, in consemnarile diaristice cuprinse in Jur-
nalul unui jurnalist fdrd jurnal, scriitorul Ion D. Sirbu descrie
cu luciditate si acribie mecanismul prin care actioneaza regi-
mul comunist, al carui sistem triadic format din fricd, foame
si fortd a sufocat societatea si smintit constiintele. Actionand
ca o veritabild ,triadad a raului®, comunismul a rasturnat sis-
teme de valori si credinte care pareau imuabile - ,,ne mutam
de pe ancestrala frica de Dumnezeu pe frica de vecin, prieten,
militian. De pe foamea de adevar, pe foamea de mancare, de
pe speranta de méine, pe speranta de paine‘.

Megalomania, egocentrismul, setea de putere, fanatismul
ideologic sunt patru trasaturi definitorii ale excesului care se
incuibase adanc in toate structurile sociale®. In acest context,
cultivarea imaginii de sine, si tot ce a insemnat mecanismul
propagandistic care a dat nastere cultului personalitdtii, aso-
ciat imaginii prezidentiale, apare ca o strategie compensa-
torie pentru a camufla actele de abuz. ,Mitul salvatorului®
- surprins de Raoul Girardet in lucrarea Mituri si mitologii
politice — apare frecvent in discursul politic al propagandei.
Definitorie pentru societatile totalitare, noua mitologie modi-
fica radical raportul dintre putere si imaginarul politic.

Imaginea puterii devine un construct care are la bazd o
ideologie controlata si impusa de propaganda, prin inter-
mediul artei, prin care se Incerca crearea unei noi icono-
grafii, ca strategie compensatorie menitd sa camufleze lipsa
de consistenta si de legitimitate a unui sistem abuziv. Prin

¢

5. Ion D. Sirbu, Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, vol.2, Exercitii de
luciditate, Editura Scrisul Roméanesc, 1993, p. 310.

6. Referindu-se la tortionarul sdau Eugen Turcanu, scriitorul Paul
Goma face 1n Patimile dupd Pitesti, un portret cutremuritor al ,ree-
ducatorului®, ,olarul“ sau din ,Iadul“ de la Pitesti, un personaj de-
monic marcat de nebunie si grandomanie.
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parghiile politice pe care le foloseste ca instrumente de con-
trol si persuasiune de care dispunea, Propaganda a reusit sa
edifice o (supra)realitate, o lume distopicd, prin care istoria
este suprimata si realul este confiscat, fiind inlocuit cu o
suprarealitate. O ,irealitate, zugravita in chip ideal, in care
imaginea devine ,un instrument de conditionare, de opri-
mare, intr-un cuvant, un inlocuitor al violentei’.

Edelman pune in evidenta dinamica grupurilor in socie-
tatile opresive, remarcand inversarea raportului de dominare
intre grupul majoritar si cel minoritar. Astfel, grupul mic
(Partidul), prin parghiile de putere pe care le detine, 1si
insuseste In mod abuziv bunurile comune pentru a le aservi
intereselor partinice, in timp ce grupul majoritar (societatea)
este privat de drepturile legitime, fiind pus in imposibilitatea
de a-si apara drepturile.

Falia creata ca urmare a miscarilor tectonice politice a impar-
tit societatea romaneasca intre un ,,Noi“ aservit in corpore Par-
tidului, caruia i s-a interpus un iluzoric ,Ei“ de gherila, format
din cei care au refuzat inregimentarea. In acest context, tre-
buie subliniat rolul jucat de ,rezistenta“ culturala si artistica
formata din scriitori, regizori, artisti vizuali, sculptori, arhi-
tecti etc. Intr-o mare de adaptabili, de ,,cildicei“®, damnatii au
asteptat bovaric ,liberalizarea“ ideologica si ,dezghetul” dejist,
asumandu-si da capo rolul de ,.element pierdut* sau, in cel mai
bun caz, statutul de exilat. Ei nu au legitimat regimul opresiv,
refuzand procesul de reeducare sau asimilarea prin ,colecti-
vizarea“ artistica. Strigatul lor a reprezentat furia omului care
refuza ,ubuizarea“ sau ,rinocerizarea®. ,Violenta nu-si asaza
laba grea nici in fiecare zi, si nici pe fiecare umar; ea nu cere de
la noi decat supunerea noastra la minciuna (...) cheia eliberarii

O

7. Jean-Jacques Wunenburger, Imaginariile politicului, trad. lonel
Buse si Laurentiu Ciontescu-Samfireag, Bucuresti, Editura Paideia,
2005, pp. 61-62.

8. Apud Dostoievski, Idiotul, cap. La Tihon (Spovedadia lui Stavro-
ghin), trad. Nicolae Gane, Iasi, Editura Polirom, 2011, p. 905.

9. Apud Mihai Pelin, Deceniul prabusirilor (1940-1950). Vietile pictori-
lor, sculptorilor si arhitectilor romdni intre legionari si comunisti, seria
»Clar Obscur®, Bucuresti, Editura Compania, 2005, p. 413.
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noastre: refuzul de a participa personal la minciuna! Putin
importa daca minciuna acopera totul, daca ea devine stapana
peste tot, sa fim refractari cel putin asupra acestui punct: sa
nu devina prin mine. Caci atunci cAnd oamenii intorc spatele
minciunii, minciuna inceteaza pur si simplu sa mai existe.
Aidoma unei maladii contagioase, ea nu poate exista decét cu
concursul oamenilor“*°.

In planul creatiei, mesajul ideologic a condus la parazitare
artei si la deconstruirea grilei esteticii, prin impunerea mode-
lului unic: realismul socialist (concept impus tuturor tarilor din
fostul bloc comunist): ,,Realismul socialist se vrea o oglinda a
unei realitati inexistente... De vreme ce trebuie afirmata irea-
litatea drept singura realitate, trebuie mentinute toate trucu-
rile iluzionismului fotografic. Tablourile sunt confectionate
in maniera panoramelor din secolul al XIX-lea, pentru ai da
spectatorului impresia ca se afla acolo... Arta devine irealista
pe masura «realismului» sdu si farmecul sau se reduce la teh-
nica sumara a celui care asaza decoruri la Hollywood... Atat
de perfect se simbolizau unul pe celalalt realismul socialist si
Partidul - estetica actionand prin mijloacele politicii si Parti-
dul actionand in mod estetic -, incat ele nu au putut niciodata
sa se desparta“!’,

Incepand cu anii ‘70, dupa ,,Tezele“ din iulie, strategia cultu-
ral-politica a fost dominata de noile realitati ideatice reprezen-
tate de umanismul socialist, impus ca directie oficiala de repre-
zentare in arta, al carui caracter ilustrativ-didacticist urmarea
educarea masele in spiritul valorilor socialiste. ,Literatura
noastra, literatura societatii socialiste, participa direct la vasta
ofensiva ideologica pentru formarea constiintei noi, socialiste,
si lichidarea influentelor educatiei si moralei burgheze“2.

Noul realism socialist glorifica trecutul istoric al popo-
rului roman sau ,fabrica“ istoria ipostaziindu-l pe ,,Condu-
catorul suprem“ ca pe un om providential, aidoma marilor

0

10. Apud Alain Besancon, Originile intelectuale ale leninismului, trad.
Lucretia Vacar, colectie: ,Seria Alain Besancon®, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2007, p. 358.

11. Ibidem, p. 354.

12. Secolul 20, ianuarie, 1961.
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personalitati ale istoriei, cu descendentd nobild. Tocmai de
aceea una dintre directiile privilegiate in arta a fost cea de tip
monumental: pictura murala si sculptura monumentala. Prin
continutul tematic, solutiile tehnice si rezolvarile plastice,
aceasta completeaza si subliniaza in aceeasi maniera stilul
excesiv, specific ,esteticii“ realismului socialist.

Multi artisti isi asuma ghidajul ideologic, ,,programul estetic®
oficial, stimulati de sume consistente primite din partea auto-
ritatilor, prin asa-zisele ,ajutoarele de creatie“ si de numarul
mare de comenzi venite din partea ,Comitetului pentru arta“
din cadrul Ministerului Culturii. Pentru a o analiza a modului
in care imaginarul politic devine obiect si subiect al adulatiei
publice, trebuie sa ne indreptam analiza catre sursa principala
de diseminare a mesajului ideologic, si anume artele vizuale
care reflectd poate cel mai clar iconografia puterii. ,Faptul ca
de atatia ani, aproape sase, nu am folosit cinematograful arata
cat de needucati suntem, ca sa nu o spunem direct, prosti. Arma
asta, care urla sa fie folosita, e cel mai bun instrument al propa-
gandei politice sau orice forma a propagandei doriti, o propa-
ganda accesibild oricui, care rdiméne in minte..."*, remarca Lev
Trotki In controversatul articol ,Vodka, Biserica si Cinematogra-
ful“ aparut in iulie 1923, in publicatia Pravda.

Un numar impresionant de carti, publicatii, programe si
comitete, precum Cultura poporului, Indrumdtorul cultural Pro-
grame de brigdzi artistice de agitatie, Indreptarul Instructorului
Brigdzii Artistice de Agitatie, Comitetul de Stat pentru Cultura
si Arta, Comitetul de Stat pentru Culturad si Arta, se ocupau
cu educatia socialista a maselor, reflectind activitatea cultu-
ral-educativa a partidului, dar si urmarind sa ,,indeplineascd
misiunea de onoare de a fi cronicarii acestui timp de grandioase s
cutezdtoare infdptuiri, peste care veghea, imperturbabil ,efigia
prestigioasei personalitdti, cel dintdi si cel mai iubit fiu al tdrii
(Nicolae Ceausescu s.m.).*  AlegAndu-1 si-i conduci destinele,

O

13. Richard Taylor, Film Propaganda: Soviet Russia and Nazi Germany,
Londra, I.B. Tauris, 2009, p.35.

14. Fragmente din Scrisoare adresatd tovardsului Nicolae Ceausescu de
catre Consiliul de Conducere al UAP si Comisia de Cenzori, 1978, publi-
catd in revista Arta, nr. XXV/1978, pp. 8-9.
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poporul a ales pe cel mai bun fiul al sau, calduza energica si
inspiratd, luminatd de ceea ce e mai indltator in trecutul national
[...]. Nicolae Ceausescu reprezinta ceea ce e mai bun 1n noi, iar
aceasta aniversare (n.r. — dictatorul implinea frumoasa varsta de
saizeci de ani) este o mare sarbatoare a intregului popor (Sabin
Balasa, Teatrul, nr. 1, XXIII, ianuarie 1978).

Desigur, principalele publicatii din Romania, Scdnteia,
Arta plasticd si Secolul 20 — ,,0 revista de literatura mondiala
contemporana, a carei trebuintad si insemnatate e de la sine
inteleasd, intr-o cultura nationald infloritoare, dornica de
a primi si rasfringe imaginea prezentului in lume**® — vor
dedica spatii largi declaratiilor lui Nicolae Ceausescu sus-
tinute in cadrul Congresului al IX-lea al Partidului Comunist
Romdn, privind diversificarea si ,liberalizarea“ formelor de
exprimare, castigarea unei aparente ,autonomii®, prin limi-
tarea partiald a libertdtii artistului in alegerea subiectelor
abordate, cata vreme acestea reflecta prezentul glorios: ,,[...]
Artei si literaturii le sunt proprii preocuparea pentru inno-
ire si perfectionarea creatoare a mijloacelor de exprimare
artistica, diversitatea de stiluri [...] este necesar sa se creeze
in diferite stiluri. Putem spune creatorilor de arta: alegeti tot
ceea ce credeti cd este mai frumos in culoare, mai expresiv in
grai. Redati realitatea cit mai variat.“!¢

Potrivit programului editorial, publicat in primul numar
al revistei Secolul 20, textele din literatura strdina (poezie,
proza scurta, traduceri, fragmente de roman, piese de teatru
s.a.m.d.) publicate in revista vor fi analizate potrivit grilei de
interpretare si selectie oficiald, in ,spiritul marxism-leninis-
mului, supunand unei critici stiintifice, combative, ideologia
burgheza, sub toate formele ei®

Revista Secolul 20, la fel ca multe alte publicatii, a incer-
cat sa supravietuiasca cenzurii prin adoptarea in paginilor
ei a textelor care, Intr-un limbaj de lemn, glorifica regimul

0

15. Secolul 20, ianuarie 1961.

16. Fragment din Raportul Comitetului Central prezentat de Nicolae
Ceausescu la Congresului al IX-lea al Partidului Comunist Romdn, pu-
blicat in revista de literatura universala (editata de Uniunea Scriito-
rilor din RPR) Secolul 20, anul V, nr. 7-8, iunie-iulie, pp. 4-5.
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comunist si pe secretarul general al partidului, Nicolae Ceau-
sescu. In editorialul Perspective, aparut in revista Secolul 20 la
aniversarea a cinci ani de la aparitia primului numar al publi-
catiei, redactorul-sef Marcel Breslasu scria: ,,Secolul 20 se va
stradui si pe viitor sa tind pasul vietii si al vremii“ si deschide
paginile revistei cu ,pretioasele indrumari date artistilor si
literatilor de catre secretarul general al Partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu“’’. Desigur, compromisul (calculat) facut
de redactie a avut o miza mult mai importantd: publicarea in
paginile revistei a adevaratei literaturi si a artistilor plastici
importanti ai vremii: ,,Cred ca n-a existat scriitor important
pe plan mondial, care sa fi adus ceva nou si vrednic de atentie
in literatura lumii de care Secolul 20 sa nu se fi ocupat, pe care
Secolul 20 sa nu ni-1 fi prezentat macar sumar” - precizeaza
Zaharia Stancu, presedintele Uniunii Scriitorilor, cel care a
contribuit substantial la nasterea revistei Secolul 20. Primul
numar, aparut in 1961, a fost editat de Uniunea Scriitorilor,
fiind o revista de literatura universald, din a carei redactie
faceau parte Maria Banus, Mihai Beniuc, Savin Bratu, Marcel
Breslasu, Paul Georgescu, Mihnea Gheorghiu, Eugen Jebe-
leanu, Mihai Novicov, Zaharia Stancu si Tudor Vianu, iar
incepand cu numarul 1981 ea devine o revista de literatura
universala, arte, dialog al culturilor.

Aceeasi politica a compromisului, transformata in strate-
gie de supravietuire va fi adoptata si de revista Arta. Prezenta
in paginile revistei a catorva articole rezervate propagandei
si promovarii politicii oficiale, alaturi de reproduceri dupa
lucrari ale artistilor oficiali, a asigurat supravietuirea publi-
catiei In conditiile grele impuse de regimul opresiv. Aparuta
in 1954, Arta a ramas, pana la caderea regimului comunist,
singura revista din Roméania dedicata aproape exclusiv reflec-
tarii critice a fenomenului artelor plastice contemporane.

Cele mai importante voci ale criticii de artd din Romania au
contribuit timp de sase decenii la continutul editorial al revis-
tei: Dan Grigorescu, Vasile Dragut, Ion Frunzetti, Amelia Pavel,
Réazvan Theodorescu, Mihai Driscu, Anca Arghir, Olga Busneag,
Virgil Mocanu, Marius Tataru, Ioana Vlasiu, Alexandra Titu,

O

17. Secolul 20. nr. 7-8/ 1965, p. 9.
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Radu Procopovici, Andrei Pintilie, Gheorghe Vida etc. - transfor-
mand revista Arta in principala platforma de promovare pentru
toate generatiile de artisti: consacrati si debutanti, deopotriva.

Arta excesului

Controlata ideologic, lumea artei, dominata de favoritisme,
frica si frivolitate, o combinatie intre iluzionism si oportunism
veleitar, pune in scend un spectacol kitsch cu scenotehnica si
figuratie impresionanta care coleaza ca Intr-un imens tablou
constructivist: uzine mamut, schele precum arcele butante,
campuri manoase, poporul muncitor entuziast.

Politizarea discursului estetic a generat o acumulare
impresionanta de produse artistice si pseudo-artistice (kitsch),
care a dat nastere unei iconografii oficiale de proportii pan-
tagruelice. In arta omagiald, retorica propagandisticd devine
mai importanta decat stilistica si discursul estetic, iar cele
mai evidente manifestari ale acesteia se regasesc in portre-
tistica, arta statuara si artele decorative din perioada (supra)
realismului socialist. Acesta includea in primul rand portre-
tele ctitorilor ,,Epocii de aur®, Nicolae si Elena Ceausescu, dar
si ilustrari ale momentelor-cheie din trecutul si prezentul
glorios al Partidului Comunist Roman.

»,Noua realitate” se reifica din randurile de istorie, selec-
tate dupa criteriile subiective, care, odata alaturate, defor-
meaza, falsificd, confisca istoria, prin decupajul sau surplu-
sul adaugat informatiei prime. Amplificarea unor evenimente
sau inventarea lor, cultivarea detaliului minor, care capata
dimensiuni hiperbolice, si a constructiilor alegorice, au ali-
mentat nenumaratele ,,fantasme ale imaginatiei colective*',
remarca Véronique Richard.

Productia de obiecte artistice urmeaza directiile marxiste
potrivit carora se ,creeazd nu numai un obiect pentru subiect, ci
siun subiect pentru obiect. ,[...] Ea (productia, s.m) produce, deci,
obiectul de consum, modul de consum si nevoia de consum**.
¢
18. Pierre Brunel (coord.), Frédéric Mancier, Matthieu Letourneux,
Miturile secolului XX, vol.2, trad. Sanda Oprescu, Editura Univers,
Bucuresti, 2003, p. 103.

19. Cf. Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului (Arta fericirii), trad.
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Astfel, in 1978, Muzeul de Istorie al R.S.R® rezerva un amplu
spatiu expozitional lucrarilor asociate cultului personalitatii lui Nico-
lae Ceausescu. Zece ani mai tarziu, in 1989, fondul de obiecte omagi-
ale aflat in patrimonial muzeal depasea zece mii de exponate.

Expresie a lipsei masurii, ,,noua artd“, dominata de pate-
tism edulcorat si un optimism exacerbat, propune o realitatea
idealizata, dar falsa ca o diorama. Formulele vizuale adoptate
erau strict controlate, pentru a corespunde ,noului canon”
estetic si, implicit, intereselor Partidului. De altfel, toate
lucrarile care faceau trimitere la simbolurile comunismului,
la cuplul prezindential, precum si la ,protipendada“ Partidu-
lui trebuiau supervizate de Sectia de Propaganda si Presa si
de Comitetul National pentru Arta. Sabin Balasa, prim-ex-
pozabilul agreat de Propaganda, si, cu el, si altii, marturisea
cu cinism, lipsit de remuscari si decentd, trezit parca dintr-o
visare narcotizantd, sau poate doar se ,imbarbata pentru

a-si birui frica“*" ca ,dintotdeauna artistii mari au executat
comenzi, numai amatorii fac doar ce le place [...] De ce sa ma
vait? Sa spun cd am fost dizident? M-am ferit de dizidentd, de
vaitaturi, ca dizidenta e un fel de vaitatura [...] in loc de arta,
stapanii care la noi au facut realismul socialist, la voi au facut
postmodernismul sau cum 1i ziceti voi. [...] Eu comunismul
l-am construit cu nuduri [...] Sunt impacat cu intreg universul
[...] Nu-i combat pe altii, eu ma afirm pe mine.“*

Prin preocuparea obstinentd cdtre un hiper-decorativism

flamboaiant, arta ,omagiilor” ia forme grotesti, transfor-
mand-se 1n artd kitsch. Dar mai mult decat sa surprinda o
estetica vizuala, arta omagiala reda o stare de spirit care se
materializase in obiecte. Proiectie a unui sentimentalism
desuet, artificial si vulgar, dar adeseori amuzant prin excesul
etalat, arta omagiald exprima acea caracteristica definitorie
0
Marina Radulescu, Editura Meridiane, Colectia ,Curente si sinteze®,
Bucuresti, 1980, p. 19
20. Muzeul de Istorie al R.S.R sau ,,Muzeul nostru“ dupa apelativul
folosit de Nicolae Ceausescu.
21. Octavian Paler, Don Quijote in Est, Editura Polirom, Iasi, 2010, p. 227
22. Sabin Balasa: Am avut si simtul creatiei si al procreatiei (https://re-
vistatango.ro/sabin-balasa-am-avut-si-simtul-creatiei-si-al-procrea-
tiei-130, accesat la 28.02.2021).
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kitsch-ului surprinsa de Abraham Moles: ,faptul ca un obiect
este mai mare sau mai mic nu are, in sine, nimic kitsch. Este
kitsch numai ideea unei redari disproportionate a dimensiu-
nilor fata de cele reale ale obiectului“®.

Asemenea propagandei, al carei demers al convingerii/
constrangerii urmareste manipularea publicului, converti-
rea lui, prin folosirea unor formule de seductie (pervertire),
kitsch-ul mizeaza pe mecanisme ale artei in construirea dis-
cursului vizual. ,Exista un kitsch al artei, care se refera fie la
obiecte de artd, in sensul clasic al termenului, fie la un anumit
tip de aranjare a acestora intr-un cadru dat si la relatiile dintre
ele“*. De altfel, kitsch-ul reprezinta expresia crizei profunde
a valorilor culturale si a deturnarii artei de la mesajul sdu
inalt, chiar daca ,,0 farama de kitsch exista in orice forma de
manifestare a artei®, dupa cum sustine Hermann Broch.

Criticul de artd Gillo Dorfles asociaza fenomenul kitsch
tuturor manifestarilor artistice supuse unui proces de seria-
lizare, specific productiei de masa, care raspund nevoii ime-
diate a publicului larg, pentru un divertisment facil, fara sa
implice un efort de analiza. Hermann Broch sustine ca siste-
mul kitsch impune ,,adeptilor sai «Sa lucreze frumos!», pe cand
sistemul artei presupune indemnul moral «Sa lucrezi bine!».
Kitsch-ul este raul din sistemul de valori al artei“®.

Inspirat de studiul-eseu Rdul din sistemul de valori al
artei (1933) semnat de Hermann Broch, in care enunta
principalele diferente dintre arta si kitsch?, criticul de arta

0

23. Abraham Moles, op. cit. p. 19.

24. Ibidem, p. 19

25. Apud Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii. Modernism,
avangardd, decadentd, kitsch, postmodernism, editia a doua, revazu-
ta si adaugita, traducere din limba engleza de Tatiana Patrulescu si
Radu Turcanu, traducerea textelor din ,Addenda“ de Mona Antohi,
postfata de Mircea Martin, lasi, Editura Polirom, 2005 p. 251.

26. In acest eseu, Broch identifici kitsch-ul ca fiind ,,riul din cadrul
sistemului de valori al artei“. Broch sustine ca kitsch-ul depinde de
parazitarea artei prin adoptarea strategiilor ei de comunicare, limi-
tandu-se la imitarea conventiilor, In Incercarea permanenta de a
obtine ,frumusete” in locul ,,adevarului®
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american Clement Greenberg sustine in Avangarda si kit-
sch-ul (1939) aparut in numarul 5 al revistei americane The
Partisan Review®, ca kitsch®®-ul imprumuta din arsenalul de
mijloace de expresie si comunicare ale artei ,mijloacele,
instrumentele, trucurile, strategiile, metodele, temele*® pe
care le ofera mare publicului intr-o forma alterata, recontex-
tualizate, si astfel le confera un alt sens si o altd importanta.
Acestor puncte de vedere li se alatura si cele ale lui Ludwig
Giesz (Fenomenologia kitsch-ului), Viktor Engelhardt, Gillo Dor-
fles (Kitsch: Lumea prostului gust), Umberto Eco (Structura pros-
tului gust) sau Tomas Kulka (Kitsch si artd)®

Definindu-se ca opozitie ireductibila fata de valorile autentice
ale artei, kitsch-ul marcheaza, sub raport structural-estetic, un
exces, asadar, o lipsd de masura in raport cu modelul artistic
pe care il paraziteaza si calchiaza. Principiul de reprezentare
a kitsch-ului se bazeaza pe imitatie, dar si pe reproducerea ser-
vila, pana la distrugerea modelului-reper. Kitsch-ul este prin
definitie alterare, inadecvare, exces. Un exces de mijloace in
raport cu nevoia de reprezentare si semnificare. Lipsa lui de
masurd este expresia abundentei, aglutinarii (ornamentica,
simboluri, proportii etc.) si a excesului cumulativ, dar si a
proliferarii lui excesive. ,,Legat indisolubil de artd“*!, decon-
struind strategii vizuale si retete narative cliseistice, fenome-
nul kitsch este asociat cu subproductiile artistice, cu tot ceea
ce este fals si neesential, strident si ostentativ, in acelasi timp,
supraincarcat si grandios, vulgar si patetic, frivol si superfi-
cial. Rezultatul este absenta originalitatii, negarea autentici-
tatii, prevalenta mimetismului servil, degenerarea in clisee,

0

27. Partisan Review, Vol. 6, Nr. 5, Toamna: 1939, p. 40. (http://www.
bu.edu/partisanreview/books/PR1939V6N5/HTML/files/assets/ba-
sic-html/index.html#I (accesat la 24 febr.2021).

28. Stabilirea sensului etimologic al termenului kitsch face trimitere
la verbul ,verkitschen®, care insemna ,,a degrada, a schimba, a strica“.
29. Clement Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, adresa online: http://
xroads.virginia.edu/~DRBR2/greenburg.pdf (accesat 27.02.2021)

30. Tomas Kulka, Kitsch and Art, Pennsylvania State University Pre-
ss, University Park, 1996, p. 14.

31. Cf. Hermann Broch.
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standardizarea, serializarea, inflatia (excesul). Rezumand
caracteristicile enuntate mai sus si apeland la clasificarile
facute de Abraham Moles, distingem patru dintre cele cinci
principii ale kitsch-ului enuntate de acesta pe care le putem
asocia artei excesului din perioada comunista: ,principiul

mediocritatii“, ,principiul sinesteziei®, ,principiul acumula-

rii“ si ,principiul inadecvarii“®.

Mediocritatea, caracteristica ,tragica® a kitsch-ului, asa cum
o numeste Moles, rezida din lipsa de masura (hybris), multi-
tudinea aglutinarilor, disproportia in folosirea si distribuirea
elementelor si excesul de mesaje transmise concomitent de un
obiect sau de o aglomerare de obiecte. Dar tocmai mediocrita-
tea le confera produselor kitsch ,,sansa la tragic”, le desavarsesc
menirea, deoarece acestea ,dobandesc un autentic caracter de
fals si obtin un suras condescendent din partea consumatoru-
lui, care se crede superior lor, din moment ce le judeca“*

Pornind de la principiul anterior enuntat, se desprind
»principiul sinesteziei” si cel al ,acumularii“, care apeleaza la
o multitudine de canale senzoriale pentru a pune in evidenta
mesajul. Frenezia acumularii excesive de lucruri, stiluri, mij-
loace, tehnici, conduce la depasirea limitei si la supralicita-
rea inutila a formei, dar si a privirii spectatorului.

Suprasolicitarea mijloacelor intervine ca o strategie com-
pensatorie, de umplere a vidului referential creat, fie prin
lipsa de consistenta, fie prin lipsa de sens sau de adecvare
intre continut si forma.

De altfel, ,principiul inadecvarii, enuntat prima data de
Viktor Engelhardt in lucrarea Kitsch-ul (Der Kitsch), readus in
discutie de Moles, surprinde esenta kitsch-ului, pune in evi-
denta a) contradictia si dintre obiectul si subiectul reflectat;
b) neconcordanta dintre forma si esentd; c) neadecvarea
formei la subiect. Este kitsch supradimensionarea cultului lui
Ceausescu, a ,,operei omagiilor” si a tuturor formelor artistice
care il prezinta intr-un mod idealizat, exagerandu-i atributele.
Sunt kitsch triumfalismul, festivismul, zgomotul, poleiala si
manierismul intalnit in reprezentare imaginii sale.

0
32. Abraham Moles, op. cit., p. 60.
33. Ibidem, p. 65.
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Concluzie

Imaginile triumfalismului propagandistic si dramatismul
emotional asociat figurii conducatorului suprem domind
imaginarul politic in regimul comunist. Imaginarul politic
reflectat de multitudinea de picturi, statui, tapiserii, monede
surprinde printr-o continuitatea stilistica, care se afla in
stransa legdtura cu modelul canonic impus. Toate repre-
zentarile cuplului prezidential, fie ca este vorba de tablouri
fresce, statui, plachete, monede omagiale, pancarte, denota
o impunere a unei directii estetice, menite sd compenseze
prin imaginea idealizata lipsa unei descendente si biografii
pe masura realitdtii si viziunii mitologizate surprinse de
acestea.
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