SOLEMNITATEA ACTULUI CREATOR
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astrand legatura directa cu interioritatea fiintei, rosti-
rea si gestul scenic (i.e. expresia scenica) marcheaza
o solemnitate de la care nu se cuvine sa ne intoarcem
privirea. De reguld, atunci cand vorbim de solemnitate, avem
in vedere o sarbatoare (religioasa sau laica) si un gust pro-
nuntat pentru o ritualizare a gesturilor, Insa ea este regasita
si In modul teatrului de a se (re)prezenta in fata spectatori-
lor si de a fi privit ca atare, ca forma de afirmare artistica a
unei realitati exemplare si a unor crezuri superioare. Legatd
de gravitatea unui eveniment - a unui moment istoric, cultu-
ral, social, personal -, solemnitatea pretinde nu atat (sau nu
doar) respectul nostru, al spectatorilor, ci si efortul de a ras-
punde la intrebari majore cu privire la cine suntem, de unde
venim si incotro ne indreptam. Practicile si ritualurile intalni-
rilor, ca si cele ale despartirilor, devenite praguri de trecere,
codifica gesturile, retin cuvintele si expresiile consacrate, pe
scurt, marcheaza ascensiunea spiritului, refuzul indepdrtdrii si
o depasire a neputintelor cotidianului. In acest fel, societatea
isi sudeaza legaturile si conserva ceea ce da unicitate fiintei
umane: dialogul sau, mai bine, dialogicul, multitudinea de voci
pe care o voce o poate conserva. Ca urmare, asa cum afirma
Gérard-Denis Farcy, teatrul se consacra unei ceremonii (unei
solemnitdti, am repeta noi) a dedublarii sau, mai bine spus, el
apare ,atunci cind un grup anume se organizeaza pentru a fi
privit si pentru a se privi pe sine®. Insisi teatralitatea se inso-
teste cu elanul pur al solemnitatii, la care arta reprezentatiei
aspira fara niciun rest de manierism.
Scena, 1In ansamblul ei, este asociatad ,contactului” viu si
neocolit cu ceea ce este esential in viata si in destinul nostru si
al semenilor nostri, neputand renunta nici la scopul (vizibil
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sau nu, marturisit sau nu) de a ne intelege si de a ne accepta
in toate manifestarile existentei de zi cu zi, fie ele nobile sau
puse sub semnul intrebarii, planuite sau intdmplatoare. Toate
acestea comprima si dilatd, intr-o miscare care ne aminteste
de teoria Big Bang-ului, de idei si reguli ale eticii si moralei,
ale convietuirii cu si prin arta teatrului, fortificand intelec-
tul contemplativ si, odata cu acesta, defrisandu-ne calea spre
Adevarul eliberator. Nevoiti sd ne reordondm preocuparile in
functie de ,incercarile” la care astazi suntem supusi, a tre-
buit sa luam 1n seama (cu neliniste, dar si cu responsabilitate)
pericolul pandemiei care a cuprins o lume intreaga. Vaccinati
sau In curs de a ne vaccina, cu totii am Incercat si Incercam
inca sa gasim o cale de a salva teatrul (scena, mai cu seama!)
de ,inanitie“ si de a-i oferi ,hrana“ care i-a dat maretie de-a
lungul atator secole: intdlnirea cu spectatorul. Peter Brook
spunea: ,,As putea sa iau orice spatiu gol si sa-1 numesc scena
goala. Un om traverseazd acest spatiu gol in timp ce altci-
neva il priveste, si asta e tot ceea ce trebuie ca actul teatral sa
inceapa“. Intr-adevir, cum ne-am putea imagina viitorul tea-
trului in absenta spectatorilor, a celor care, din umbra salii de
spectacol, confirma misiunea si eficacitatea artei, participa
intim la eveniment si rezoneaza nemijlocit cu o actiune dra-
maticd anume transpusa in scend pentru ei?

Este adevarat ca recunoasterea in destinul personajului nu
reprezintd o necesitate absoluta (ba, de reguld, se consuma
ca fictiune a cunoasterii transformatoare), fiind cea care
face ca spectacolul sa ne conduca spre contemplare si spre
o adancire a sensurilor, straluminand, chiar si numai prin
cateva fulguratii, zonele ascunse ale vietii. Scena devine un
panopticon, iar, In centrul vederii spectatorilor, se afla sufle-
tele lor, ex-puse, golite de ipocrizie, de pudoare, de frici. In
jurnalul sau, Vaslav Nijinski nota: , Teatrul este viata. Eu sunt
teatru. Eu 1i stiu obiceiurile. Teatrul este un obicei, iar viata nu
este un obicei. Eu nu am obiceiuri. Mie nu-mi plac teatrele cu
culise drepte. Mie imi plac teatrele circulare”. Adica teatrele
in care privirile se intretaie, diandu-le oamenilor posibilitatea
de a se intelege si de a-si exersa comunicarea, empatia si, de
ce nu, iubirea aproapelui. In teatru, se simte o tensiune sau,
mai bine, o energie care ia nastere la intalnirea spectatorului
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cu personajul-actor, o energie datorata comuniunii spre care
orice fata-n fatda tinde atunci cand dezideratul reprezinta
spartasia“, pentru a Imprumuta cuvantul ieromonahului
Rafail. De aceea, teatrul ne apare cel mai adesea ca fenomen,
intrucat el se aratd, reprezintd si spune, fiind reperabil la intre-
tdierea drumurilor formelor de manifestare si a celor de con-
stiinta. Asadar, teatrul pare si este in acelasi timp, conlucrand
cu spectatorul. Este ceea ce l-a facut pe George Banu sa ne
aminteasca, in Rosu §i aur, de formula teatrului a litalienne,
in care se ,dialogheaza cu neantul in «penumbra sufletelor»
[...]. Acest loc va fi mereu locul dezinvolturii melancolice, al
mondenitatii tulburi si al singuratatii acceptate. Teatru fer-
mecat unde spectatorul se recunoaste in inconsistenta sa.
Loc imuabil. Locul unei asteptari. Locul unei memorii cau-
tate. Loc proustian. Loc frivol in care «clasa dezocupatilor»
se delecteaza inainte ca «vasul fantoma» sa descinda. Loc al
carui mare inchizitor a fost Wagner, iar Garnier ultimul apa-
rator. Dar mai presus de toate cosa mentale, emblema a Tea-
trului gravatd pe ochiul spiritului®

Prezenta si intalnirea - iata cele doud conditii necesare
(oare si suficiente?) pentru ca teatrul sa se afirme si sa se
descrie in actul specific al reprezentatiei si intr-o angajare
neincetatd a spiritului. Cat de complicata a devenit astazi
implinirea dezideratului major al creatiei, dialogul viu dintre
actor si spectator, in conditiile ,distantarii fizice®, a caderii
cortinelor si a inchiderii atat de frecvente a portilor teatre-
lor... Intre conventiile mundane si cele ale artei, compro-
misul se dovedeste insuficient misiunii artei spectacolului,
aceea de a-si mentine credibilitatea, de a transmite fara
nicio mijlocire mesajul artistic, incarcat cu sens, cu emotii,
cu stari, cu sentimente, mesajul nealterat de canalele labi-
rintice si, nu de putine ori, deformate sau chiar obturate ale
mass media. Insesi ,suferintele® prin care trece teatrul denoti
efectele transcendentei si subliniaza solemnitatea dramatica
a timpurilor de astazi, la care suntem chemati sa ne rapor-
tam fara demagogie, cu demnitate si cu tarie de caracter.
Insd, odatd cu solemnitatea instituitd pe scend (cei dintai,
actorii amfiteatrelor Greciei clasice ne-au invatat asta!), fie ea
conturata la nivelul expresiei sau al continutului, putem vorbi
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si de o invocare a puterii actului teatral de a face din specta-
col un mijloc fiabil de a compensa neajunsurile, de a invinge
vicisitudinile, de a mentine si afirma rolul pe care arta il joaca
in viata societatii si a fiecaruia dintre noi. Iar importanta tea-
trului, pentru care pretinde intilnirea live, trebuie afirmata
raspicat. Dialogul scenic retine in miezul sau o dimensiune
antropologica, in masura in care rostirea reprezinta garantul
unei juste interogari a vietii.

Pandemia si masurile de contracarare a raspandirii viru-
sului au avut si au, Inca, impact asupra celei mai vulnera-
bile parti din lantul valorilor umanitatii, cel constituit de
artisti. Efectele psihologice resimtite acut asupra indivizilor
societatii se regasesc amplificate in randul celor a caror che-
mare o reprezinta teatrul si artele spectacolului, in general.
Realitatea la care suntem nevoiti sa ne raportdm include si
sproba de foc“ la care este supus intregul ecosistem al arte-
lor spectacolului, chemat sa ne dovedeasca (pentru a cata
oard?) insemnatatea scenei si rolul pe care teatrul il joaca in
viata noastra. Toate acestea fac apel la spiritul de solidaritate
al membrilor societatii, carora le este reamintita obligatia
morald de a se raporta cu responsabilitate la evenimente (de
aceasta data, este vorba de o pandemie) care pun in pericol
artele si, panadlaurmad, cursul firesc al vietii. Solutii existd, Insa
ele trebuie asumate de toti decidentii politici, locali, nationali
si europeni, prin care artele spectacolului sa nu fie abando-
nate unui destin incert. Compensarea daunelor si majorarea
subventiilor pentru arta si cultura se impun ca prime masuri
de salvgardare pe termen mediu, asa cum reiese si dintr-un
Raport al IETM (Reteaua Internationald pentru Artele Spectaco-
lului Contemporan). Si mai este nevoie de ceva: de o schimbare
a mentalitatii conform careia artele ar trebui sa subziste prin
propriul efort.

Dincolo de aspectul minor (sau chiar trivial, in ochii
unora) al problemelor cu care se confruntd teatrul, este
nevoie sa ne mai intoarcem inca o data gandul la marea pro-
blema a relatiei pe care o avem cu viata, cu viata noastra si
a celorlalti, o problema la care este chemat si artistul scenei
sd dea un raspuns. De curdnd, Giorgio Agamben - intr-un
articol intitulat La nuda vida e il vaccino - semnala criza prin
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care trecem cu totii si faptul ca ,umanitatea nu mai crede in
nimic, decit in simpla existenta care trebuie pastrata cu orice
pret. Religia crestina, cu operele sale de iubire si mila si cu
credinta ei dusa pana la martiriu, ideologia politica cu soli-
daritatea ei neconditionata, chiar increderea in munca si in
bani par sa ocupe locul al doilea de indata ce viata, in nudita-
tea ei, este amenintata [...]“. In acest context, deloc linistitor,
teatrul - repetam cu obstinatie acest lucru - este in masura si
chemat sa explice, sa justifice si sa crediteze ideea unei uma-
nitati care salasluieste In om si care, prin forta care i-a fost
harazitd, trece dincolo de granitele biologicului, ,tinzand sa
iasa din orice dimensiune istorica“ (Agamben), aratand astfel
ca poate sa faca fata (sa opuna rezistenta!) ,inovatiilor” ide-
ologice si sociale care ameninta libertatea individului, gratia
spiritului, solemnitatea creatiei.
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