SPECTACOLUL DE TEATRU - O ,,0GLINDIRE DIALOGICA*

Sabin Sabados

ntr-o perioadd in care problematizarea, subiectivizarea

si relativizarea artelor spectacolului de teatru se acuti-

zeaza tot mai vizibil, Radu-Silviu Oldreanu il invita pe
cititor sa descopere nuantele procesului de ,oglindire dia-
logica“, proces care se stabileste atat intre actor si spectator,
cat si intre diferitele ,formule® de interpretare scenica. De ce
yoglindirea dialogica“? Pentru cd, aproape constant, in arte,
in general, si in teatru, in particular, se rosteste si se repre-
zintd, se recepteaza si se interpreteaza prin intermediul dia-
logului, prin forma predilecta a ceea ce Mihail Bahtin numea
manifestarea polifonica a creatiei. Mai mult, 1n arta scenica,
se reflectd, ca Intr-o conversatie muta, acel ceva care nu poate
sa fie articulat, si care, prin chiar faptul ca eludeaza formele
de comunicare consacrate, pastreaza in sine nealterate virtu-
tile de prima categorie ale dialogului. In artele spectacolului
de teatru, procesul de comunicare este dublat la tot pasul de
cel al oglindirii.

Preocupat sa surprinda cat mai bine ,reflexul comunicarii
prin oglinda artei actorului®, autorul ne propune, cu prilejul
acestui nou volum al sau, fuziunea a doua procese: cel de comu-
nicare si cel de oglindire, dincolo de convergenta ori divergenta
acestora, dincolo de controversa dramatica pe care o conserva.
Cercetate individual, aceste procese urmaresc aflarea adevaru-
lui, insa atunci cand cele doua sunt unificate intr-un tot unitar,
pe care l-am putea numi metaforic ,oglindire dialogica®, din
posibild, aventura, impartasita de cunoastere, devine concreta
si actuald. In fapt, noteaza autorul, este vorba de o interacti-
une contextualizatd In care ,intalnirea cu adevarul exprimat ne
aduce imediat in preajma frumosului trait“ (p. 8).
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Sub fizionomia eseului, cele 14 capitole ale cartii aduna, cu
minutie si pricepere, cateva dintre elementele si coordona-
tele care ghideaza comunicarea - comunicarea artistica si, in
egala masura, cea umana. Desigur, dominanta este perspec-
tiva actorului. Un actor deloc indepartat de conditia existen-
tei umane. Cu alte cuvinte, Radu Oldreanu nu ne vorbeste de
pe pozitiile unei arte instrainate de grijile ultime ale fiintei,
ci din perspectiva omului care nu stie si care nu poate sa tra-
iasca decat in si prin cunoastere. Daca, pentru autor, adeva-
rul si frumosul convietuiesc intr-o ,,oglindire dialogica® este
pentru ca ambele categorii si procese definesc atat fiinta, cat
sicreatia. Accentul este pus pe mijloacele si canalele comuni-
carii, cum este, de exemplu, comunicarea prin poveste, adica
prin Intamplari care au amprentat memoria afectiva si care
muta, pe negandite, analiza de la cel care rosteste spre cel
caruia 1i este destinat mesajul.

Cercetate impreuna, cele doua procese amintite prezinta
o serie de nuantari ale relatiei dintre scena si sala. Dinamica
acestei relatii apare ca o manifestare fireasca, aproape orga-
nicd, urmare a unei fericite intalniri dintre actor si specta-
tor, pusa sub semnul teatrului sau, mai bine, al teatralitatii.
Autorul are privilegiul de a se putea regasi intr-o postura
ambivalentd, a actorului (sau a regizorului) si a spectatoru-
lui, dar nu o putem neglija nici pe cea de analist, izvorata din
activitatea sa didacticd, in masura in care Radu Oldreanu este
in permanenta preocupat de cultivarea talentului studentilor
sai. Sprijinindu-se pe o vasta experienta acumulata pe par-
cursul carierei profesionale (de la catedra, dar si nascuta din
creatia sa artisticd), Radu Oldreanu reuseste sa surprinda cu
multa abilitate in paginile volumului Reflexul comunicdrii prin
oglinda artei actorului tocmai acele detalii care adesea pot
face diferenta in crearea, iar mai apoi in receptarea adecvata
a unui spectacol de teatru. O astfel de nuanta semnificativa
este, de exemplu, ceea ce el numeste ,«trauma» emotionald
acea ,suferinta“ care ,,[...] lasd semne adanci in fiinta noas-
tra si pe masura trecerii timpului, devenim atat de bulversati
interior, incat nu mai putem recunoaste cu adevarat starile
si semnalele bune care vin catre noi din exterior (p. 107).
Pentru autor, naratiunea creatiei dramaturgice, iar mai apoi
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transformarea acesteia in gest si actiune sunt dependente
de compozitia scenicd, compozitie In care intra tot ceea ce
memoria poate sa retina: culori, nuante, actiuni etc. Imagi-
nea - reconfigurata si apropriata de cel ce o priveste — devine
un castig propriu, pentru ca nimic din ceea ce este reconfi-
gurat de unul nu se aseamdna cu imaginea reconstituita de
un altul. De aici, rezultd ca deconstructia si reconstructia
imaginii se fac in profitul comunicarii, oferindu-i locutorului
(sau interpretului scenic) beneficiul sigurantei in exprimare,
in rostire, in reprezentare. ,Comunicarea inseamna in defi-
nitiv cunoasterea unor realitati“ (p. 20), scrie Radu Oldreanu.
Nimic mai adevarat, in masura in care realitatea de care ne
lovim nu doar ne ofera informatii pe care le gestionam in
raport cu ceea ce stim, ci ne starneste si memoria afectiva,
conferind imaginii pe care o intampind o substantiala calitate
de participant activ la evenimente. In aceasti ordine de idei,
autorul ne vorbeste adeseori in cartea sa despre emotiile care
insotesc persoana aflata in postura transmiterii unui discurs.
Sinu pentru a sublima o realitate, altminteri binecunoscuta,
ci pentru a ne semnala ca ea, emotia, poate fi considerata
adjuvantul sau chiar insotitorul de elitd al celui care isi spune
sau isi reprezinta povestea (actorul-personaj in cazul teatru-
lui).

Responsabil in raport cu actul analitic, Radu Olareanu este
interesat de studiile de specialitate, insa nu pentru a ne oferi
solutiile altor cercetatori, ci pentru a deschide cai spre intero-
garea atator si atdtor mijloace de comunicare, de transmitere
a unui mesaj pertinent si aducator de sens. Interesant este
faptul ca, ori de cate ori discuta despre mecanismele comuni-
carii, autorul deschide numeroase trasee pe care locutorul le
poate urma. Fiecare traseu este marcat prin borne de semna-
lizare a restrictiilor, dar si a libertatilor care se ivesc. In ana-
liza sa, Radu Olareanu apeleaza atat la instrumentele analizei
obiective, cat si — atunci cand discursul interpretativ 1i per-
mite - la abordarea subiectiva a fenomenului comunicarii.
Ceea ce cu obstinatie urmareste autorul este sa vada in ce fel
poate satisface, prin creatie si prin comunicare, asteptarile
spectatorului. Cum poate transmite un mesaj pertinent, coe-
rent si, in egala masura, incdrcat de emotii. Pentru aceasta,
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el dd numeroase solutii, venite din experienta sa bogata
artistica, dar mai ales pedagogica. Celalalt, spectatorul, este
garantul atingerii obiectivelor urmarite. Cuvintele, semnele,
gesturile, tacerile - toate impreund compun un angrenaj al
expresiei scenice, ceea ce Inseamna cd nu putem ocoli una
sau alta dintre ele.

Ori de cate ori se apeleaza la procesul de ,oglindire dialo-
gicd“, actorul si spectatorul (emitatorul si receptorul) inves-
tesc fortd, frumusete si o doza semnificativa de intelepciune.
Mai intdi, pentru a vitaliza si a anima arta teatrului, apoi,
pentru a se recunoaste si, nu in ultimul rand, pentru a resta-
bili legatura dintre om si om, dintre om si divin, dintre om si
frumos. Demn de remarcat este faptul cd acest proces pre-
supune, in mod implicit, un schimb reciproc de energie si o
specificitate a dinamicii artistice.

Pentru ca este deopotriva act de comunicare, dar si act de
credintd marturisitd in si prin expresie scenica, ,oglindirea
dialogica“ se constituie intr-o axa de referinta artistica si este-
ticd, in functie de care actul devenirii personajului - in fond,
al fiintei - devine cuantificabil. Oglinda si procesul de oglin-
dire, ca instrument si mod de comunicare, dar si ca referinta
a devenirii, 1i deschide autorului prezentului volum perspec-
tiva unei incursiuni analitice in planul imaginatiei, pentru a
privi mai departe de orizontul cu care cotidianul ne-a obis-
nuit. Iata un dialog pe care-1 putem traduce drept un veritabil
»exercitiu spiritual, de factura interioara, care se doreste a fi
infaptuit de fiecare data in fatd unei oglinzi. In acest volum,
cititorul va descoperi ca nu este vorba de o oglinda obisnu-
itd, in sensul obiectului care permite propria recunoastere a
fizionomiei, a chipului exterior, cat mai degraba de un proces
de observare, de reflectare si de reprezentare a unui ceva ce
nu poate sa fie articulat in cuvinte. Altfel spus, este vorba
despre actiunea in sine, pe care procesul de oglindire o pre-
supune. Cu atat mai mult, in arta actorului de teatru, unde
avem de-a face, de fiecare data, cu multiple replici care intre-
tin mecanismul dialogic. Este vorba, asa cum am spus, de o
oglindire care se desfasoara pe multiple planuri si care face
loc unor solutii inedite, atdt in planul creatiei, cat si in cel
al receptarii fenomenului artistic. Astfel, spectatorul, prin
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perceptie si proiectie, prin identificare si distantare (sau prin
aratare si ascundere), ca sa amintim doar cateva dintre direc-
tiile posibile de punere in lumina a specificitatii dialogului
teatral, poate apropia spectatorul de natura sa intima, adanc
ascunsd in interiorul fiintei. In acceptiune shakespeariana,
yoglinda artei actorului de teatru“ devine una dintre cele mai
pertinente oglinzi pe care actorul o pune inaintea spectatoru-
lui, pentru a-i deschide acestuia, pe de o parte, posibilitatea
(auto)cunoasterii, pe de alta, calea elevarii spirituale.

Asa cum am spus, cartea este scrisa de mana unui eseist,
care utilizeaza cu abilitate si responsabilitate parghiile teoriei
comunicarii si ale semioticii, ale lingvisticii si ale psihologiei,
ale eticii si ale spectacologiei. Radu Olareanu privilegiaza
spectatorul, sau, mai exact, modul in care acesta ,rescrie
cu ajutorul memoriei si al spiritului, spectacolul de teatru. Si
spunem spectatorul, pentru ca interpretul, adica actorul, tre-
buie sa faca mai intai dovada ca este un bun spectator. Unul
apt sa aleaga si sa pund in comun, i.e. in relatie, elementele
necesare si vitale ale actiunii scenice, in cele din urma,
pentru a-si imagina in forma artistica a re-prezentarii. Pentru
cad imaginatia inseamna, ca sa folosim cuvintele autorului,
»suma evaluarilor concrete si corecte pe care emitatorul le-a
facut cu scopul precis de a imbunatati discursul, dar si de a
crea si a recrea o atmosfera“ (p. 45). Ea se dovedeste, inca o
datd, indispensabila procesului de ,oglindire dialogica®.

Radu-Silviu Olareanu, Reflexul comunicdrii prin oglinda artei
actorului, Tasi, Editura Artes, 2021, 138 p.
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