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AN
n momentul in care decidem sa privim spre teatrul

european al secolului XXI, este absolut esential sa ne

oprim asupra spatiului teatral polonez, care - incdrcat
fiind de o traditie aparte — produce, generatie dupa generatie,
artisti extrem de valorosi, cu viziuni extrem de inovatoare.
Pe taramul polonez, Krzysztof Warlikowski este recunoscut
drept unul dintre cei mai inventivi regizori de teatru ai seco-
lului XXI. O vizionare a unui spectacol - fie ea si mediata de
ecran - produce in interiorul spectatorului modificari extrem
de profunde. Acest lucru este posibil datorita modului in care
regizorul polonez decide sa isi sondeze propriul interior, ala-
turi de echipa cu care lucreaza la crearea unei productii tea-
trale. Universul scenic pe care il propune Warlikowski poate
adesea provoca revoltd, avand in vedere viziunea originala si
non-conformista pe care regizorul polonez o impregneaza
productiilor sale. In deslusirea universului teatral al aces-
tei personalitati marcante a secolului XXI ne ghideaza Piotr
Gruszczynski prin intermediul cartii Krzysztof Warlikowski si
Teatrul ca o rand vie. Fiind de profesie dramaturg si lucrand
indeaproape cu regizorul polonez, autorul ne propune, prin
lucrarea sa, o incursiune in interiorul procesului de lucru si
al modului de operare al lui Warlikowski.

Am putea spune ca structura cartii este clasica: ea il con-
duce pe cititor intr-o calatorie de la cuvdntul inainte, parcur-
gand apoi cele 15 capitole, pentru a il deconecta la final cu
postfata redactata de George Banu. Cartea debuteaza cu un
Cuvant inainte al autorului, prin intermediul cdruia suntem
familiarizati cu demersul lucrarii de fata, acela de a aduce in
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discutie opera unui artist complet si de a plonja in profunzi-
mile teatrului propus de regizorul polonez. ,(...) cartea de fata
[...] ofera oricui este interesat de teatru posibilitatea de extin-
dere a sferei imaginatiei teatrale si, prin urmare, de precizare
a asteptarilor fata de teatru, de patrundere in esenta sa“ (p. 5).
In introducerea cértii, autorul ne ia drept martori in caldto-
ria devenirii regizorului si se concentreaza pe expunerea cat
mai in profunzime a unor spectacole de referinta realizate
de regizor de-a lungul existentei sale profesionale. Capitolul
ne familiarizeaza si mai mult cu munca deja emblematica a
lui Warlikowski. Gandurile despre spectacol se impletesc in
interiorul acestui capitol cu prezentarea succinta a credin-
telor personale, dupa care regizorul polonez se ghideaza in
procesul artistic. Abordarea fiecarui text porneste dintr-o
framantare personald, ceea ce 1l face pe Piotr Gruszczynski
sa afirme: ,Toate spectacolele pe care le realizeaza artistul
Warlikowski par sa fie despre sine insusi; el incearca sa-si
defineasca lumea 1n confruntarea cu un text teatral ales cu
grija, care-i ingaduie sa construiasca o larga perspectiva de
cunostinte” (p. 17).

Dupa acest capitol, suntem martorii unei conversatii teatrale
de mare anvergura. Autorul si regizorul polonez se lanseaza
intr-un dialog plin de onestitate, in interiorul caruia Warli-
kowski ofera raspunsuri cu privire la demersul sdu artistic,
elucideaza mistere si de asemenea ridica intrebari nu doar cu
privire la fenomenul teatral al secolului XXI, ci si cu privire
la existenta umana, sub auspiciile acestui secol pe care el il
considera a fi mai insemnat ca niciodata de atrocitati. Capito-
lul imediat urmator Introducerii, intitulat sugestiv Shakespeare
actual si neactualizat, vorbeste despre modul in care operele
dramaturgului englez l-au format pe Warlikowski in teatru.
Spectacolele montate pe textele shakespeariene sunt piatra
de temelie In fundatia devenirii sale si productiile care il con-
sacra poate cel mai mult in lumea teatrului prin modul unic
de sondare a lumii interioare a lui Shakespeare. In dialogul
celor doi se atestd incd o data actualitatea inconstestabila a
acestor opere si necesitatea lecturarii in profunzime, pentru
a ajunge la substanta lor. Regizorul isi argumenteaza decizi-
ile, optiunile si viziunea aplicat pe munca depusa, pe care o ia
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drept marturie in pledoaria lui. ,,Pe cand lucram la Furtuna,
am transpus istoria Mirandei si a lui Ferdinand Intr-o poves-
tire iudeo-germana. O liceana din Tel-Aviv se indragosteste de
un german. Bunicul nu i-o poate ierta si-si repudiaza nepoata.
Se pune problema iertarii“ (p. 33).

Urmatoarea oprire in dialogul celor doi este constituita
de capitolul intitulat O lentd iesire din spatiu, in care accentul
cade pe importanta spatiului in interiorul demersului sau
regizoral. Warlikowski afirma ca atmosfera necesara unei
intalniri teatrale este vaduvita de scena tradusa ca spatiu de
intalnire, avand credinta conform careia spatiul de joc cre-
eazd un soi de distantd intre public si actori. In capitolele
urmatoare, dialogul isi va recentra constant aria de interes,
insa niciun aspect al muncii regizorului nu va fi complet ,,des-
coperit’, regizorul polonez marturisindu-se intr-o maniera
extrem de vulnerabila. Capitolul dedicat lucrului cu actorii
raspunde dilemei colective, si anume: care este secretul din spa-
tele actoriei de inaltd calitate? Descoperim interesul regizoru-
lui pentru recrutarea actorilor care sunt dispusi sa renunte
la sine si la nevoia de a demonstra si de a-si atesta valoarea
prin joc: ,Caut oameni care sa aiba deja o existenta in spate.
Atunci, nimeni nu mai are nimic de dovedit nimanui“ (p. 46).

In lucrul cu echipa, regizorul mizeazi pe energia care se
creeaza in timpul repetitiilor si pe capacitatea de a le oferi
un spatiu propice actorilor pentru a se vulnerabiliza, de aceea
incearca sa gestioneze momentele de cumpana cat mai efici-
ent cu putintd, fiind constient ca interiorul actorului repre-
zintd un spatiu fragil, care trebuie sondat cu atentie: ,,Cand
ceva nu merge, inteleg ca-i lipseste energia, ca nu e posibil
sa reusim in fiecare seara tot ce ne propunem. Este o munca
dificila“ (p. 46). Principala lui dorinta, atunci cand creeazd un
spectacol, este sa 1i ofere actorului libertatea de a se exprima
si de a testa diferite variante sau propuneri. Acesta este moti-
vul pentru care nu poate afirma cu convingere ca poseda o
metoda strictd de lucru cu actorii lui. Metoda sa de lucru este
libertatea, iar la inceputul repetitiilor ideea de teatru dispare
pentru o perioada din cadru: ,La inceput nu vorbim despre
teatru. La inceperea primei repetitii nu am niciun element de
teatru in cap” (p. 50).
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In interiorul cirtii, sunt dezbatute si temele centrale recu-
rente, care apar in spectacolele regizorului polonez. Problema
Holocaustului este una dintre temele centrale asupra careia
Warlikowski se apleaca prin demersul sau artistic de nenu-
marate ori. Artistul sustine ca spatiul polonez are datoria azi
mai mult ca niciodatd sa se Intoarca spre trecut si sa reflec-
teze cu privire la cele petrecute: ,,De altfel, cand observam
istoria perceperii Holocaustului in lume, vedem ca, in 1945,
dupa razboi, nimeni nu tinea sa-1 faca public” (p. 65). Dialo-
gul abunda de sinceritate si pare sa culmineze in momentul
in care, cu o onestitate dezarmanta, regizorul afirma ca 1i este
imposibil sa se dezica de mostenirea traumaticd din inconsti-
entul colectiv al Holocaustului: ,Constientizarea vietii si a
anihilarii evreilor in Polonia. Dupa mine, este veriga-lipsa a
identitatii actuale a oricarui polonez” (p. 67).

Prin intermediul formularilor degajate, pentru a reda dia-
logul intr-o forma aproape brutd, Piotr Gruszczynski reuseste
sa ne ghideze Intr-un voiaj in abisul acestui univers teatral
cu totul aparte. Calatoria se incheie prin postfata elaborata de
George Banu care alege un titlu metaforic, dand sens lucra-
rii de fata, Krzysztof Warlikowski si Teatrul ca o rand vie. Titlul
este ales in conformitate cu demersul artistic al regizorului
polonez, deoarece teatrul propus de Warlikowski este aseme-
nea unei rani care isi cauta la nesfarsit vindecarea. Rasfoind
ultimele pagini ale cartii, vom descoperi atat imagini din
spectacole, cat si imagini cu emblematicul regizor polonez.
Bineinteles, din structura cartii nu lipsesc reperele bibli-
ografice si portofoliul regizoral care include creatiile sale
teatrale In ordine cronologica. Prin lectura esti facut partas
la o conversatie intre prieteni, prieteni care isi vorbesc cu
extrem de multa caldura, seriozitate si profesionalism. Dialo-
gul curge fluid, cei doi ridicandu-si mingea la plasa constant.
Lucrarea lui Piotr Gruszczynski i ofera cititorului o experi-
enta unicd, o intdlnire cu un artist complex si complet, iar
prin structura aleasa lectura capata fluiditate. La final, ajungi
sd te redescoperi prin viziunea regizorului polonez.

Cartea de fata poate fi considerata deja parte din isto-
ria teatrului si este accesibila atat cititorului avizat, cat si
individului pasionat de lecturi teatrala, dornic sa descopere
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un artist de mare calibru. Lectura te indeamna la reflectie si
suscita in interiorul cititorului atat intrebari, cat siraspunsuri.
Intalnirea cu artistul Krzysztof Warlikowski este savuroasa si
provocatoare intotdeauna, iar lucrarea lui Piotr Gruszczynski
este absolut esentiald in momentul in care decizi sd plonjezi
in spatiul teatral polonez al secolului XXI. Intr-una dintre
cele mai recente aparitii in cadrul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, editie care, in contextul pandemiei, s-a
desfasurat online, intervievat de George Banu, regizorul polo-
nez si-a exprimat gandurile si cu privire la perioada de cum-
pana si de letargie teatralda pe care o traversam de aproape
un an de zile. Intrebat de George Banu cum percepe aceasti
experienta, regizorul polonez afirmd cu amaraciune ca, in
acest moment, atat el cat si teatrul nu existd si anticipeaza
aparitia unei rani noi: Suntem rdaniti, da. Civilizatia fard artd
cade. Fdrd amintirea tuturor rdnilor, ce am deveni? Momentan
nu ne mai cunoastem pe noi insine. Cum ne vom reveni? Rdnile
vor ramdne i noi le vom purta.

Asadar, regizorul polonez anticipeaza intoarcerea la son-
darea propriilor rdni, o intoarcere la sursele de energie cre-
atoare. Aceastd perioadd constituie in viziunea lui un test
de relevare a sinelui, dificultatea constand in redobandirea
increderii, a increderii In noi, in celalalt si In tot ceea ce ne
inconjoara, desi rana este poate acum mai profunda ca nici-
odata.

Piotr Gruszczyniski, Krzysztof Warlikowski si Teatrul ca o rand
vie, Bucuresti, Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu®, Editura
Cheiron, 2010, 175 p.
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