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mai trebuie sa fie explicat. Spre exemplu, a defini regia

poate pirea o sarcind extrem de usoard. Insd, asa cum
demonstreaza si volumul lui Peter M. Boenisch, Directing
Scenes and Senses. The Thinking of Regie, consensul cu privire
la o explicitare clard, coerenta si unanim acceptata a regiei
se dovedeste a fi dificil de realizat. Consider ca punctul forte
al acestei analize rezida in faptul ca, pentru Boenisch, regia
reprezinta tocmai ,formularea caracterului de arta estetica a
teatrului“ (p. 27). Profesor de dramaturgie la Aarhus Univer-
sity din Danemarca si cel care le vorbeste studentilor despre
teatrul european la Royal Central School of Speech and Drama,
University of London, Peter M. Boenisch este teoreticianul
recunoscut la nivel international pentru cercetarile sale in
domeniul regiei de teatru. Boenisch 1i aloca acestui studiu
o perioada de cercetare de zece ani (intervalul 2004-2014)
si prezenta aparitie editoriald marcheaza primul sdu volum
gandit si scris in limba engleza.

Directing Scenes and Senses. The Thinking of Regie ne propu-
ne in cele doua sectiuni ale sale - partea intai: Mise en scéne
to Mise en sens: Towards and Aesthetic Politics of Regie, partea
doua: The Theatral Appearing of Ideas: the Thinking of Con-
temporary Regie - solide argumente teoretice pentru a defini
conceptual regia, dar si pentru a ne intalni cu practici regizo-
rale trecute (Friedrich Schiller, Leopold Jessner) si prezente
(Jirgen Gosch, Michael Thalheimer, Andreas Kriegenburg, Ivo
van Hove, Guy Cassiers, Frank Castorf, Thomas Ostermeier).
Pentru cercetarea teatrologica romaneasca se poate dovedi ex-
trem de important capitolul referitor la punerile in scena ale

Intrat in limbajul curent, sensul unei notiuni pare ca nu
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lui Leopold Jessner (The essence of the text and its actualisation:
Leopold Jessner, the playwright’s radical servant), regizor ger-
man la care fac referire, in scrierilor lor, G. M. Zamfirescu,
Camil Petrescu si Haig Acterian®.

Peter M. Boenisch isi propune, inca din primele sale pa-
gini, sa medieze intre diferitele sensuri atribuite notiunii de
regie, asa cum este ea Inteleasa in spatiul britanic, cel fran-
cez si cel german. Detectand lipsa de consens cu privire la in-
susi sensul notiunii de regie, volumul lui Peter M. Boenisch isi
deschide portile, alegand intrarea in acest teritoriu teoretic pe
care este asezata explorarea conceptuala a regiei: cum poate
fi gandita regia, dar si cum se gandeste pe sine regia. Acestei
chestionari i se vor adauga intrebari precum: ce anume face
regia? (ce ar putea face regia?), iar de aici la intrebari legate
de potentialul teatrului nu mai este decat un prag de trecut:
ce face teatrul? (ce ar putea face teatrul?): ,Marele meu pa-
riu mizeaza pe faptul cd, mai presus de orice, in fiecare seara
cand se ridica cortina, regia de teatru ar trebui inteleasa ca
avand sensul de conferire a unei directii - sau scop - acelui
text care este pus in scend, dar si teatrului in sensul larg al
cuvantului, teatrului ca mediu, forma culturala si forta esteti-
co-politica existente in cadrul societatii“ (p. 5). Pornind de la
aceste premise, Boenisch isi plaseaza demersul teoretic sub
umbrela gandirii speculative hegeliene, inscriindu-si propria
teorie in domeniul filosofiei spectacolului. In acest sens, pen-
tru teoreticianul german, regia se traduce prin insasi prac-
tica de relationare pe care o propune: prin renegocierea si
punerea in relatie a dramaturgiei si a teatrului, a scenelor sia
sensurilor, a spectacolului si a publicului: ,,Regia declanseaza
si instiga o veritabild negociere teatrald (asadar: absolut im-
personald) a modurilor de gandire. Drept urmare, ea trebuie,
inainte de toate, sa fie inteleasa ca un proces si ca o functie, ca
o operatie formala in care textul ramane (,in mod obiectiv®)

0

1. Vezi Miruna Runcan, Teatralizarea si reteatralizarea in Romdnia. 1920-
1960, editia a II-a, LiterNet, pp. 95, 97, 102, volum disponibil online la
adresa:  https://editura.liternet.ro/carte/314/Miruna-Runcan/Teatrali-
zarea-si-reteatralizarea-in-Romania-1920-1960.html, accesat la 23 mar-
tie 2020.
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la fel, insa, cu toate acestea, perceptia si intelegerea noastra
sunt esentialmente schimbate prin ecuatia piesa-spectacol
prilejuita de Regie“ (p. 9).

Peter M. Boenisch ne propune sa observaim momentul de
inceput al acestei noi preocupari - regia — dintr-un unghi dife-
rit fatd de abordarile critice anterioare. Primele manifestdri ale
regiei (André Antoine, Otto Brahm, Konstantin Stanislavski)
sunt adeseori legate de ceea ce Georg Fuchs numea in lucra-
rea sa din 1909 reteatralizarea teatrului. Teoreticieni precum
Patrice Pavis leagd aparitia regiei de o ,ruptura epistemolo-
gica petrecuta in jurul anului 1880“ (p. 16), punand in acord
nasterea regiei cu schimbarile generate de aparitia noilor
tehnologii media, a noilor modalitati de productie economi-
ca, precum si de influenta teoriilor comportamentale pe axa
Darwin-psihologie-sociologie. Boenisch, in schimb, 1i ia de
partea sa pe Hegel si Jacques Ranciere, observand faptul ca
regia isi face intrarea in scena intr-o noud epoca in care, con-
form celui dintéi, ,Spiritul s-a desprins de anterioara ordine
existentiala si imaginativa“ (p. 17), trecand, asa cum sustine
cel de-al doilea, sub umbrela ,regimului estetic al artei® (p.
17). Adaugandu-i acestei teze sintagma propusa de Jacques
Ranciere impdrtdsirea sensibilului - ,un orizont socio-cultural
care defineste modalitatile, conventiile si limitele a ceea ce
poate fi rostit, gandit, observat si perceput intr-o anume soci-
etate si cultura® (p. 17) - Peter M. Boenisch sustine ca un nou
orizont socio-cultural a facut posibild aparitia regiei.

In cadrul regimului reprezentational, arta nu era privitd
ca un domeniu separat, guvernat de propriile sale legi artisti-
ce sau estetice. In cadrul regimului reprezentational, scopul
artei era acela de a reprezenta perfecta ordine naturala, iar
principiul de bazi al artei se subsuma mimesis-ului. Intr-o ast-
fel de lume, sustine Boenisch, nu era inca loc pentru medie-
rea individuald pe care o presupune regia. Aceasta este teoria
pe care pariaza teoreticianul german, afirmand ca regia nu
si-a putut face aparitia decat in momentul in care s-a facut
trecerea de la regimul reprezentational catre regimului este-
tic al artei. In cadrul regimului estetic al artei, operele de arta,
subiectele si obiectele sunt tot mai greu de desprins de lumea
cotidiana si de experientele ei, iar arta se retrage in regatul ei
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autonom. Conform teoriilor hegeliene, medierea estetica era
unul dintre mecanismele care puteau mentine inca o legatu-
ra intre domeniile separate, fragmente, chiar contradictorii,
ale societatii. Astfel, pentru Boenisch regia este echivalenta
cu o ,mediere estetica“ (p. 21), intrucat ,1i confera textului,
productiei si experientei noastre de spectator un sens - si un
«sens» inseamna, bineinteles, si un soi de «directie»” (p. 21).

Peter M. Boenisch asazd pe masa argumentelor si sensul
dual al cuvantului grecesc thea: ,care inseamna atat actul de
«a arata», cat si pe acela de «a privi»“ (p. 33), subliniind fap-
tul ca atat teoria, cat si practica teatrala nu pot fi discutate
in opozitie una fata de cealaltd. Teatralitatea este elementul
care sta la baza argumentatiei sale si sensul acestui concept
este preluat din sfera studiilor teatrale germane. Teatralita-
tea este pusa apoi in acord cu sintagma hegeliana a ,,gandirii
speculative®. Rezultatul argumentatiei teoretice se traduce
prin conceptualizarea regiei ca fiind ,0 adevarata gandire
teatrala“ (p. 34). Boenisch preia conceptul de teatralitate, asa
cum este acesta descris in viziunea lui Rudolf Miinz, adica
teatralitatea privita ca ,,0 relatie, si nu ca un tip de comporta-
ment“ (p. 37). Acestei perspective ii adauga intelesul pe care
il propune Helmar Schramm conceptului de teatralitate: ,tea-
tralitatea releva si defineste «o modalitate de gandire»“ (p.
39) prin intermediul unei combinatii specific istorice a ,trei
agenti irevocabili ai energiei culturale: aisthesis (perceptia),
kinesis (miscarea) si semiosis (intelesul) - triunghiul magic al
teatralitatii“ (p. 39). Acestui triunghi al teatralitatii gandit de
Schramm i se poate atribui un caracter magic, tocmai pentru
ca centrul sau nu este unul stabil, de vreme ce toate cele trei
forme de energie culturala interfereaza, interactioneaza si se
influenteaza reciproc. Drept urmare, sustine Boenisch, ,re-
gia poate fi explicata ca o forta culturala care pune in miscare
un proces teatral complex si dinamic in care semnele semi-
otice, textul si limbajul, se imbina cu fortele kinesis-ului, ale
miscarii si «livrarii» informatiei si cu cele ale aisthesis-ul, care
face apel la perceptia spectatorilor.” (p. 42).

Preluand modelul pe care Hegel il construieste filosofic
pentru a explica gindirea speculativa, Boenisch demonstrea-
za faptul ca si functionalitatea regiei se sprijina pe principii-
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le centrale ale gandirii hegheliene: pe triunghiul dialectic al
istoricitatii, reflexivitatii si universalitatii, precum si pe me-
diere si negativitate. Regia, sustine Boenisch, a transformat
teatrul intr-o forma de arta a timpului sau si pentru timpul
sau. Prin reflexivitatea care ii este proprie, regia ne ofera po-
sibilitatea ca, prin intermediul obiectului caruia 1i da nastere,
sa ne Intoarcem la noi insine, privindu-ne din spatele refle-
xiei acelui obiect. Medierea, tocmai prin faptul ca respinge
caracterul imediat si autenticul nemediat, devine principiul
vital prin care se negociaza tocmai Intre abstract si concret,
particular si universal. De aici, se ajunge la universalitatea
concreta tocmai prin Insasi aceastd negociere permanenta
intre concret si universal. Totodatd, In acest punct se poate
observa si negativitatea fundamentald a procesului care ii
este proprie regiei, intrucat, prin punerea in scena a piesei
de teatru, se afirma Insasi negativitatea esentiala a acelei
piese. Drept urmare, regia, definita ca gandire teatrala spe-
culativa ,negociaza intre: (a) piesa de teatru si productie; (b)
reprezentare (a personajelor din lumi fictive) si prezentare
(«performativul»); (c) productia teatrala si publicul acesteia;
(d) «lume»/ «public» (ca structura socio-culturala si institutie
politicd) si artd/ «spectatori» (domeniul «esteticii»)“ (p. 48).

Prin cartea sa, Directing Scenes and Senses. The Thinking of
Regie, Peter M. Boenisch nu ne propune o alta istorie a re-
giei din momentul aparitiei ei si pana in prezent, ci ne ofe-
ra tabloul clinic al necesitatilor si fortelor care au generat si
facilitat tocmai aparitia regiei. Intrucat gindeste regia ca pe
o forma de mediere culturala si o depoziteaza in sfera regi-
mului estetic al artei, accentuand importanta confruntarilor
pe care aceasta le reclama, consider ca demersul lui Peter M.
Boenisch se dovedeste extrem de valoros, deoarece ne ofera
o0 perspectiva ontologica a sensului unei notiuni care, astazi,
pare ca nu mai trebuie sa fie explicat sau cautat.

Peter M. Boenisch, Directing Scenes and Senses. The Thinking
of Regie, Manchester University Press, Manchester, 2017,
210 p.
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