PERSISTENTA MEMORIEI iN NECUNOSCUTA CALATORIE
A DESTINULUI UMAN

Irina Ionescu

nul dintre cei mai interesanti regizori ai secolului

XX, in teatrul european, a fost cu siguranta artistul

(pictor, decorator, scenograf, scriitor, poet, drama-
turg - autorul unui text dramatic, compus in tinerete) polonez
Tadeusz Kantor (1915-1990), excelent portretizat in filmul lui
Andrzej Sapija (scenariu si regie), productie a Televiziunii Polo-
neze (1985), comercializatd (DVD) de Centrul de documentare
a operei lui Tadeusz Kantor - Cricoteka, Cracovia, 2006.

A-l inscrie pe Kantor intr-o singura definitie este in mod
evident o greseald, pentru ca autorul Clasei moarte s-a aflat,
de la inceputul carierei si pana la ultima indicatie scenica,
intr-o permanenta avangarda (chiar si acest termen i se parea
inadecvat si inoperant), intr-un refuz constant al oricarei
inregimentari.

Intreaga sa creatie regizorald este o sceni a vietii (expusa
si prin dublul inevitabil: moartea), iar existenta o tema obse-
siva, egala ca interes cu explorarea memoriei.

Economia de mijloace i-a definit pana la finalul carie-
rei stilul artistic. Un stil conturat in tinerete, ani in care nu
intamplator a fost atras de arta expresionista si in care a
lucrat, pentru a se intretine, si in publicitate, fiind pictor de
reclame, vitrine si spatii comerciale. Mai tarziu, a practicat
si reconstructia fotografica dupa tablouri celebre (Lectia de
anatomie a lui Rembrandt, de exemplu), modalitate prin care
conferea obiectelor din realitatea imediata noi valori artis-
tice, gratie unei inteligente re-contextualizari.

Tot Kantor este cel care a organizat la Cracovia (capitala sim-
bolismului si a avangardei poloneze, in perioada interbelica)
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si primele happening-uri europene (Cricotage si The Demar-
cation Line), bazate pe deconstructie, spontaneitatea actori-
lor si accidentalul actiunilor necoordonate si necontrolate
in detaliu. I-au apartinut, de asemenea, primele show-uri cu
obiecte/ primele proiecte ambientale din Polonia, fie in spa-
tiul vechii sinagogi din oras, fie in perimetrul underground al
Teatrului experimental Cricot 2 sau la Galeria Krzysztofory,
dupa cum aflam din textele (editate de Cricoteka, alaturi de
cronologie, bibliografie si o selectie de fotografii semnate de
Romano Martinis) care Insotesc filmul lui Andrzej Sapija.

Jocul cu spatiile (chiar cu garderoba teatrului) va conti-
nua si va individualiza pana la ultimele spectacole. Un joc in
care spectatorii vor ocupa, de multe ori, pozitii importante,
active, impartirea clasica scena-sala fiind abolita, pentru o
noua configurare a sunetului, a detaliilor, in definitiv a per-
ceptiei publice asupra operei de arta, in ideea ca universul
interior al celui care priveste potenteaza si valorifica expre-
sia scenica. Cati spectatori, atatea viziuni. Si tot atatea noi
unghiuri subiective de inregistrare, prin distrugerea confor-
mismului arhitectonic clasic practicat in teatru. Realitatea
proprie publicului spectator, realitatea lui ,aici“ si ,acum®
marca specifica a teatrului ca fenomen artistic.

Conventia inconfundabild a montarilor lui Tadeusz Kantor
s-a dezvoltat in timp pe doud coordonate complementare,
date atat de pasiunea pentru artele plastice (studii de arta
la Academia din Cracovia), pentru spatii si volume, cat si de
simtul muzical foarte bine antrenat (a studiat vioara in copi-
larie). Conform imaginilor pastrate (parte a filmului semnat
de Andrzej Sapija), de la repetitiile din ultima perioada a vietii
regizorului (repetitii pentru spectacolul Wielopole/Wielopole),
Kantor trddeaza chiar abilitati de dirijor, un tip psihologic
expansiv si existenta unui magnetism scenic foarte puternic.
Ceea ce facea Kantor-dirijorul era impunerea unui ritm pro-
priu, unic, sustinut pentru fiecare reprezentatie in parte.

Importanta operei sale pentru istoria teatrului secolului XX
este data de mijloacele cu care si-a construit propria conventie
(vartificiala, dar reala” - aflam din film), propriul univers, menit
sa venereze viata, prin contrastele cele mai puternice si mai
cenusii: moartea lentd, pietrificarea si golul memoriei imediate.
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Kantor este si cel care a lansat in Polonia miscarea de
avangarda, alaturi de un grup de tineri artisti, pentru care
devenise deja un pericol faptul ca, in anii ’50, singura forma
de artda contemporana, accesibild publicului larg, era realis-
mul socialist. Asa s-a nascut, de fapt, in cosmopolitul oras
Cracovia, Teatrul Cricot 2. Pe scheletul Teatrului Indepen-
dent, aparut in 1942, sub opresiva ocupatie nazista, ne spune
Andrzej Sapija.

Rddacinile interesului pentru un teatru cu o conventie
declarata, proprie, reinventata pot fi gasite in timpul studen-
tiei lui Kantor de la Cracovia, unde l-a avut profesor pe Karol
Frycz, prieten foarte bun cu regizorul Gordon Craig si expert
in teatrul asiatic. Tot atunci, devine un admirator infocat al
lui Maurice Maeterlinck, autorul care 1i oferd si primul text,
aflat la baza unui spectacol realizat, imediat dupa terminarea
studiilor, pentru un teatru de papusi si animatie.

La sfarsitul carierei, in 1988, va pregati impreuna cu un
grup international de actori, mimi si papusari, in urma unui
workshop de cateva saptamani la Institutul International de
Marionete de la Charleville-Mezieres, happeningul O lectie
foarte scurtd, pentru ca doi ani mai tarziu, la Avignon, sa
lucreze o ultima reprezentatie de acest fel.

Pasiunea pentru ambalaje, colaje si obiecte, pe care o
aduce pe scena pentru prima oard in anii tineretii - aflam
prin intermediul filmului comercializat de Cricoteka - va fi
reluatd mai tarziu, In capodopera creatiei sale, spectacolul
Clasa moartd (premiera: 15 noiembrie 1975), realizat dupa
o idee cu punct de pornire in mitologia evreiasca (legenda
despre Dibuk), ce i-a hranit imaginatia. O montare pentru
care a folosit foarte multe supra-marionete (manechine de
dimensiuni umane, cu fete pictate expresiv), integrate unui
cadru scenic de inspiratie autobiografica, o demonstratie
artisticad asupra persistentei memoriei In necunoscuta cala-
torie a destinului uman.

Despre obiectele folosite de Kantor in diverse contexte
artistice trebuie spus ca ele reprezinta recunoasterea valorii
neglijabile, aruncata in pubele din neatentie sau omisiune, in
timp ce, In spatiul scenic, importanta este semnificarea egala
a obiectelor prezente, asocierea si relationarea devenind
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secundare sau lipsind cu desavarsire.

Urmand un fir cronologic/biografic, filmul vorbeste si
despre anii formativi de dupa terminarea studiilor, ani ce 1i
aduc lui Kantor foarte multe expozitii de arta plastica (frec-
vent In postura de organizator), colaborari cu teatre din
Polonia, pentru care realizeaza numeroase scenografii, si o
calatorie la Paris, unde este atras si castigat definitiv de arta
suprarealistd si abstractd. Continua sirul expozitiilor inter-
nationale si al stagiilor de formare profesionala in Scandi-
navia, Germania, Italia, Franta, Elvetia, Statele Unite ale
Americii. In 1961, semneazi pentru un teatru din Cracovia
decorul si costumele reprezentatiilor dupa piesa Rinocerii de
Eugene Ionesco, conform documentatiei ce insoteste filmul
lui Andrzej Sapija, in editarea Cricoteka. Cdlatoreste in con-
tinuare foarte mult si prezinta noi expozitii, spectacole si
happening-uri in Europa sau pe coasta marii Adriatice - in
géri si chiar in resedinta de vard a lui Tito. In 1971, creeazi
in Norvegia un monument ,imposibil“: un scaun urias, in
miscare, realizat cu ajutorul unui sistem de parghii, printr-o
aglomerare de materiale disparate. Un obiect-sculptura de
14 metri indltime, una dintre primele instalatii.

Foarte speciala era si prezenta lui Kantor in toate specta-
colele pe care le monta. Aparitia sa fizica pe scena sublinia
efectul de antiiluzie, el conducéand intreaga reprezentatie ca
un sef de orchestra, fara a avea rolul unui personaj. Imagi-
nile-document prezente in film sunt tulburatoare si au un
rol esential pentru ilustrarea felului in care Tadeusz Kantor
facea (imagina si traia) teatru.

Profund european, Kantor pretuia si respecta extrem de
mult tot ceea ce tinea de memorie (de la obiecte si materiale
reciclate, la cele mai intime si traumatizante amintiri provo-
cate de Holocaust si regimurile socialist/comuniste). Opunea
memoria nelinistii contemporaneitatii si o inscena ca atare.

Kantor vorbeste intotdeauna despre libertate in arta, dar
mai ales in viatd, fiind profund marcat de istoria Europei
secolului al XX-lea, un timp cu puternice perioade dezuma-
nizante si opresive.

Material de studiu extrem de generos si de pretios, in primul
rand, prin imaginile cu Tadeusz Kantor pe care le contine,
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filmul lui Andrzej Sapija ar trebui sa se regaseasca, alaturi si
de alte productii, precum Wielopole, Wielopole, in mediatecile
scolilor de teatru, pentru ca studentilor cu adevarat interesati
sa nu le lipseasca oportunitatea vizionarii.

Kantor, film de Andrzej Sapija (scenariu Si regie), productie
a Televiziunii Poloneze (1985), comercializatd (DVD) de
Centrul de documentare a operei lui Tadeusz Kantor -
Cricoteka, Cracovia, 2006, 71 de minute.
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