CONSTRUCTIE SI RECONSTRUCTIE IN TEATRU

Sabin Sabados

a prima vedere, interogatia De ce nu dispare teatrul?,

care da titlul volumului semnat de Eugen Pasareanu,

tine de o predispozitie aparte a omului de teatru, pre-
ocupat pana la obsesie (in sensul bun al cuvantului) de me-
nirea si destinul artei scenice. Astfel, este implicat discursul
specialistului (adica al teatrologului), al celui care, neputand
ramane indiferent la destinul artei careia i s-a consacrat, se
implica in mod activ In sustinerea si afirmarea valorii scenei
si a locului pe care teatrul il ocupa in societate.

La o lectura atenta a studiului, devine evident ca volumul
scris de Eugen Pasareanu li se adreseaza tuturor acelora care
inteleg cat de importanta este educatia pentru individ, dar,
mai ales, cat de vitala este ea pentru societate in ansamblul
ei. Si, cum orice act temeinic de Invatare incepe, de obicei,
cu o Intrebare, suntem invitati sa parcurgem impreuna cu
autorul calea cunoasterii prin intermediul artei dramatice.
Un demers care, pe de o parte, nu inceteaza sa revina la in-
terogatia amintita pentru a rafina raspunsurile obtinute, pe
de alta parte, este orientat spre o explorare in profunzime a
raspunsurilor posibile, atat in ceea ce priveste dimensiunea
rationald, cat si cea emotionala.

Trebuie spus cd, inainte de orice altceva, teatrul ne invata
sa gandim. Tocmai 1n acest sens, textul autorului 1l provoaca
pe cititor sa se gandeasca, ori de cate ori participd la un spec-
tacol de teatru, ca nu face altceva decat sa-si ia un ragaz de
la framantarile si grijile vietii cotidiene pentru a (re)cunoas-
te, individual sau colectiv, ce/cine este sau poate sa fie? Daca
se accepta o astfel de premisa, atunci nu putem sa ignoram
faptul ca spectacolul de teatru este orientat mai degraba spre

CERCETARI TEATRALE



Sabin SABADOS

formarea decat spre informarea celor prezenti. In mod pa-
radoxal, aceasta functie educativa a teatrului se diferentiaza
sub aspectul procesului si, in acelasi timp, se aseamana sub
cel al rezultatului cu functia pe care o indeplineste dimensi-
unea educationald, institutionalizata, in orice societate civili-
zatd, aceea de formare in masa a persoanelor, atat spre bene-
ficiul individului, cat si al colectivitatii in ansamblul ei. La un
astfel de deziderat (al formarii umane de caractere, in sens
propriu, dar si figurat), spre care tinde adesea arta scenei,
putem ajunge la fel de bine si printr-un proces de invatare
artistica si estetica. Altfel spus, atunci cand intram cu o minte
deschisa si cu o disponibilitate afectiva adecvata in sala de
spectacol, ne crestem semnificativ sansa elevarii fiintei prin
simpla participare, prin relationarea cu ,celalalt“ si, nu in ul-
timul rand, prin apropierea esentelor.

In mod evident, cu fiecare spectacol, teatrul ii livreaza
spectatorului o experientd din care acesta poate sa Invete
ceva. O experientd care este pusa mereu intr-un context (de
aceasta data artistic si estetic) al experimentarii si al desco-
peririi, impreuna si intotdeauna alaturi de ,,un altul®, in con-
formitate cu ceea ce autorul a identificat ca fiind ,,binomul
feed-feedback generator de cunoastere” (p. 39).

Cu o excelentd pregatire in problemele teoretice ale tea-
trului, autorul adoptd o perspectiva narativa potrivit careia,
conceput intr-o maniera artistica - cu numeroase echivalente
estetice si educationale -, teatrul pretinde actul revelator ca
forma de invatare specifica, delimitdndu-se fata de orice alt
demers similar si orientandu-se corespunzator, in functie de
reperele sociale ale timpului. Asadar, putem observa cum, in
artd in general, si in teatru, In particular, se stabilesc punc-
te de echivalenta (artistice-estetice-educationale) care sunt
aproape imposibil de fixat in alte contexte cu atata rigoare es-
tetica si precizie artisticd cum se Intampla de cele mai multe
oriin artele spectacolului. Un exemplu relevant in acest sens
il putem intalni ori de cate ori avem de-a face cu o realizare
majord a unui actor care joaca cu atata verosimilitate perso-
najul, situatia sau relatia in timpul si spatiul scenic alocat,
incat ajunge sa castige ,inimile® spectatorilor.

Eugen Pasareanu se incadreaza in categoria autorilor care
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au inteles ca relevanta oricarui act de instruire se fundamen-
teaza pe puterea de convingere prin argumente justificate si
bine inchegate. In acest sens, cititorul va constata cu plice-
re ca are de-a face cu un text in care ideile prezentate sunt
temeinic fundamentate. Un text care foloseste notiuni si con-
cepte alese cu mare atentie, pentru a purta sensul si semni-
ficatia dorita de autor. Treptat, pe parcursul lecturii, textul 1i
ofera lectorului posibilitatea de a-si contura o imagine aparte
cu privire la spectacolul de teatru, o imagine mai clara si mai
imbogatitd in ceea ce priveste intelesul inedit cu care teatrul
poate oricand sa fie investit, acela de act de (re)cunoastere
a unui potential formator de caractere. Actualizat scenic, un
atare efort va atinge chiar si cele mai indepartate deziderate
educationale ori sociale, in conditiile in care, dupa cum bine
concluzioneaza autorul, ,[..] actorul raméane un model al po-
tentialului sporit, al capacitatii de a fi el insusi si mai mult
decat atat“ (pp. 132-133).

Odata identificate cele doua ,tendinte“ specifice, de ex-
tindere sau de restringere a practicilor artistice in raport
cu fenomenul teatral, autorul decide sa-si asume, la nivelul
cercetarii teoretice, atat rolul de demolator, cat si pe cel de
(re)constructor al lor. Rezultatul comun al celor doua roluri
este crearea unui excelent model de investigare, specific fe-
nomenul teatral. Mai mult, meritul autorului sta in faptul ca
reuseste sa aseze la temelia acestui model ,,0 argumentare
coerenta sub termenul de forte [...] pentru modul in care fe-
nomenul teatral se manifesta si se perpetueaza in societate”
(p. 16). Prima ipostaza, asumata cu responsabilitate de autor,
favorizeaza o ,spargere a teatralitatii, pentru a ajunge pana
la datele constitutive elementare ale ei, cu tot riscul risipirii
in prea multe directii. Cea de-a doua ipostaza, de aceasta data
(re)constructiva, favorizeaza o ,monolitizare a teatralitatii,
pentru a-i conferi fenomenului o unitate de sine statatoare in
raport cu ceea ce se afla in afara lui. Asa cum s-a intamplat si
pand acum, aceasta unitate continua sa dainuie.

Unul dintre aspectele importante pe care cititorul le poate
descoperi In acest volum este imaginea de ansamblu a artei
dramatice, a carei dinamism serveste pe deplin intereselor
analizei. Acest sistem este gandit si proiectat de autor prin
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prisma unei actiuni, mereu echilibrate, a doua forte princi-
pale: ,centrifuga“ si ,centripeta“. Prima ,[...] tinde sa rupa
ansamblul teatral, dezmembrand dostoievskianul frumos
care va salva lumea in suporturi care vor ajuta individul sa
strabata drumul credibilitdtii propriilor actiuni“ (p. 41), iar
cea de-a doua, alimentatd de izvoarele cronologice ale unui
trecut istoric, prezent al clipei si proiectie in viitor, 1i va so-
lidifica existenta intr-o eternd prezentificare a clipei, in func-
tie de un punct de referinta ideal, ,perfectul teatral ce a fost
sau va sd vind“. In esenta, ca raspuns proportional la actiunea
centrifugii, forta centripeta se concretizeaza ,[...] intr-o actiu-
ne care consolideaza mitologia teatrala, contribuind la trans-
formarea teatrului in Teatru si a actorului in Actor” (p. 76).

Teatrul, pe care-l putem intelege aici drept o imaginea
miscatoare, care penduleaza intre periferia realitatii si cea
a imaginarului, este supus actiunii celor doua forte aminti-
te. Iar atata timp cat energia este egal distribuitad intre cele
doud, avem de-a face cu o pozitie de echilibru dinamic in care
posibilul devine credibil. Altfel spus, in teatru, universul ficti-
onal isi gaseste locul si timpul atat de necesar materializarii.
Angrenate intr-o miscare singulara, cele doua actiuni (decon-
structia si reconstructia) contureaza si augmenteaza viziunea
autorului pe tot parcursul textului. Mai mult, pornind de la
cele doua forte, viziunea autorului se articuleazd intr-o ana-
liza inedita a fenomenului teatral, elementul de inedit fiind dat
de recunoasterea si asumarea faptului ca actiunea artei dra-
matice comprima si decomprima forma aparenta cu intentia
de a ne apropia sau a ne indeparta de esenta pe care o cu-
prinde. Ideea centrala a cartii este evidentiata sub forma unui
prim raspuns care vine in intimpinarea nevoii imperative a
fiintei care cauta sa-si depaseasca conditia (,,de a fi mai mult
decat sine”), prin valorificarea si actualizarea extinsa a poten-
tialului latent de care fiecare dintre noi dispune, fie cd este
sau nu este constient de manifestarile acestuia. Dimensiunea
fictionala a spectacolului este justificata atata timp cat proce-
sul de actualizarea pretinde un timp si un spatiu al proiectiei,
tocmai in vederea materializarii ei.

Una dintre invataturile importante pe care cititorul o poa-
te dobandi dupa parcurgerea acestei carti constd in recunoas-
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terea faptului ca, indiferent daca suntem creatori ori simpli
spectatori, contactul hic et nuc dintre scena si sala presupune
o continua (de)constructie si o permanenta (re)constructie a
unei experiente flancate in timp si spatiu de ridicarea si cade-
rea cortinei. Orice analiza a priori si/ sau a posteori, oricat de
temeinica si bine fundamentata ar fi, ramane vesnic sub in-
cidenta previzionarii si/ sau a amintirii unei experiente unice
si irepetabile, asemenea unui ecou care se stinge cu timpul.

Eugen Pasdreanu, De ce nu dispare teatrul? Arta dramaticd in-
tre dislocare si consolidare, prefata de Sorin Crisan, Bucuresti,
Editura Eikon, 2017, 147 p.
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