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In Iluzia apartenentei (volum trilingv — romana, maghiara,

engleza - aparut la Zalau: Caiete Silvane, 2019), criticul de

teatru Daniela Silindean reuseste sa compuna din schite,
fotografii, scurte interviuri si eseuri, citate din cronicile pu-
blicate de diversi autori un portret artistic extrem de incitant
al regizorului Szabé K. Istvan, portret conturat deopotriva in
cheie esteticd si umand, printr-un apel permanent la comple-
xitatea alegerilor sale repertoriale, in fapt a ideilor care i-au
marcat cariera de pand acum.

Valorile identificate in creatia sa ,sunt oglindiri ale lumii,
ale lecturilor unui regizor plasat, mereu, pe umerii gigantilor
[...] Samuel Beckett, Eugene Ionesco, Friedrich Diirrenmatt,
Matei Visniec sunt cateva dintre numele dramaturgilor asupra
carora Szabd K. a revenit in traseul sau artistic“ (p. 169), au-
tori care propun universuri umane fictive complexe, dar de-
osebit de ofertante prin semnificatiile lor profunde. Intalniri
necesare, fascinante si ,,0 permanenta calibrare” (p. 170),
cum spune Daniela Silindean.

Regizorul se dovedeste a fi intotdeauna un ,cititor atent,
hranit cu imagini pline de forta” al ,,autorilor care tin de ca-
nonul dramatic, dar si al vocilor importante ale dramaturgiei
contemporane. Teritoriile strabatute includ zonele tragicu-
lui, dar si pe cele ale absurdului (p. 4 si 170).

Szabd K. Istvan declard, in acest cadru dramaturgic, des-
pre unul dintre pilonii teatrului secolului al-XX-lea: ,,Eu il vad
pe Beckett ca pe un psihanalist ratat, dar cu o intuitie desa-
varsita in a explora sursa nefericirii: frica“ (p. 98). Un cifru de
lecturd, recognoscibil in spectacolele beckettiene montate -
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Asteptandu-l pe Gogot si Sfarsitul jocului, ce aduce in prim-plan
fatete antropologice si, din nou, valori umane fundamentale
prin apelul la providentialul catharsis.

Descifrarea lumii artistice a regizorului are loc atat la nivel
ideatic, cat si prin punctarea unor aspecte tehnice esentia-
le in arta scenica: ,documenteaza prin creatiile sale lumi in
care frumusetea si oroarea coexista si 1si zimbesc, [...] lucrea-
za atent, lanseaza provocari - siesi, actorilor, publicului - isi
locuieste spectacolele si lumile pe care le imagineaza“ (p. 3).

Cu privire la relatia dintre text/subtext/context/pretext,
Szabd K. Istvan declara: ,Actul creatiei se bazeaza, in primul
rand, pe un pretext, si abia in momentul in care este stabilit
contextul incepe cuvantul (textul) si-si exercite rolul. In ceea
ce priveste subtextul, el este adevaratul suport, care serveste
la sustinerea intregului ansamblu® (p. 50).

Intrebat si despre propriul stil de lucru, despre valorile
sale estetice, regizorul marturiseste in volum: ,Eu cred ca ori-
ce act artistic autentic are la baza o viziune particulara. Refuz
ideea de mimesis, in sensul copierii naturii. Intelegerea naturii
prin recrearea ei deschide noi perspective asupra temei“ (p.
11). Pentru cazul concret al transpunerii textului pe scena,
autorul adauga la aceeasi pagina: ,Construirea unui specta-
col implica o dimensiune fizica si una de natura metafizica,
alchimica. Dupa un prim exercitiu de interpretare (studiu de
text si context) caut acele legaturi sensibile prin care reusesc
sa stabilesc o geografie proprie a sistemului semantic si ener-
getic al temei. Aceste ideograme reprezinta, de fapt, imaginea
esentializata a spectacolului, o harta personala®

Parcursul scenic al lui Szab6 K. Istvan, inceput la Universi-
tatea de Arte din Targu-Mures, cuprinde, intre anii 1998-2018,
un numar de 65 de spectacole montate in Romania (Oradea,
Timisoara, Piatra Neamt, Bucuresti), Ungaria (Budapesta, De-
brecen), Germania (Bonn) si Statele Unite ale Americii (Chicago).
Este ,un parcurs caracterizat prin seriozitate, disciplind a
muncii si rafinament®, regizorul fiind un ,cautator de armo-
nii, slefuitor atent al spectacolului in cele mai fine compo-
nente ale sale” si avind ,placerea si bucuria descoperirilor ce
tin deopotriva de spatiul teatral, dar si de zona antropologicu-
lui“ (p. 3), scrie Daniela Silindean.
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Confirmarile din partea criticii de specialitate pot fi proba-
te in cazul lui Szab¢ K. Istvan prin citarea unor nume extrem
de importante, cum este — de exemplu - Alice Georgescu, care
afirma despre o montare dupa Ndpasta de I.L. Caragiale: ,un
spectacol excelent, bine gandit si bine construit, fara nici un
fel de ornamente folclorice, fara nici un fel de tezism, fara nici
un fel de concesii facute vreunei obligatii politice sau etnice,
un spectacol impecabil jucat de niste actori tineri, dar in ciuda
tineretii, perfect pregatiti sub aspect profesional® (p. 7).

Edward dupa Christopher Marlow l-a convins deplin pe Ciprian
Marinescu, care l-a catalogat drept un ,spectacol incomod,
consistent, solicitant si deosebit de vizual“ (p. 26). Claudiu Groza
noteaza despre Equus de Peter Schffer ca este ,,un spectacol in-
spirat construit regizoral, edificat scenic cu inteligenta si jucat
excelent” (p. 74). Iar Oltita Cintec il considera pe Szab6 K. Istvan,
cu ocazia spectacolului Rds nervos de Christopher Durang, ,,un
artist inteligent, imaginativ, complet“ (p. 67).

Darvay Nagy Adrienne scrie la fel de insufletit despre
spectacolul realizat dupa Nunta de Wyspianski: ,,0 viziune
surprinzatoare, avand la baza un limbaj poetic cu accente
grotesti, demitizand si reconstruind materialul dramatic in-
tr-o forma cu totul speciald, spre deliciul acelora care inteleg
si gusta teatralitatea autentica® (p. 9).

Forgach Andras noteaza despre montarea dupa Copiii te-
ribili de Jean Cocteau ca reuseste sa realizeze o ,conexiune
convingatoare a radicalismului estetic cu intensitatea jocu-
lui actoricesc” (p. 15) si ca regizorul are forta de a construi
,momente intense“,

Elisabeth Einecke-Klovekorn semneaza o cronica extrem
de entuziasta despre spectacolul dupa Ispita de Vaclav Havel:
»Pateticul este negat prin ludic cu tensiunea unui thriller la
un nivel 1nalt de performanta: de neratat!“ (p. 23)

Justin Hayford scrie despre Cuvdntul progres rostit de mama
sund teribil de fals de Matei Visniec: ,Productia Teatrului Trap
Door este nemilos de provocatoare, de o frumusete rara si
gata sa te bantuie multa vreme dupa ce a luat sfarsit (p. 87).

Unul dintre spectacolele analizate pe larg in volum este Oedip,
realizat la Oradea, intr-un spatiu neconventional. Szabé K.
Istvan declara despre el: ,l-am construit cautind masura fie-
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carui gest, spatiul, miscarea, universul sonor, fara a lasa ni-
mic la voia intdmplarii. M-a obsedat perfectiunea structurii.
[...] Compozitorul Ovidiu Iloc a conceput, cu minutiozitatea
unui astrolog, un intreg sistem semantic sonor pornind de
la numele Oedipus. O descoperire impresionanta pentru noi
toti: cum anumite idei, intentii se implinesc prin sunet® (p.
43-45). Spectacolul a avut loc intr-un spatiu ,heterotopic,
real si imaginar, in acelasi timp, deschis analogiilor. Moara
dezafectata din Oradea [...] Cele trei nivele - devenite spatii
de joc - structurau cat se poate de clar aventura umana [...]
Publicul urmarea tot traseul, parcurgand etapele dramei in
pas cu actorii [...]“ (p. 48). Aflam 1n continuare ca alegerea
nu a fost una intdmplatoare, moara a reprezentat spatiul de
joc pentru ca este un punct de trecere si de transformare a
semintei in paine. ,Semen: sdmanta vietii - in jurul acestei
materii, si a metamorfozei ei, se contureaza intreaga structu-
ra semantica a spectacolului. Ritualul transformarii semintei
in paine constituie firul rosu al desfasurarii dramatice [...]“
(p. 49), pentru ca pomana lui Oedip sa fie, in fapt, o felie de
paine.

Aprecierile criticii de specialitate nu s-au lasat asteptate:
»0 compozitie superbd, o adevaratd simfonie dramatica, cu
fragmente lucrate minutios si un ansamblu monumental. O
lucrare artistica cutremuratoare si inaltatoare in acelasi timp.
Folosirea spatiului, jocul cu dimensiunile temporale, armo-
nia perfecta intre text, muzica si miscare sunt dovada unei
reale maiestrii. Fiecare gest isi are locul si functia exacta, ni-
mic nu este intamplator si totul se desfasoara intr-o tensiune
constanta”“ (Simon Judith, p. 53); ,combinatia surprinzatoare
intre studiul antropologic, amanuntul etno si tusa actual lu-
dica se intregeste prin coloana sonora a montarii, lipsita de
instrumente conventionale“ (Cristina Rusiecki, p. 57); ,I[...]
aceastd creatie tine de inventarul capodoperei la toate nivelu-
rile sale [...] unul dintre cele mai puternice (emotional, dar si
semantic) spectacole pe care le-am vazut in ultimii ani“ (Doru
Mares, p. 58).

Szab¢ K. Istvan ne este profilat in cartea-album a Danielei
Silindean, cu foarte multa caldura, drept un artist extrem
de complex, cu multe repere culturale si o atentie deosebita
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pentru detaliile scenice. In orice caz, un regizor ce nu trebuie
ignorat in viitor, datd fiind calitatea creatiei sale de pana
acum, caracterizatd - pe rand - de: ,preferinta pentru conci-
zie si esentd care lasa urme adanci si de duratd; [...] dorinta
de a testa limitele conventiei, de a opera in registrul satirei
si al poeticului; [...] abordari profunde, multistratificate, cu
ancore grele si serioase 1n lecturi si arte plastice, in reflectii
bine fundamentate; [...] referinte si posibile lecturi plurale
care examineaza indeaproape zonele gri, ba chiar negre ale
existentei. Spectacole cu tuse acute, dar si multa candoare;
[...] conventiile teatrale si re-evaluarea lor, recursul la iluziile
si perspectivele diferite de a intelege si de a face teatru [...]“
(p. 164-165 si 168-169).

Concluzia Danielei Silindean fixeaza imaginea unui artist
exceptional, constructor al unor lumi scenice coerente din
toate punctele de vedere: ,Creatia lui Szabd K. Istvan nu func-
tioneaza dupa retete, ci cautd mereu intalnirile de idei. Prin
ele, artistul 1si revendica apartenenta la spatiul unui teatru
al valorilor nu numai estetice, ci si umane” (p. 170). Asa cum
se desprinde din paginile cartii, locul lui Szabé K. Istvan in
aceasta lume a valorilor invocate nu este deloc o... iluzie.

Daniela Silindean, Iluzia apartenentei / A hovatartozds
illizidja / The Illusion of Belonging. Szabd K. Istvdn, Zalau,
Caiete Silvane, 2019, 175 p.

CERCETARI TEATRALE 95



