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Abstract
The Word Spoken by the Actor. Ideas that Move

The word spoken by the actor on stage can be caught
beyond the beauty, clarity, precision of the soundtrack.
We thus discover its deepness, the essence of the logos
that convey ideas and emotions. Therefore, it cuts
the verbal instrument's thought and soul and forms
a connection between the inner universes belonging
to the artist and the spectator. We are talking about a
word born from a necessity and which acquires the
quality of being organic, invading the inside of the
receiver.
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1. Notiuni introductive

intr-un scop comun pentru a transmite, pentru a
,,misca“ spectatorul: ,Spectacolul care coboara de
pe scena si patrunde in lume.”* Actorul este cel care se des-
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Tot arsenalul de mijloace-arme de expresie se unesc

1. Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic. Magul captiv, Pra-
hova, Editura Antet, 2003, p. 13.
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prinde din aceasta ,lume” tocmai pentru a o schimba, rezo-
nand cu conceptia potrivit careia ,idealul suprem al omului
sa fie omul insusi, singura fiinta creatoare de cultura, singura
fiinta capabila sa schimbe lumea, si, mai ales, sa se schimbe
pe sine insusi.*?

In definirea acestui spectacol care nu riméane doar expu-
nere a unei alte realitati, ne vom Indrepta atentia asupra acto-
rului, fiinta umana care 1si da Intalnire cu altd fiintd umana
pentru a ,,0 stirni“, pentru a-i transmite un mesaj. In mpli-
nirea acestui scop, actorul apeleaza la suita sa de mijloace de
expresie, realizand intre acestea un echilibru si o armonie
tocmai ca ideea, mesajul, emotia sa treaca dincolo de rampa.

Sigur ca, atunci cand propunem transmiterea unui mesaj
pe scena, ne gandim inevitabil la unul dintre instrumentele
cu care jongleaza actorul in majoritatea spectacolelor de
teatru: cuvantul. Vom privi acest mijloc de exprimare dincolo
de partea lui sonora care, prin inglobarea unor principii de
tehnica a emisiei vocale, ii produce o anumita placere audi-
tiva spectatorului.

Vom porni in cautarea si spre definirea cuvantului ,rostit
care bate aerul si patrunde cald in sufletul care-l primeste.®
Vom aborda cuvantul ca element exterior care trebuie sa
rezoneze cu ,,interiorul” spectatorului pentru a putea comu-
nica, pentru a putea transmite. Astfel, cuvantul rostit de actor
pe scena realizeaza conexiunea dintre ,interiorul® actorului
si ,interiorul“ spectatorului, indreptdndu-ne atentia asupra
acestui laborator de creatie launtrica a artistului, necesar in
emiterea unui logos care transmite dincolo de semnificatia
lui originara, datd doar de corpul sonor al acestuia.

Cuvantul rostit de actor nu este doar cuvantul scris care se
decupeaza din cuvintele asternute de artistul dramaturg pe
hartie si devine parte a realitatii, ci Inseamna cuvantul care
worbeste” deopotriva cu mintea si cu sufletul spectatorului.
Pentru a rezona cu acest univers launtric al privitorului si al
ascultatorului, interpretul apeleaza la interiorul sau, filtrand
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2. Henri Wald, Puterea vorbirii, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enci-
clopedica, 1981, p. 118.

3. Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic, ed. cit., p. 24.
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cuvantul prin prisma gandirii si a trairii, ciutand esenta aces-
tui interior bine mobilat si echilibrat. Cuvantul trebuie sa se
nasca dintr-o necesitate, nevoie de a exprima un preaplin laun-
tric si, astfel, sa detina un fundament stabil al sonorului emis.

Cuvantul scris este izvorul cuvantului rostit de actor pe
scend. Prin rostire, acest cuvant capata oralitate si devine pre-
zent. In acest punct, spectatorul primeste un stimul, dar nu
i se transmite o idee sau o emotie. Aceasta conexiune ideala
intre cele doua entitati care se intdlnesc trebuie sa ajunga la
nivel de empatie si sinergie prin intermediul gandului cuvan-
tului si al sufletului cuvantului. In acest sens, cuvantul ,nu se
refera doar la ceea ce spunem, cila cum spunem. Fard sa mai
amintim ca vorbele trebuie sa fie si interpretate, nu doar ros-
tite.

2. In ciutarea ideii

,,Prin definitie, cuvantul este un aspect al realitatii, este o
forta eficace. Dar forta cuvantului nu este orientata doar spre
real, ea este inevitabil si puterea asupra celorlalti, nu exista
Aletheia fara Peitho. Aceasta a doua forma a puterii cuvan-
tului este primejdioasa, deoarece ea poate fi iluzia realului.”

Aceasta putere contribuie la realizarea spectacolului ca
iluzie a realitatii. Pentru a capata aceasta influenta, forta asupra
spectatorului, actorul isi asuma aceasta noud realitate care 1i
propunere o noud identitate. Dincolo de costumul, machiajul,
masca care vin In conturarea completa a acestei noi identitati,
mai exact, a personajului, actorul trebuie sa isi asume un text,
o suma de cuvinte care intruchipeaza idei si emotii cu scopul de
a contamina spectatorul si cu intentia de a atinge catharsisul.

Artistul dramatic, acest ,tehnician al logosului“, are ca
materie prima textul dramatic, sursad in conturarea persona-
jului, in delimitarea si definirea situatiilor scenice, a relatiilor, a
motivatiei scenice. Acesta are sarcina de a-si asuma un text care
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4. Kevin Dutton, Arta manipuldrii, Editura Globo, Bucuresti, 2019, p. 8.

5. Marcel Detienne, Stdpdnitorii de adevdr in Grecia Anticd, Bucu-
resti, Editura Symposion, 1996, p. 142.

6.Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic, ed. cit., p. 27.
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nu 1i apartine si caruia trebuie sa 1i dea valoare sub influenta
intentiei. El trebuie sd contopeasca in aceasta intentie atit pe
cea originara a creatorului prim, a dramaturgului, cit si pe ceaa
creatorului spectacolului, a regizorului.

Pentru a putea modela aceasta materie prima, actorul tre-
buie sa se apropie de ea, sa o descifreze, sa o cunoasca, tin-
zand spre asumarea acesteia pana Intr-acolo incat sa-i apar-
tind. Cu scopul transmiterii unor idei, el trebuie sa cunoasca,
sd Inteleaga si sa 1si asume aceste idei.

Descoperirea acestor idei trebuie sa dobandeascd o anumita
rezonantd pentru spectator: ,artistul este o fiintd inzestrata
cu anumite calitati, care prind puternica expresie in opera
de arta constitutiva. Considerdm ca intuitivitatea de care da
dovada creatorul reprezinta inteligenta artistica. Intuitia, deci
cea care stapaneste pe creatorul autentic, este indispensabila
procesului creatiei, si, fara indoiald, exprimarii artistice a con-
tinutului. Alaturi de intuitie, fantezia constituie un alt element
propriu creatorului. Consideram ca un arc in cercul insusiri-
lor artistice, al structurii personalitatii creatoare, este inspira-
tia produsa de o idee, de un sentiment, de un motiv muzical,
pictural sau coregrafic, menit sa fie continuu prezent si sa fra-
mante indelung spiritualitatea autorului.””

Sigur cd aceste trei calitati esentiale il definesc pe actor
drept creator si nu executant. Textul dramatic reprezintad
pentru acesta sursa fundamentald de inspiratie, dar si un
material caruia trebuie sa 1i confere unicitate dincolo de cla-
ritate, sinceritate, simplitate si frumusete.

Aminteam mai sus de un rationament care indruma artistul
dramatic spre concretizarea textului dramatic in idei. Asa cum
fiecare actor are propriul laborator de interpretare a unei alte
identitati, tot asa intalnirea, apropierea, abordarea si asuma-
rea textului difera de la artist la artist. Cu toate ca acest text
va capata forma, esenta, consistenta prin trecerea prin filtrele
interioare ale structurii fiecarui creator, nu trebuie uitata
parcurgerea unor etape, a unui itinerariu care va conduce spre
adevarata destinatie.

0

7. Ton Tobosaru, Principii generale de esteticd, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1978, pp. 209-210.
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Practic, acest algoritm este unul firesc atunci cand vine
vorba de comunicarea cotidianad. Ceea ce ghideaza aceasta
comunicare uzuala este scopul, mai exact, intentia. Individul
stie ce vrea sa obtina si nu isi pune problema, de exemplu,
a accentului in fraza. Problema pe care o intimpina actorul
este legata de faptul cad ceea ce urmeaza sa rosteasca nu ii
apartine, fapt pentru care vom aduce in discutie, in vederea
obtinerii acestui cuvant complet care transmite, asumarea
textului, asumarea unei alte gandiri si, totodatd, asumarea
unei trairi. Acest cumul de abordari si asumari tine, in cele
din urma, de asumarea unei alte identitati.

Pana la a deduce intentia generatoare de idee si emotie,
actorul intrd in contact cu textul dramaturgului, un ansam-
blu de cuvinte scrise care, In momentul de referinta, sunt ele-
mente ce apartin literaturii: ,Literatura este arta cuvantului.
Cuvantul, in literaturd, exprima plastic si sugestiv, cognitiv
si emotional ideea creatorului, idee care devine artistica in
structura operei, unitate a elementelor intuitive, senzoriale si
intelective.”® Iata ca aceasta definitie ne lumineaza calea spre
cuvantul care urmeaza sa capete vitalitate: o forma plastica
a cuvantului capabil sd sugereze, sa trimita un stimul spre
ratiune si sa emotioneze. De asemenea, tot acest cuvant este
sincarcat de energia originara™ si detine ,consistenta cuvan-
tului scris care 1i confera perenitate.“!® Actorul trebuie sa ia in
calcul acea energie pe care o primeste cuvantul de la creato-
rul sau cel dintéi. Totodata, aceasta apropiere fata de cuvantul
scris nu vine doar din dorinta de a deslusi forma in care tre-
buie tratat cuvantul pentru a transmite idei sau emotii, ci si din
necesitatea irevocabila a intelegerii textului nu doar ca un tot
unitar, ci si ca unul fragmentat.

Cu alte cuvinte, dramaturgul pleaca de la idei, emotii pe
care le Intruchipeaza In cuvinte ce compun imagini artistice,
iar actorul porneste de la cuvinte spre a deslusi ideea, emotia
originara. Sigur ca un text dramatic trebuie sa se bucure de
darul oralitétii. In caz contrar, efectul rostirii risca si nu fie cel
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8. Ibidem, p. 208.
9. Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic, ed. cit., p. 4.
10. Ibidem.
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dorit: ,,scriitorul care-i altceva decat un imitator verbal obliga
implicit pe cetitor sd se cerceteze pentru a-si evalua capaci-
tatea de intelegere fatd de materia si forma scrierii... Fiindca
un asemenea scriitor a plecat doar de la o experienta proprie
neverbald, si de acolo a ajuns la cuvinte, iar cetitorul trebuie sa
facd acelasi drum in directia opusa: de la cuvinte la un cuprins
de cunostinte neverbale, pe care trebuie sa-1 creeze el, cetito-
rul, urmand si rezistand sugestiilor cetitorului.“

Apropierea de textul dramatic, acest nou inceput pentru
creatorul dramatic, debuteaza cu lecturi repetate care sa
prilejuiasca descoperirea sensului si continutului originar
al fiecarui cuvant. Vasile Moisescu introduce chiar terme-
nul de ,lecturd artistica“’? si propune un traseu minutios in
descoperirea ideilor. El invitd artistul, in prima instanta, la o
documentare serioasa asupra ,autorului, a vietii lui, a operei,
a stilului si a personalitatii.“’* Asadar, actorul descoperad o
noua entitate si face un studiu care sa il ajute sd inteleaga mai
profund textul si ceea ce isi propune scriitorul sa transmita
prin opera sa. Aceasta poate fi notata drept o prima etapa a
algoritmului de descifrare a textului.

O a doua etapa definitorie in forjarea textului este fraza-
rea, ,,0 munca de Insusire a textului.“** Textul va fi delimitat in
fraze detinatoare de idei. Marea provocare a frazarii unui text
izvoraste din faptul cd acesta poate fi modelat, colorat, nuan-
tat in diferite moduri. Definitorii in descoperirea unei frazari
scorecte” sunt elementele ce definesc contextul: situatia, relatia
si motivatia. Aceste elemente-cheie vor Incununa astfel un alt
punct decisiv in frazare: analiza gramaticala, ,,cel mai stiintific
procedeu de cercetare a ideilor si formularii lor in fraze. "

Sigur ca fiecare cuvant are importanta lui in fiecare fraza
si ca detine o functie gramaticald. Pentru evitarea unei
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11. Paul Zarifopol, Pentru arta literard I, Bucuresti, Editura Minerva,
1971, p. 82.

12. Vasile Moisescu, Lectura artisticd si recitarea, Bucuresti, Editura
Comitetul de stat pentru cultura si arta, 1967, p. 9.

13. Ibidem, p. 11.
14. Ibidem.
15. Ibidem, p. 13.
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frazari albe, care sa nu surprinda nicio nuanta, sau pentru
a indrepta atentia spre detalii neimportante, actorul trebuie
sa stabileasca in fiecare fraza accentul logic care ,determina
intelegerea exacta a textului si stabileste cu precizie inten-
tiile artistice.“® Acest accent logic lumineaza aprofundarea
textului de catre artistul dramatic, incepe sa defineasca idei
si presupune sublinierea unui cuvant, a unei sintagme sau a
unei propozitii. Aceasta logica a exprimarii se deprinde prin
exercitiu si trebuie sa ajunga la nivelul in care sa nu dezechi-
libreze fraza si continutul acesteia. Exista si la nivel de cuvant
un accent tonic, sublinierea unei anumite silabe care poate
duce la accidente precum confuzia unui inteles sau rostirea
unor cuvinte strdine limbii romane.

Un rol esential in definitivarea si clasificarea frazelor il detin
semnele de punctuatie. Alaturi de cuvantul scris, actorul ia la
cunostinta punctuatia scrisa, careia trebuie sa ii cunoasca sem-
nele si, mai ales, rolul acestora. Asa cum exista neconcordante
intre ortografie si ortoepie, asa se intalneste o neconcordanta
intre punctuatia scrisa si cea orald. ,Punctuatia oralad se adre-
seaza urechii spectatorului si nu ochiului cititorului, ca pronun-
tia scrisa.“!” Cel mai relevant exemplu este cel intélnit in cazul
interpretarii unei creatii lirice atunci cand exista o virguld in
interiorul frazei care, respectatd prin scurta pauza specifica
semnului, poate duce la fragmentarea unei idei. Exista o metoda
agreata sau nu, in functie de algoritmul fiecarui creator, de a
transcrie textul fara niciun semn de punctuatie tocmai pentru a
stabili semnele de punctuatie necesare 1n transmiterea mesaju-
lui si in implinirea intentiilor artistice.

Trecerea de la o fraza, care va deveni idee, la alta, se rea-
lizeaza prin intermediul unei pauze logice care vine tot pe
firul unei exprimari logice. Nu trebuie asemanata cu cea psi-
hologicd, care nu are raddcini in rationamentul logic, ci are
valente de coloristicd afectiva. Nu are legatura cu tacerea de
pe scena care transmite. Ea vine doar sa delimiteze frazele si
ideile intre ele.

0

16. Valeria Covatariu, Cuvinte despre cuvdnt, Targu Mures, Casa de
Editura Mures, 1996, p. 23.

17. Vasile Moisescu, Lectura artisticd si recitarea, ed. cit., p. 29.
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Acest demers care pleaca de la cuvant si ajunge la distin-
gerea unor fraze care devin idei nu este unul in care se urma-
reste doar forma pe care trebuie sa o capete textul in vederea
comunicarii cu sala. El invita artistul la o intelegere amanun-
tita si profunda a continutului si a ideilor care constituie un
mesaj. Odata ce artistul va intelege ce urmeaza sa transmita
prin intermediul acelor cuvinte, el nu isi va mai pune pro-
blema cum sa rosteascd. Acest cum va veni tocmai din conti-
nutul descoperit si va defini forma.

De asemenea, In urma acestui laborator de creatie al
cuvantului in vederea fauririi de idei, cuvantul se desprinde
din literatura si capata oralitate, ,conditia originara a poe-
ziei, dar si a teatrului, daca plecam de la ideea ca teatrul s-a
nascut tot din dorinta permanentd de a intra in contact cu
divinitatea, de a intra in rezonanta cu ritmurile cosmice“!,
actorul fiind privit precum ,acel vis al omului de a se conecta
spiritual la energiile cosmice.“”” De asemenea, ,,prin oralitate,
scrierea se converteste in conventie scenica, capata conotatii
si devine contemporana cu orice prezent.“”

3. Gandul cuvantului

Traseul mai sus expus a coordonat procesul de delimitare
a textului in fraze. Prin intermediul oralitatii, se produce un
transfer al cuvantului scris 1n cel rostit si se face posibila tre-
cerea frazei in idee. ,,Rostul rostirii este sa redreseze cono-
tatiile culcate in text.“** Acest transfer devine realizabil prin
intermediul vorbirii, care ,transforma informatia naturala
nu numai in cunostinte, ci si in evaluari. Informatia pe care o
comunica vorbirea este nu numai intectuald, ci si valorifica-
toare, nu numai reflexiva, ci si apreciativa.“?

Vorbirea este cea care duce la emiterea si transmiterea
ideilor. Pentru ca aceasta sa transmitd un stimul intelectual
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18. Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic, ed. cit., p. 7.
19. Ibidem, p. 27.

20. Ibidemn, p. 44.

21. Henri Wald, Puterea vorbirii, ed. cit., p. 15.

22. Ibidem, p. 7.
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catre spectator, ea trebuie sa transmita dincolo de cuvinte,
actorul asumandu-si intreg procesul de gindire care face
posibild, prin intermediul acesteia, exprimarea unor idei.
Mai mult decat atat, ,,prin participarea nemijlocita la forma-
rea si dezvoltarea notiunilor, prin capacitatea ei de abstracti-
zare si generalizare, vorbirea produce nu numai o cantitate
mai mare de informatie decat primeste, ci creeaza o informa-
tie de o alta calitate si substanta: ideea.”

Sigur ci vorbirea este cea care materializeaza ideea. In
spatele unei idei, std un gand. Vorbirea da expresie procesu-
lui de gandire. Gandind comunicarea dintre actor si specta-
tor ca doud lumi interioare care comunicd, gandul actorului
ajunge la gandul spectatorului prin idee. De aceea, se vehicu-
leaza notiunea de gdnd viu, care presupune trecerea ideilor
pe care actorul trebuie sd le comunice prin filtrul propriei
gandiri, asumandu-si, pe 1anga o noua identitate, si o altd gan-
dire. Dincolo de faptul ca vorbirea da sonoritate, prin idee,
gandului, ,iluzia originii transcendente sau transcendentale
a ideilor se risipeste daca se arata ca vorbirea este nu numai
principalul mijloc de comunicare, dar si principalul instru-
ment de formare a gandurilor.“** Asadar, vorbirea produce
ideile artistului, care devin ,materia din care se construiesc
gandurile“® spectatorului. Putem privi intalnirea acestor doi
oameni din dorinta de a vorbi si de a starni gandirea: ,0ame-
nii n-au inceput sa vorbeascd pentru a gandi, ci pentru a
comunica, dar vorbind, oamenii au inceput sa gandeasca.“*
De altfel, a gaindi inseamna a manui semnele limbii¥. Pe de
alta parte, gandirea ,apare ca o iluzie naiva, care se iveste in
decursul operatiilor cu semne.“?
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23. Ibidem.

24. Henri Wald, Ideea vine vorbind, Bucuresti, Editura Cartea Roma-
neasca, 1983, p. 55.

25. Ibidem.

26. Ibidemn, p. 102.

27. Emile Benveniste, Problemes de linguistique générale, Paris,
Editions Gallimard, 1966, p. 74.

28. Henri Wald, Realitate si limbaj, Bucuresti, Editura Academiei
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Asemanand vorbirea cu jocul, ne apropiem de vorbirea pe
care doreste sa o detind actorul: ,jocul este intentional, con-
trar spontaneitatii naturale, este organizat, deci antrientropic,
social in opozitie cu individualitatea reactiilor imediate, ite-
rativ, spre deosebire de efemeritatea intimplarilor.“”” Asupra
aspectului iterativ, actorul trebuie sa pastreze fix gandul viu
de fiecare data, tocmai ca ideea sa fie una proaspata si sa dea
iluzia ca exact in momentul prezent ia nastere.

Revenim la perspectiva vorbirii care nu este doar un
mijloc de exprimare a gandului, ci chiar un mijloc de dezvol-
tare a gandirii, sustindnd conceptul lui Henri Wald ca ,ideea
vine vorbind“. Siin acest context, exista un limbaj launtric al
artistului care, prin exteriorizare, ajunge la spectator. Ideile
transmise trebuie sa devina asadar ,principalul stimulent al
gandirii si al dezvoltarii ei“® pentru spectator.

Aceasta vorbire prin care se dezvolta si se nasc alte idei
prin intermediul cuvintelor si al semnificatiei acestora are
un crucial aspect de continuitate. Putem discuta astfel de o
vorbire in planul doi, o vorbire nerostita: ,a gandi in liniste
nu inseamna a nu vorbi, ci a nu rosti.“* In completarea aces-
tei idei, se ridica problema identificarii unui spatiu si a unei
durate a acestor idei tocmai din dorinta omului de a le vizua-
liza. Cu sigurantd, ,ideile nu se afld nicaieri; ele sunt produse
si reproduse mereu prin actul rostirii“?? si ,nu dureaza mai
mult decat vorbele, ci cat rostirea lor. Durata ideilor este
mentinuta de vorbirea interioard.“*

Aceasta vorbire interioard este punct de referinta
deopotrivd pentru actor si spectator. In cazul initiatoru-
lui comunicarii, ,vorbirea launtricd ajunge sa transforme
o experienta originald intr-o expresie inedita.“** Totodata,
aceastd vorbire apare si sub numele de monolog interior si
are o serie aspecte diferite de cele ale vorbirii propriu-zise.
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29. Henri Wald, Puterea vorbirii, ed. cit., p. 39.
30. Ibidem, p. 95.

31. Ibidem, p. 94.

32. Ibidem, p. 89.

33. Ibidem, p. 94.
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»Prin interiorizare, rostirea devine preponderent predica-
tiva si polisemica, prescurtandu-se si accelerandu-si ritmul.
Cine isi vorbeste siesi, poate sa lase subiectul gramatical si
logic subinteles, important devine predicatul, sediul lingvis-
tic al plusului de informatie.“*® Astfel, capata sens ideea de
a gandi mai repede decat se poate verbaliza. Daca in cazul
actorului avem acest tip de vorbire nerostita ca un laborator
de creatie a ideii, pentru spectator acest proces launtric tre-
buie sa tinda spre intelegere ca ,,0 forma de dialog; ea este
fata de enuntare ceea ce replica este fata de replica intr-un
dialog. A pricepe Inseamna a opune vorbirii locutorului o
contra-vorbire.“*®

Sigur ca o gandire clara va da nastere unei idei clare. Din-
colo de aceasta claritate, ideea trebuie sa se bucure de sim-
plitate, sinceritate, adevar, firesc, dar nu de banal. ,Banali-
zarea transforma, pana la urma, orice adevar intr-un truism,
adica intr-o cunostinta care nu inceteaza sa fie adevarata, dar
inceteazd sd mai fie o informatie.”’ Incununand calititile
enumerate, ,ideile pot patrunde pana la stabilitatea relativa
a esentelor.“*®

4. Sufletul cuvantului

Putem considera ca sunetul are un plus in pofida imaginii,
deoarece imaginea poate fi descifrata tot prin intermediul
vorbirii rostite sau launtrice. Pornim, asadar, de la premisa
cd doar sonorul cuvantului emotioneazd. Implinind acest
sunet, ,actorul devine cuvant insufletit si insufletitor.“* Acest
cuvant-suflet este ,cuvantul cu toata energia lui, cu toata
puterea lui eficace.“®

Pentru a depasi conceptul descris anterior despre ideea
care transmite, ne vom indrepta atentia spre o altd unitate
%
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launtricd a actorului care va ornamenta si va implini cuvan-
tul. Actorul trebuie sa isi ia in serios si rolul de a jongla cu
emotia la nivel colectiv. Cind spunem manipulare, ne intrep-
tam atentia spre persuasiune. El trebuie sa convinga atat
prin ideile transmise prin intermediul cuvintelor, cat si prin
emotie. Persuasiunea are la baza o serie de factori: ,,simplita-
tea, perceperea interesului propriu, increderea si empatia.“*
Vin in completarea acestora trei elemente ce tin de procesa-
rea cognitiva: ,atentia, abordarea si afilierea.“** Acesti itemi
sunt de luat in calcul ca puncte de referintd in convingerea
spectatorului.

In continuarea acestor secrete ale persuasiunii, Eusebiu
Stefanescu vine cu un sfat catre artistul dramatic: ,,sa fii tu
convins pentru a convinge pe altii.“® Aceasta convingere isi
are radacinile in asumare. Pentru a transmite emotii, artistul
apeleaza la inundarea altei lumi launtrice. De aceasta dat3,
el trebuie sa isi asume o serie de trairi. Aceasta asumare va
transmite in functie de cat trdieste artistul.

Textul dramatic vine si de aceasta datd ca sursa a iden-
tificarii tradirilor specifice situatiei, relatiei si motivatiei in
care se afla personajul interpretat, de fapt, actorul care-i
traieste toate circumstantele. Pe de altd parte, ,,personajele
sunt In noi“*, la fel ca trairile. Sigur ca drumul mai scurt e
cel de a apela la elemente specifice si recognoscibile ale tra-
irii redate prin modelarea mijloacelor de expresie. Aceasta
poate sd confere recunoastere. Insi adevirata ,bucurie a
recunoasterii unei esente cuprinde si recrearea operei.“®
Deci recunoasterea unei esente poate deveni sursa de inspi-
ratie pentru un alt artist sau o schimbare de perspectiva
in actul creator in opera in care se regaseste. Pe de alta
parte, aceasta esenta controleaza si contureaza mijloacele
de exprimare. Esenta unei trairi va da viata unui cuvant sau
gest insufletit si expresiv.
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Intelegdnd contextul creat si adaptindu-se unei alte
realitati, actorul isi mobileazd lumea launtrica si traieste
esenta propusa. Cu ajutorul instrumentelor de exprimare,
el reuseste sa contamineze spectatorul cu o emotie in func-
tie de capacitatea si puterea lui de exprimare. ,Emotia in
artd are un caracter spiritual, diferentiindu-se de sensul
strict psihologic al contextului. Ea este fecundata de cultura
si spiritul meditativ al consumatorului de frumos.“* Iatd ca
trdirea transformata in emotie nu este suficienta in arta.
Mai mult decat atét, ,,daca in elaborarea rolului actorul tre-
buie sa fugd intéi de realitate pentru a-si atinge starea de
gratie, de inspiratie creatoare de viziuni, trebuie apoi sa-si
transpuna viziunile in realitate pentru a fi reale si vii, unice
siirepetabile.““” Asa cum ,la modul ideal, cuvantul actorului
trebuie sa fie edificator, avind energia insuflata prin dicteu
divin“®, actorul se conecteaza la o anumita energie de unde
isi ia seva inspiratiei.

In transferul trairii lduntrice a actorului spre emotia
care sa invadeze spectatorul, cuvantul joaca un rol esential
prin ,forta emotionald a sunetului care ii adauga acuitate
afectiva.“” Si: ,Transformand informatia naturala intr-una
culturald, vorbirea nu comunica nici perceptii, nici emotii,
ci denotatia si conotatia semnificatiilor verbale in care s-au
cristalizat trdirile senzorial-afective.“® Mai mult decéat atat,
arta isi propune o altd abordare a emotiei: ,expresie a emoti-
ilor umane, nu manifestarea lor naturald, arta nu comunica
insdsi emotia, ci conotatia in care emotia s-a transformat
alaturi de denotatia semnificatiilor verbale. Numai emotia
declansata de expresia atitudinii umane fatd de lume este
esteticd. In opozitie cu cea naturald, cea estetici este culti,
adica trecuta prin vorbirea creatorului, cat si prin vorbirea
publicului.“*
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Dincolo de puterea emotionala pe care o detine prin sono-
ritate, cuvantul capatd o culoare, o nuanta afectiva, acesta
devenind un element exterior care devine consistent, o
aparentd care capatd esentd. Aceastd esenta la care s-a ajuns
prin asumarea unei trairi conduce spre ideea de suflet al
cuvantului, de cuvant care devine mai mult decat un cumul
de sunete sau un detinator de sens. Emotia artistului se tran-
spune in acest fel si capata o forma stilizata: ,,Arta nu trans-
mite Insdsi emotia creatorului, ci conotatia in care s-a cris-
talizat emotia prin intermediul vorbirii. Emotia estetica este
organizata - sensibilizeaza un inteles in cadrul spatial sau
temporal determinat al unei opere, sociald - se adreseaza
celorlalti, comunitatii si reiterativa - poate fi repetata.“*

5. Interdependenta idee-emotie

»Arta lipseste cand ideile nu sunt trdite, dar si cand trairile
nu sunt gandite.> Am abordat trei etape distincte in vede-
rea asumarii unui text, a unor idei si a unor trairi. Contopi-
rea acestora duce la crearea unui nucleu complet si complex
care 1si va intrebuinta Incarcatura in valorificarea si nuanta-
rea mijloacelor de exprimare. Nu putem omite faptul ca acest
instrument, cuvantul, nu capata valoare si mai consistenta in
clipain care este insotit de gest, atitudine corporald, mimica.
Armonia si echilibrul dintre aceste arme ale artistului dra-
matic contureazd, intr-un discurs si mai credibil, mesajul si
emotia. ,,Chiar In rugaciunile tacute, cuvintele trebuie rostite
in gand cu claritate, iar atitudinea corpului e cea care con-
ferd putere cuvantului.“** Intregul arsenal are acelasi scop:
transmiterea ideii si a emotiei, si Impreuna au forta mai
mare de a convinge. ,Cuvantul sustinut de gest are o incar-
caturd magico-religioasa si se bucurad de o eficacitate care
sustine forta magica a limbajului scenic.“® Eficienta acestor
mijloace, dupa cum mentionam mai sus, se dovedeste si in
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cazul tacerii pe scena, tacere pe care nu trebuie sa o confun-
dam cu pauza logica, ci sd 0o asemanam cu pauza psihologica.
Aceste momente de tacere si nu de liniste au un efect urias pe
scend, tocmai pentru ca transmit enorm, bucurandu-se de o
saracie de mijloace. Este, de fapt, o vorbire nerostita, o tacere
care vorbeste prin intermediul gandului viu. Ca in ruga-
ciune, tacerea din teatru nu este niciodata pasiva, ci,,o0 tacere
incarcata de energia cuvintelor nerostite, tacere graitoare,
plina de expresivitate.® ,Vorbirea se opune tacerii, rostirea
se opune si linistii.“’

Idealul cuvantului rostit de actor pe scena este identifi-
cat de Peter Brook: atunci cand interpretul rosteste cuvantul
»noapte” se face intuneric. Magia acestui cuvant rostit poate
sa fascineze si sd cucereasca spectatorul. Totodatd, magia
aceasta e permisa de faptul ca, odata ,rostit, el atrage realul,
il edifica.*® ,Dimensiunea semantica a cuvantului se numeste
idee in opozitie cu realul, semnificatie in opozitie cu semni-
ficantul, sens in opozitie cu referentul, gand in opozitie cu
actiunea, inteles in opozitie cu experienta.”” Astfel, ,specta-
colul teatral aratd in patru dimensiuni ceea ce textul nu poate
sugera decat Intr-una singura.“®

Nu este suficient dacd prin intermediul cuvantului se
transmit strict idei. Ne adresam doar partii rationale printr-o
serie de idei reci. De asemenea, nici contaminarea strict cu
emotie nu este una convingatoare, deoarece este lipsita de
logica. Ideea devine mai puternica si are un alt impact cand
este insotitd de emotie: In consecinta, emotia capata sens.
Astfel, ,arta creeaza un semnificant care, prin simbolizare,
realizeaza unitatea dintre ratiune si sensibilitate“" si trimite
idei emotionante. In aceasta perspectiva, cuvantul are rolul de
a starni universul launtric al spectatorului, tindnd cont atat de
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afirmatia cd ,de la teatru se pleaca discutand“?, cat si de cea
care 1i confera artei sarcina de ,,a impresiona si a emotiona.“*

Descifrarea textului, delimitarea frazelor, conturarea ideilor,
insusirea trairii sub influenta contextului sunt pasii care conduc
spre descoperirea gandului si sufletului cuvantului. Alaturi de
trupul cuvantului, care este reprezentatia sonora a acestuia, a
gandului si a sufletului acestuia, logosul rostit pe scena isi doban-
deste forma completa, ideala. De cele mai multe ori, actorul
cautd forma care sd transmitd. Aceasta forma vine din acele lumi
launtrice identificate si asumate. Cuvantul trebuie sa intre in
contact cu realul atunci cand exista un preaplin de gand si traire.
El vine ca mijloc de a exprima interiorizarea. Doar astfel, ajuns
la urechile spectatorului, el poate sa parcurga drumul invers si
sa starneasca un gand, o vorbire nerostita, si o emotie cu care
acesta sa rezoneze. Tendinta actorilor tineri merge spre firesc si
simplitate. Riscul este in imediata vecinatate, deoarece banalul
seamana cu acest firesc. Banalul isi are radacinile in vorbirea
cotidiana, iar ,banalizarea intareste denotatia in dauna conota-
tiei.®* Aceasta tendinta vine dintr-o frica de a nu bate pe cuvant,
de a nu colora, nuanta exagerat. In frica de a nu cidea in aceasti
extrema, prefera extrema cealalta. Pentru a gasi un echilibruy,
trebuie descoperit de fiecare data din interior spre exterior, de
la esenta spre aparenta. Destinatia acestui traseu de mobilare si
mobilizare a interiorului 1i va aduce actorului rezultatele dorite
si va demonstra, de cele mai multe ori, surpriza calatoriei, cea
a descoperirii mai savuroasa si ofertanta decat insasi destinatia.
Nu trebuie sa eludam 1n emiterea cuvantului pe scena elocinta,
care este ,sunetul ce face o inima pasionata.“

In evitarea acestei capcane intinse de banalul vorbirii
cotidiene, cuvantul trebuie privit atat prin prisma denota-
tiei, cat si a conotatiei. ,Prin limbaj, perceptia devine deno-
tatie si emotia se transforma in conotatie.“® Cu cat denotatia
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cuvantului este mai generald, cu atat mai mult se poate forja
in profunzimea conotatiei acestuia.

»Actorul traieste o situatie fictiva, dar convertita in reali-
tatea concreta, credibila, adevarata.“”’ Cuvantul rostit va face
parte din aceasta realitate. Iatd, in cele din urma, cum actorul
insufleteste cuvantul scris spre a deveni unul concret, credibil
si adevirat. In functie de nivelul de asumare a noii realitati, a
situatiei date, a fauririi unei idei si a trairii cu credinta, actorul
le va da credinta si, consecutiv, si cuvantul va misca.

Pentru cd vorbim de arta si artist, nu putem sa nu aducem
in discutie ceea ce vine si da sclipire unui algoritm, unui rati-
onament, unei metode: talentul, ,capacitatea de a transforma
experienta in expresie, de a exprima experienta senzoriala,
afectiva si pragmatica intr-un sistem de semne.“®® Exista ,,0
tensiune creatoare dintre individualitatea experientei si soci-
abilitatea expresiei menitd mai putin sa comunice fiecaruia
ceea ce stie toatd lumea si mai mult sd comunice tuturor ceea
ce a inteles fiecare.”” Dincolo de experienta fictiva pe care
o traieste, actorul apeleaza la bagajul sau de experiente per-
sonale pentru a putea acoperi afectiv. Memoria afectiva este
sertarul la care artistul apeleaza pentru a se putea conecta si
mai profund si adevarat cu trairea situatiei fictive. Insd, ,in
istoria limbajului, memoria inseamna uitarea semnificati-
ilor timpurii si particulare si amintirea semnificatiilor mai
recente si mai generale.“”

Plecand de la premisa ca ,teatrul tinteste sa realizeze un
echilibru intre trdire si gandire“”, actorul trebuie sa atinga
performanta detinerii unui cuvant autentic care are gand si
care are puterea de a emotiona, ingloband conditia actoru-
lui cuprinsa in versuri de Nichita Stanescu: ,,Eu nu cuvinte-ti
spun, ci lacrimi.“”?
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6. Energia

Regizorul Andrei Serban sustine ca ,,nu exista o expre-
sie mai vie a vietii decat cuvantul, deoarece vocea (canalul
din care cuvintele prind viatd) este o manifestare expresiva
a respiratiei, iar respiratia inseamna viata in sine.“”* Anali-
zand doar procesul de formarea a sunetului, a cuvantului,
putem observa cum cuvantul inseamna, de fapt, viu, viata.

Dincolo de mesajul si emotia pe care isi propune sa le
transmita, cuvantul are o energie specifica care realizeaza
conexiuni intre indivizi: ,,Puterea logosului este imensa: el
aduce placere, alunga grijile, fascineaza, convinge, trans-
forma cu ajutorul farmecului.“”*

Dincolo de cuvantul expresiv, el detine o putere, o forta
care starneste in ascultator mai mult decat atentia. Conexi-
unea pe care o realizeaza intre lumea launtrica a indivizilor
ii confera o valoare dincolo de continutul pe care il exprima.
Aceasta energie este contopitd in inceputurile umanitatii si
ale verbului divin: ,La inceput a fost Cuvantul.”

Energia cuvantului rostit poate fi considerata una de
natura magicad, tocmai prin asemanarea cu originea sa:
senergia pe care o regasim in cuvintele sacre, in rugaciune,
in blestem, in descintec. In cuvantul incircat de energie,
in cuvantul izvorat de logos, in cuvantul de inceput (logosul
divin) sta puterea magica a cuvantului care, prin har, devine
vestitor sau poet sau saman-vindecator de suflete.“”®

Aceasta energie nu trebuie confundata cu o agitatie interi-
oard care se manifesta, de cele mai multe ori, pe scend prin-
tr-o precipitare a cuvintelor, a gesturilor, a actiunilor. Discutam
mai sus despre o conectare la energia divina, cosmica pentru a
capata inspiratia creatoare. Energia cuvantului rostit este conec-
tata la aceeasi energie, fiind insdsi viatd. Totodats, ,,exista un
camp magnetic al cuvintelor, o tensiune a energiei lor sonore si
de sens“’, o interdependenta intre forma sonora si esenta.
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Transferul de energie intre actor si spectator tine de ,grija
actorului ca fiecare cuvant, fiecare gest sd fie de o expresivi-
tate maxima, asa Incat sa nu cada in fosa, ci sa aiba impor-
tanta si sa transmita energie.“”’

7. Empatia

Publicul de teatru este ,,0 colectivitate de individualitati
ganditoare si apreciatoare. Visezi singur, dar razi impreuna
cu altii.“”® Pe de alta parte, ,,spectatorii sunt oameni diferiti.
Ei devin public numai atunci cand se contamineaza de o
stare, de o emotie, de un gand.“”

Intre actorul emitator si spectatorul receptor se realizeaza
o conexiune spirituala, emotionald, in teatru regasindu-se si
yprincipiul inimilor comunicante“®. Sigur ca spectatorul nu
intra in conexiune doar cu artistul dramatic, ci si cu ideile,
framantarile, emotiile celorlalti artisti care au conceput cre-
atia teatrala.

Ca un efect al eficientei si productivitatii ce il propaga o
transmitere, o contaminare, o emitere eficientd din partea
artistului, spectatorul raspunde prin insdsi implicarea sa
emotiva si se realizeaza, astfel, transferul de la conceptul de
spectator la cel de public. Artistul transmite pornind din uni-
versul sau launtric spre universul launtric al spectatorului.
Aceasta comunicare se realizeaza prin elemente de expri-
mare ale limbajului artistic si ajunge la nivelul de conectare
spirituald. Conexiunea intre interioarele indivizilor invita
prin intelegere, sensibilizare si rezonanta la implicare. Cu
alte cuvinte, artistul primeste in mod real o confirmare a ceea
ce initiaza si emite, iar spectatorul se apropie de catharsis.

Teatrul pune fata in fatd oameni care dau credibilitate
prin conventie unei alte realitdti, o fictiune persuasiva de
care actorul trebuie sd fie convins, astfel incat spectatorul
sa treaca de convingere si sa atinga punctul in care devine
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participant pasiv al acestei fictiuni create spre a fi perceputa,
dar si priceputa. ,Ceea ce se percepe este imitativ, iar ceea
ce se pricepe este o atitudine pragmatic-afectiva, sensibilul
mimeaza realul, iar inteligibilul ia atitudine fata de el.“®

Asemenea actorului, spectatorul se bucura de unicitate prin
definirea lui ca individualitate. Asa cum artistul pune in joc
bagajul sau rational, emotional si spiritual pentru a-si concepe
si contura expresia, spectatorul decodeaza si rezoneaza in func-
tie de propriile inmagazinari launtrice. Prin prisma acestora,
el are reactii asupra expresiilor artistice care se conecteaza cu
experientele sale unice si sustine acea participare, fie ea pasiva
sau chiar activd, atunci cand lumea sa launtrica raspunde prin
elemente ce tin de exprimare: plans, ras, aplauze.

In cazul receptdrii, se pot identifica diferente, chiar daca
ceea ce actorul indeplineste este considerat general valabil:
sreceptarea artei nu se consuma uniform, ci diferentiat, in
functie de cultura, de temperament, de sensibilitatea publi-
cului, iar orientarea ideologica, criteriul de clasa al aprecierii,
ocupa un rol important. Se pare ca fiecare varsta descifreaza
noi sensuri in cercul operei si isi concretizeaza atentia in lega-
tura cu creatia literar-artisticd din unghiuri diferite. Adoles-
centul va retine din Romeo si Julieta tragedia iubirii, tAnarul va
fi ispitit de specificul epocii Renasterii, asociind timpul cu des-
tinul uman, urmand ca, in faza maturitatii intelectuale, opera
sa se rasfranga pe liniile ierarhizarilor, a comparatiilor, a unor
judecati de valoare solide.“®?

Totusi, dincolo de tot ceea ce defineste individualitatea
acestui spectator, el trebuie sa fie contaminat pentru a intro-
duce in actul de receptie aceasta participare afectiva. Cali-
tatea spectatorului de implicare si reactie este definitd de
empatie, aceasta ,capacitate a unui subiect de a disimula, de
a intra in pielea altuia, de a se transpune simpatetic si este
declansata de o emotie estetica.“s® Cu alte cuvinte, participa-
rea publicului implineste intreaga creatie scenica, o ridica la
rang superior, spectatorii traind catharsisul.
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8. Poezia

Daca, prin transferul din planul scris in cel al rostirii care
se agata de real, cuvantul capata oralitate, intregul limbaj se
cristalizeazd sub amprenta oralitatii, iar ,toate celelalte mij-
loace de exprimare traduc oralitatea.“®

Poezia poate fi privita In aceastd cautare continua a
slefuirii mijloacelor de exprimare si a lumii lduntrice drept
un instrument ce produce progrese tocmai prin dificultatea
si complexitatea pe care o propune. Ea invita spre o forma ati-
pica si inconfortabild, de cele mai multe ori, fata de vorbirea
cotidiana, dar si spre un univers variat, amplu de semnificatii
care va nuanta, va inunda lumea interioara a artistului emita-
tor. Cuvantul scris este regasit in poezie sub forma de esente,
esente ce se vor cristaliza In prima instanta in ganduri,
framantari, trairi in interiorul actorului, apoi in fascicule de
gand si particule de emotie. De asemenea, ea reprezinta un
reper in definirea oralitatii, aceasta fiind, de fapt, ,conditia
originard a poeziei.“®

Plecand de la text ca materie prima in delimitarea si deco-
darea frazelor si a ideilor, artistul trebuie sa depaseasca ideea
de recitare a poeziei si sa ajunga la nivelul de interpretare
convingator, simplu, frumos si firesc. Textul poetic cuce-
reste initial prin forma care ii confera muzicalitate. Precum
un cuvant ce raméne in stadiul de pronuntie frumoasa,
poezia poate pacali actorul prin aceastda aparenta. Doar ca
spectatorul nu va putea fi pacalit, pentru ca nu va primi nici
mesaj, nici emotie, ci doar o insiruire placutd auzului, dar
care nu stimuleaza ratiunea si nu misca sufletul. Secretul sta
in a prefera fondul in detrimentul formei, pastrand, desigur,
misterul si izul unic al acestei creatii poetice. De exemplu,
daca actorul respectd rima si plaseaza o pauza logica dupa
fiecare vers, va distruge fraza, respectiv ideea. Totodata,
semnele de punctuatie scrisa trebuie adaptate in functie de
intentia pe care o va dobandi fraza. O virgula, de asemenea,
poate destrama firul logic al unei idei, idee care nu ii apartine
0

84. Ibidem, p. 41.
85. Ibidem, p. 7.
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actorului, ci poetului. Astfel, actorul risca sa ramana ,,prizo-
nierul muzicalitatii si al locului comun.®

Actorul va folosi cuvantul ca generator de sens si sensibilitate
si va ajunge la esenta cuvantului care are puterea de a trece de la
fraza la gand, la idee si emotie. Plecand de la elementele-cheie
in Insufletirea cuvantului rostit, actorul va ingloba In cuvant
atat esenta, cat si forma acestuia. Datorita semnificatiilor, cono-
tatiilor multiple care formeaza trupul poeziei, se simte nevoia
completarii acestor asumari noi ale unor cuvinte scrise, ale unei
alte gandiri si trairi. Aceastd magie a poeziei solicita maiestrie in
rostirea cuvantului pe scend si propune o munca a artistului cu
textul poetic mult mai amanuntita si elaborata.

Fiecare poet poate fi recognoscibil si mai usor descifrabil
prin acordarea unui stil. Stilul poate clarifica intentiile crea-
toare si poate veni In ajutorul celui care doreste sa elibereze
textul poetic din lumea scrisului. Poate aduce clarificari cu
privire la descifrarea textului in dorinta de a fauri idei. De
asemenea, poetul capata unicitate printr-un ,anumit stil
pentru a exprima nu numai ce a aflat despre realitate, dar si
atitudinea pe care o ia fata de realitate.“®’ Altfel spus, ,selec-
tarea anumitor cuvinte si combinarea lor in sintagme noi,
potrivit proprietatilor prozodice si stilistice ingaduie poetului
sd comunice, pe masura talentului sdu, o parte cit mai mare
din emotiile pe care i le provoaca lumea in care traieste.“®®

Daca, In cazul unui text dramatic, prezentam ca reper o aple-
care spre documentarea operei dramatice, In intalnirea cu crea-
tia poetica actorul realizeaza o conexiune mai puternica intre el
si creator, ,traind starea de gratie a poetului, ca si cum i s-ar sub-
stitui prin empatie.® In laboratorul siu lduntric, actorul trebuie
sa se contamineze prin empatie cu aceasta stare de gratie care
a fost izvor primordial si esential in conceperea textului poetic.
Este cét se poate de clar, ,In interpretarea poeziei trebuie sa intri
in pielea poetului, sa-ti asumi jertfa lui de suflet.°

0
86. Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic, ed. cit., p. 83.

87. Henri Wald, Puterea cuvdntului, ed. cit., p. 21.

88. Ibidem.

89. Eusebiu Stefanescu, Retorica limbajului scenic, ed. cit., p. 76.
90. Ibidem.
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Precum teatrul, poezia propune infaptuirea unei alte rea-
litati, atentia si concentrarea interpretului fiind orientatd
»asupra viziunii poetice ca sa-si insuseasca starea, tensiunea,
energia puse la bataie pentru a crea o alta realitate utopica,
irealizabild in parametrii normalitatii.“*

Pe de alta parte, poezia poate fi considerata o forma de
comunicare. Am putea spune, la fel ca in cazul textului dra-
matic, ca ea trebuie sa ajunga la gandul si sufletul celui ce o
recepteaza. Fiind ,,forma cea mai subtild de comunicare cu
divinitatea si a oamenilor intre ei“”?, poezia il invita pe actor
»Sa retraiasca nu o stare, nu o situatie ca in teatru, ci sa retra-
iasca o transa,”” tinzand spre ,revelatia trecerii pe o treapta
superioara a exprimarii poetice.*

In dorinta de a atinge aceste nuante interpretative supe-
rioare pe care le solicita poezia, cuvantul capata si el pute-
rea si esenta lui originara. Astfel, actorul isi asuma cuvintele
poetului, ,care nu sunt purtatoare de semnificatii, sunt pur-
tatoare de energii; ele nu comunica, ci edifica; nu exprima
realul, ci 1l atrag.“® Asadar, energia cuvantului rostit pe
scend este cea pe care si-o propune poezia, acest instrument
al actorului de a se perfectiona, de a cauta dincolo de forma
si aparenta.

Sigur ca, prin intermediul vorbirii, cuvintele cuprinse in
poezie vor dezvolta idei. Insd, acest cuvant este ,cuvant de
sine statator, nu doar purtator de semnificatii si participa la
actul numirii.“*

Multitudinea de trimiteri, esente, conotatii confera o per-
spectiva emancipata a limbajului care poate deveni sursa de
inspiratie, energie si esentd in abordarea limbajului scenic.
Ceea ce ofera particularitate acestui limbaj poetic tine de
faptul ca el ,transmite un mesaj cu cel putin doua niveluri:
cognitiv, care este suma continuturilor semnelor dublu

O

91. Ibidem, p. 81.
92. Ibidem.
93. Ibidem.
94. Ibidem.
95. Ibidem, p. 76.
96. Ibidem, p. 81.

CERCETARI TEATRALE 61



Catalina-Elena MIHAILA

articulate si a faptelor de sintaxa care le leaga si simbolic,
care este acela al valorilor adaugate lingvistic articulat.”’

8. Concluzie

Cuvantul scris este sursa de inspiratie si energie in apro-
fundarea gandului si a sufletului cuvantului. Pornind de la
suma cuvintelor cuprinse in textul dramatic, observam nece-
sitatea unei asumari a textului, a frazei care devine idee si a
trairii care devine emotie. Cuvantul rostit trebuie sa capete
calitatea de a parcurge drumul invers atunci cand 1l contami-
neaza pe spectator. De aceasta data, un element al limbajului
extern produce rezonanta in limbajul intern al privitorului.
Conexiunea dintre gand si traire ofera ideii capacitatea de a
nu fi strict sens, ci o idee care patrunde in ratiunea publicului
siin inima acestuia. Pe langa aceste doua aspecte ce intregesc
cuvantul rostit, energia logosului de la Inceput este cea care
strabate campul magnetic al ascultatorului. Idealul in actul
de creatie tinde spre starea de purificare a publicului, care
se poate trdi doar prin empatie. Blocajele care apar in timpul
creatiei pot fi depasite prin intoarcerea la esenta cuvantu-
lui scris, iar nu prin abordarea stricta a formei cuvantului,
care ramane la nivel de placere auditiva si care nu vine ca o
consecintd ce ar incununa doar lumea launtrica a gandirii,
ci si lumea lduntrica a trairilor interpretului. Atunci cand
acest cuvant cucereste lumile launtrice ale spectatorului care
participa afectiv, prin empatie, la actul artistic, el depaseste
ideea de sunet si starneste gandul si trdirea spectatorului.
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