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Abstract:
The Performances of the Stage Director Crin Teodorescu

This present article follows in a chronological manner
Crin Teodorescu’s performances. An important figure of
Romanian theatre in the 1960s, the stage director proved
to be a theatrical voice that was brave enough to ask im-
portant questions: why theatre? why do we make theatre?
Every performance that carries his signature seems to re-
think the perspective upon which we regard theatre. A sta-
ge director not too often mentioned and almost forgotten,
Crin Teodorescu represents for the author of this article
an important theatrical voice that must be listened today.
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nenecesare in ansamblul Intregului cu privire la un

subiect anume, reprezinta punctul in care esentializa-
rea si scopul demersului intreprins isi reclama autoritatea.
Cel/cea asezat(d) in fata documentului se vede nevoit(a) sa
opereze decizii. M-am aflat in fata unei astfel de hotarari in
toamna acestui an, atunci cind am predat, pentru porta-
lul Dictionarul Multimedia al Teatrului Romanesc, biogra-
fia artistica a regizorului Crin Teodorescu’. Lunile dedicate
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F orta de a le refuza lumina tiparului unor randuri scrise,

1. V., in acest sens, Raluca Blaga, Crin Teodorescu, Dictionarul
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documentarii au dat nastere unui material amplu, stufos,
complex. Nu toate elementele care au fost pregatite pentru a
intra in componenta articolului 1i erau si necesare. Consider
insd cd aceste elemente adunate atunci trebuie sa vada lumina
tiparului intr-un alt context, sub o forma distincta. Aici, intra
in joc continutul articolului de fata: prezentarea cronologica a
traseului spectacologic asupra caruia s-au asezat pasii regizo-
rali ai lui Crin Teodorescu. Cred ca vocea artistica si teoretica
a celui care a fost Crin Teodorescu meritd sa fie ascultata inca
o data, Intrucét se poate dovedi fertila pentru un camp teatral
incd neexplorat la adevaratele sale dimensiuni. Articolul de
fata propune atat perspectiva regizorului, ivita din propriile
articole sau regdsita in paginile caietelor-program, cat si per-
spectiva criticii contemporane cu privire la aceste demersuri
teatrale. Totodata, pentru a-si implini misiunea, autoarea arti-
colului Spectacolele regizorului Crin Teodorescu va indeamna,
pentru a beneficia de o perspectiva completd, sa parcurgeti si
materialul disponibil intre ,paginile” Dictionarului Multime-
dia al Teatrului Roméanesc.

1. Primele spectacole, prim-regizor, directoratul gilatean

Numarul 12/1967 al revistei Teatrul contine un material
amplu coordonat de Florin Tornea intitulat 21 de animatori
si creatori de spectacole despre etape si momente memorabile din
acesti 20 de ani. Grupajul este dedicat istoriei recente a teatrului
romanesc. In articolul sdu intitulat Viitorul apartine unor colec-
tive mici, Crin Teodorescu isi prezinta, dupa o ,triere severa“?,
o lista care contine cinci dintre spectacolele sale semnificative,
puse in scend pana la acea data. Din lista mentionata fac parte
si doud dintre primele sale puneri in scena la teatrele din Braila
si Galati (este vorba despre spectacolele Viata noud si Preludiu).
Comentariul semnat de Crin Teodorescu se dovedeste impor-
tant in ceea ce priveste inceputul activitatii sale de regizor,

0

Multimedia al Teatrului Roméanesc, octombrie 2021, https:/www.
doi.org/10.47383/DMTR.02.03.

2. Crin Teodorescu, ,Viitorul apartine unor colective mici®, in
Teatrul, anul XII, nr. 12, decembrie 1967, p. 38.
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dar, mai ales, importanta este si perspectiva sa artistica, fie ca
prim-regizor, fie ca director al teatrului galdtean. Intr-o peri-
oada In care inca se simteau urmele razboiului, iar In paginile
revistelor de specialitate urmau discutii ample despre rostul
si locul regiei de teatru, Crin Teodorescu reuseste ca, la doar
un an de la deschiderea Teatrului de Stat Galati, sd obtina cu
spectacolul Preludiu de Ana Novac Premiul I la Decada drama-
turgiei originale. Pana la acel moment, Teodorescu pusese in
scena doar patru spectacole, toate pe scena Teatrului de Stat
Braila: Viata noud de Anton Semenovici Makarenko (1954),
Curentul subteran de Albert Maltz (1954), Spectacol Cehov (1954),
Micii burghezi, de Maxim Gorki (1955). In punerile in scena de
la Braila, realizate impreuna cu o echipa formata din tineri,
Crin Teodorescu mentioneaza unul dintre principiile ordona-
toare pe care le-a urmat: ,,0 incorporare a emotiei in miscare‘.
Impresionat de o povestire despre spectacolele lui Vahtangov,
regizorul isi dorea sa construiasca pe scend ,un dinamism
organic, un joc exploziv si uneori chiar acrobatic*’. Toate
aceste ganduri artistice vor fi implinite si desavarsite in specta-
colele realizate ulterior la Galati.

Inci de la infiintarea Teatrului de Stat Galati®, Crin Teo-
dorescu devine prim-regizor al institutiei, iar, in perioada
mai 1956-februarie 1957, ocupa functia de director al teatru-
lui. Primul spectacol care deschide, in fapt, recent infiintatul
teatru are la baza piesa Anei Novac, Preludiu. Conform infor-
matiilor primite de la secretariatul literar al teatrului, premi-
era a avut loc in ziua de 14 aprilie 1956 si s-a desfasurat in sala
Orchestrei Simfonice de Stat (devenita, mai tarziu, Sala Teatru-
lui Muzical Nae Leonard). Din distributia spectacolului, ficeau
parte si Matei Alexandru, Stefan Iordanescu, Stefan Banica,
Mihai Paladescu, Dana Comnea. La doar o luni de la data

O

3. Ibidem, p. 39.

4. Ibidem.

5. Teatrul de Stat Galati se infiinteaza in data de 16 septembrie 1955.
Anterior, locuitorii orasului avusesera parte de spectacole puse in
scend la Teatrul de Stat Braila-Galati, infiintat In 24 aprilie 1949. V. Mihai
Florea, ,Teatrul roméanesc contemporan si societatea socialistd®, in:
Teatrul romdnesc contemporan 194-1974, coordonatorii editiei: Simion
Alterescu, Ion Zamfirescu, Bucuresti, Meridiane, 1975, pp. 32-33.
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premierei, spectacolul va participa la Decada dramaturgiei ori-
ginale organizata de Ministerul Culturii, in perioada 20-30 mai
1956, in Bucuresti®. Concurand in fata juriului cu alte doua-
zeci si doua de teatre’, spectacolul regizat de Crin Teodorescu
devine ,surpriza decadei*® si va primi mai multe aprecieri din
partea juriului: Premiul I acordat Colectivului Teatrului de
Stat Galati pentru spectacolul Preludiu de Ana Novac, Premiul
I individual pentru regie il obtine si Crin Teodorescu pentru
acest spectacol, iar actorul Matei Alexandru obtine o Menti-
une pentru rolul Adam. Intr-o convorbire cu artistul poporu-
lui Costache Antoniu din 8 iunie 1956, aparuta in revista Scan-
teia, acesta, membru al juriului Decadei, mentioneaza drept
remarcabil faptul ca un teatru recent infiintat reuseste o astfel
de performanta: ,la Galati, Crin Teodorescu a realizat un spec-
tacol unitar, inchegat, a stiut sa puna in valoare fortele intre-
gii echipe®. La rAndul sdu, George Rafael, in articolul dedicat
spectacolului, va aprecia maturitatea regizorald de care a dat
dovada Crin Teodorescu, precum si nivelul de exigenta pe
care 1l impune acest demers artistic. Subliniind dificultatea de
a pune in scend textul Anei Novac', George Rafael remarca,
in ceea ce priveste regia semnata de Crin Teodorescu, ,,0 gin-
dire care scotoceste in adancime caracterele eroilor, o migala
de ceasornicar pasionat de amanunte, fard a pierde totusi din
mind sensul principal al situatiilor scenice, nota lor domi-
nanta, cautind In permanenta adevarul sentimentelor, simpli-

tatea si o delicata talmécire a poeziei textului“!’.

¢

6. V. comunicatul Agerpres din Scdnteia, iunie 1956.

7.V. Mira Iosif, ,In zilele Decadei®, in Teatrul, anul I, nr. 3, august 1956, p. 28.
8. Ibidem.

9. ,Pasiune si insufletire In arta teatrald“, convorbire cu artistul
poporului Costache Antoniu despre decada dramaturgiei originale,
in: Scdnteia, anul XXV, nr. 3616, vineri 8 iunie 1956.

10. Autoarea nu devenise inca un caz problematic. V., in acest sens,
capitolul ,«Cazul» Novac®, in: Miruna Runcan, Teatru in diorame.
Discursul criticii teatrale in comunism. Fluctuantul dezghet 1956-1964,
Bucuresti, Tracus Arte, 2019.

11. George Rafael, ,,Un preludiu promitator®, in Teatrul, anul I, nr. 3,
august 1956, p. 66.
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Timp de cativa ani, teatrul din Galati devine un spatiu pro-
pice cdutdrilor si cercetarii teatrale. Crin Teodorescu mentio-
neaza unul dintre principiile pe care le-a urmat atat ca prim-re-
gizor, cat si ca director: ,de lucru cu si in echipa. Am «fondat»
atunci un teatru - gandit intr-un anume fel - axat pe principiul
echipei“’. Trupei i se va aldtura, la dorinta precisd a lui Crin
Teodorescu, si tanarul Valeriu Moisescu, cel care, student fiind,
se anunta drept un tip de regizor care va manifesta ,periculoase
tendinte formaliste“’® [sic/]. Valeriu Moisescu mentioneazd, in
scrierile sale, atmosfera speciala care se crease In acest teatru
de provincie: ,la Galati, nu fusesem repartizati la un teatru care
fiinta, ci la un teatru care lua fiintd - ceea ce e cu totul altceva.
Teatrul din Galati s-a constituit cu noi si prin noi“**. In timpul
directiei sale artistice, Crin Teodorescu a conturat cadrul pentru
aparitia unui ,climat cu adevérat creator“™®. Nu este Intimplator
faptul ca i-a oferit lui Valeriu Moisescu directia artistica a spec-
tacolului care urma sa deschida noua sald a teatrului - aici, Moi-
sescu va pune In scend pentru prima data textul lui Caragiale,
D’ale carnavalului. Un al doilea spectacol care poarta semnatura
regizorala a lui Crin Teodorescu este Don Gil de Ciorap verde de
Tirso de Molina. Spectacolul, a carui premiera a avut loc in 22
iunie 1957, o avea in distributie si pe Gina Patrichi care, desi
fusese exmatriculata de la Institut'®, este angajata la Teatrul de
Stat Galati. Din articolul semnat de Ovidiu Drimba, observam,
in cazul lui Crin Teodorescu, continuarea proiectului sau artis-
tic, ale carui linii directoare Incepusera inca de la spectacolele
realizate la Braila: regia ,,preocupata mai mult de plastica si de
miscare decit de idei“'’. In aceeasi perioads, la Teatrul de Stat
din Galati, va realiza si Radu Penciulescu spectacolul Hanul de la

0

12. Crin Teodorescu, Viitorul apartine unor colective mici, art. cit., p. 39.
13. Valeriu Moisescu, Persistenta memoriei, art. cit., p. 12.

14. Ibidem, p. 14.

15. Ibidem, p. 15.

16. V. capitolul , Actrita la Galati“, in: Mircea Morariu, Carte cu Gina
Patrichi, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu®, Revista ,Teatrul azi“
(supliment), Bucuresti, 2009.

17. Ovidiu Drimba, ,Mai multa plastica decat idei, in Teatrul, anul
II, nr. 9, septembrie 1957, p. 74.
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rdscruce. Insd, asa cum mentioneaza Crin Teodorescu, ,aceastd
echipa si spiritul de lucru special care a dominat acolo s-a men-
tinut doi ani. Din pacate, conditiile particulare locale n-au fost
prielnice dezvoltarii teatrului In aceasta directie. Au intervenit
si tentatiile capitalei, care au absorbit o mare parte din membrii

colectivului, ceea ce a dus la o inevitabild destramare*!®,

2. Spectacolele iesene

Pe scena Teatrului National ,Vasile Alecsandri® din Iasi,
Crin Teodorescu va semna regia unui numar de noua spec-
tacole si unul care ia forma unui laborator/atelier (Festival
de tragedie anticd). In cei cinci ani de lucru cu trupa teatrului
iesean, pare ca regizorul si-a continuat cateva dintre princi-
piile artistice cu care plecase la drum si la teatrul din Braila,
dar mai ales la cel din Galati. Din acest punct de vedere, ilus-
trativ se dovedeste paragraful care deschide capitolul dedi-
cat regizorului de Stefan Oprea in cartea sa, Martor al Thaliei:
wvenirea la Iasi a regizorului Crin Teodorescu, in stagiunea
1963-1964, avea sd insemne inceputul unei perioade de revi-
gorare a artei spectacolului, artd ce parea obosita, cantonata
in rutina si traditie unilateral inteleasad“*.

Primul din aceasta serie de spectacole porneste de la o piesa
publicata in urma cu doar cativa ani de Sergiu Farcasan, Steaua
polard. Asa cum marturiseste Crin Teodorescu In caietul-pro-
gram al spectacolului, scopul intregii constructii regizorale si
actoricesti fusese acela de a pune in valoare poezia cotidianu-
lui: ,intr-o piesd buna totul seamana si parca nu seamana cu
viata, pare ca totul e ca in viata si, totusi, vazind-o, recunosti
unele aspecte din viatd de care nu-ti dadusesi seama destul de
clar pand atunci‘®. In cronica pe care Florian Potra o semneazi
in numarul din iunie 1964 al revistei Teatrul descoperim reusita

0

18. Crin Teodorescu, Viitorul apartine unor colective mici, art. cit., pp. 39-40.
19. Stefan Oprea, ,Patru regizori in «perioada ieseana». Crin Teodo-
rescu sau calmul aparent al apei adanci®, in: Stefan Oprea, Martor al
Thaliei, Tasi, Editura Junimea, 1979, p. 46.

20. Crin Teodorescu, ,,Opinii regizorale®, in caietul-program al spec-
tacolului Steaua polard, de Sergiu Farcasan, Teatrul National ,Vasile
Alecsandri Iasi.
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spectacolului, dar si faptul ca regizorul a ridicat primul act al
spectacolului peste cel al textului dramatic. Cel de-al doilea pro-
iect artistic pentru scena ieseand ia forma unui laborator/atelier
de creatie actoriceasca. Avand caracterul de experiment, menit
a se desfasura In conditii de studio, dar mai ales avand scopul
de a deveni ,factor de informare pentru public si de exercitiu
scenic pentru actori“?, Festivalul de tragedie anticd va intra insd,
datorita succesului, In repertoriul curent al teatrului.

A cincea premiera a stagiunii iesene a avut loc marti, 31
martie 1964. Crin Teodorescu a ales Noaptea regilor’* si dra-
maturgia lui William Shakespeare. Se implineau, la acea
data, 400 de ani de la nasterea dramaturgului englez si, in
tara, retin atentia criticilor spectacolele avand la baza pie-
sele sale. In cronica dedicata si Noptii regilor de la Iasi, Ileana
Popovici apreciazd, in mod deosebit, doud dintre montarile
Shakespeare ale acelei stagiuni, ambele avand la baza aceeasi
piesa shakespeariana: spectacolul iesean, in regia lui Crin
Teodorescu, si pe cel regizat de Vlad Mugur, la Bacau. Din
aprecierile pe care Ileana Popovici le face cu privire la Noap-
tea regilor, descoperim sensul imprimat de regizor directiei
scenice: accentul Inspre comic, carnavalesc, inspre ,carac-
teristicile de stil ale spectacolului popular“®. Atentia regizo-
rului se concentrase, pornind de la analiza atenta si precisa a
textului (,caracterizata prin culturd si profunzime‘® - cum a
descris-o autoarea cronicii), tocmai inspre punerea in valoare
a calitatilor si aptitudinilor actorilor din distributie. Astfel, se
explicd minutiozitatea aleasa de Crin Teodorescu in descri-
erea pe care le-o face personajelor piesei in paginile caietu-
lui-program al spectacolului.

Urmatoarea stagiune a Teatrului National ,Vasile Alecsan-
dri“ din Iasi se deschide cu premiera spectacolului Bdlcescu.

O

21. Florian Potra, ,,Doua spectacole de tragedie ateniana®, in Teatrul,
anul IX, nr. 5, mai 1964, p. 97.

22. Este vorba de versiunea tradusa de Florian Nicolau a piesei lui
William Shakespeare, A doudsprezecea noapte.

23. Ileana Popovici, ,,Spectacole Shakespeare®, in Teatrul, anul IX,
nr. 9, septembrie 1964, p. 89.

24. Ibidem, p. 91.
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Dincolo de aspectele ideologice si revolutionare pe care i
le pusese la dispozitie piesa lui Camil Petrescu, Crin Teo-
dorescu detecteaza, in aerul epocii, o vibratie: ,atractia,
fascinatia chiar, pe care tinerii generatiei de azi o resimt
pentru literatura lui Camil Petrescu, 1n al carui aliaj sufle-
tesc - de «luciditate si febra», de incandescenta intelectu-
ald, de vehement refuz al compromisului si mediocrita-
tii - ei se regdsesc“”. Spectacolul sdu va raspunde in mod
artistic si acestei vibratii. In analiza dedicatd spectacolului
iesean, Florin Nicolau remarca maniera de o extraordinara
plasticitate a prezentei revolutiei pe scena - ,prin forta
ideilor lui Balcescu, prin nestavilita lui pasiune revolutio-
nard“*, precum si pe cea a dispozitivului scenic realizat de
Margareta Ene, care a contribuit la stilul cinematografic al
punerii in scend. Mira Iosif, in materialul dedicat specta-
colului din Scdnteia, subliniaza si o altd premiera a specta-
colului: regizorul a ales sd puna in scena si ultimele doua
tablouri ale piesei, nereprezentate pana atunci. Parte a
aceleiasi stagiuni a fost si spectacolul Vard si fum de Ten-
nessee Williams. Alegerea dramaturgului american si a
acestei piese este privitd de Crin Teodorescu ca o punte
de legatura intre gustul actual al publicului iesean si pro-
priile afinitati teatrale: pentru a-si pregati publicul pentru
intdlnirea cu dramaturgia lui Brecht, Ionescu, Diirrenmatt,
Frisch, Osborne, Sartre sau cea a lui Shaw (tocmai autorii
de care el se simte mai apropiat), regizorul le propune spec-
tatorilor abordarea din perspectivd umanista, nu din cea
patologica sau ideologica, a lumii si personajelor din Vard
si fum?®’. Continuarea demersului regizoral inceput de Crin
Teodorescu la Iasi a fost doritd si de conducerea Nationalu-
lui iesean, intrucat, asa cum ne marturiseste Dana Crivat in
0

25. Crin Teodorescu, ,Cuvantul regizorului®, extras din caietul-pro-
gram al spectacolului Bdlcescu, Teatrul National ,Vasile Alecsandri
Tasi, stagiunea 1964-1965.

26. Florin Nicolau, ,«Balcescu» de Camil Petrescu la Teatrul National
«Vasile Alecsandri»®, in Teatrul, anul IX, nr. 12, decembrie 1964, p. 58.
27. V. ,,De vorba cu Crin Teodorescu regizorul spectacolului®, mate-
rial disponibil in caietul-program al spectacolului Vard si fum, Tea-
trul National ,Vasile Alecsandri“ Iasi, stagiunea 1964-1965.
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articolul din Teatrul dedicat stagiunii iesene®®, incepand cu
acel an, Crin Teodorescu a fost angajat ca regizor permanent.
Intre spectacolele sale pe care le considerd seminfica-
tive, Crin Teodorescu aminteste in articolul ,Viitorul apar-
tine unor colective mici“ si Din jale se-ntrupeazd Electra.
Seria cu reprezentatiile scenice ale piesei lui Eugene O’Neill
incepe in luna iunie a anului 1966. In amplul material din
revista Teatrul dedicat acestei puneri in scend, Florin Tornea
include si un scurt interviu cu regizorul spectacolului. Crin
Teodorescu confera prospetime si acestei lecturi scenice a
textului lui O’Neill. Pornind de la cuvintele autorului ame-
rican, care isi dorea transpunerea sub forma dramaturgica
contemporana a tragicului, trecind prin lectura unor capi-
tole din Fenomenologia spiritului lui Hegel, regizorul specta-
colului iesean si-a propus sa conduca firele artistice inspre
revelarea urmatorului sens: ,drumul intelegerii de sine:
iatd ce mi s-a parut a fi linia de baza, subterana, a operei lui
O’Neill, linia pe care am crezut ca trebuie s-o urmaresc si
s-0 scot in evidenta in spectacol“®. Aceste ganduri au plecat
si catre Paul si Maria Bortnovschi, cei care au construit spa-
tiul scenic. Rezultatul este apreciat in termeni laudativi de
autorul cronicii: , Linia magistrala a viziunii regizorale, ca sda
zic asa, aparea evidentd“*’. Apecieri similare vin si din partea
lui Radu Popescu. In materialul din Romdnia liberd, acesta
preferd varianta de spectacol de la Iasi, celei din Bucuresti®.
In articolul ei din Contemporanul, Mariana Barbutd giseste
punerea in scend semnata de Crin Teodorescu drept ,,convin-
gatoare artisticeste“*?,
%

28. V. Dana Crivat, ,,Prin teatrele din tara: Iasi®, in Teatrul, anul X,
nr. 6, iunie 1965.

29. Florin Tornea, ,,Crin Teodorescu si cdile tragicului modern: «Din
jale se intrupeaza Electra» de Eugene O'Neill la Teatrul National «Vasile
Alecsandri» din Iasi in Teatrul, anul XI, nr. 11, noiembrie 1966, p. 44.

30. Ibidem.

31. Autorul cronicii se refera la spectacolul Nationalului bucures-
tean in regia lui Alexandru Finti, care avusese premiera in luna
februarie a aceluiasi an.

32. Apud Crin Teodorescu, Maestri ai teatrului romdnesc in a doua jumd-
tate a secolului XX, coordonator Valeriu Moisescu, UNATC, 2001, p. 280.
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In stagiunea 1966/1967, Crin Teodorescu se opreste, din
nou, asupra unei piese roméanesti. Ales ca o celebrare a 150 de
ani de la aparitia teatrului cult roméanesc, spectacolul avand
la baza piesa lui Vasile Alecsandri, Despot Vodd, se inscrie in
galeria sa de ciutiri artistice. In interviul publicat in Martor al
Thaliei, regizorul mentioneaza faptul ca punctul sau de aten-
tie s-a indreptat, cu acest spectacol, inspre revitalizarea tex-
tului lui Alecsandri, urmarind atent ,un teatru de relatii, de
portretizare, de adevar psihologic, social, istoric“®. In aceastd
directie, a condus si colaborarea cu scenograful Paul Bortno-
vschi, inspre o expresie scenica a ,concretului artei moldove-
nesti“**. Citind astazi cronicile dedicate spectacolului, fie ca
este vorba de observatiile lui Stefan Oprea sau de cele ale lui C.
Paraschivescu, descoperim ca intentiile teoretice ale lui Crin
Teodorescu s-au si materializat scenic. Cei doi cronicari men-
tioneaza, In observatiile lor, un minus In ceea ce-1 priveste pe
interpretul personajului central, Despot; Crin Teodorescu s-ar
fi indepartat, prin propria lectura scenica, de directia general
acceptatd a piesei lui Alecsandri, si anume de acea directie
conform careia Despot Vodd este un text dramatic de factura
romantica si are In centrul sdu un erou exceptional cu trasa-
turi pe masura curentului artistic din care face parte. Cu toate
acestea [sic!], sustine C. Paraschivescu, spectacolul ne-a propus
,»0 reevaluare 1n adancime, asadar, o reconsiderare a fondului
material si uman al faptelor inscrise 1n istorie.“*

Aniversarea a o sutd de ani de la nasterea lui Luigi Piran-
dello a stat la baza alegerii piesei Imbrdcati pe cei goi ca parte a
repertoriului stagiunii 1967-1968. Intr-un scurt interviu publi-
cat de Stefan Oprea, Crin Teodorescu mentioneaza faptul ca
»in Roménia - si In special 1n Iasi - exista o veche traditie
a pirandellismului“®®. El aminteste spectacolele memorabile
0

33. Stefan Oprea, ,,Patru regizori in «perioada ieseand». Crin Teodo-
rescu sau calmul aparent al apei adanci®, in: Stefan Oprea, Martor al
Thaliei, lasi, Editura Junimea, 1979, p. 48.

34. Ibidem.

35. C. Paraschivescu, ,Teatrul National din lasi: «Despot Voda» de
Vasile Alecsandri®, in Teatrul, anul XII, nr. 2, februarie 1967, p. 80.
36. Stefan Oprea, ,Patru regizori in «perioada ieseana». Crin

92 NL2 (2021)



STUDIT SI CONFERINTE

realizate de Ion Sava, Tudor Calin, Aurel Ion Maican si isi pla-
seaza demersul regizoral in linia interesului contemporan
suscitat de dramaturgia autorului italian. Stefan Oprea con-
sidera punerea sa in scena drept una reusita: ,spectacolul are
o tinutd artistica ridicatd, impune prin acuratetea imaginii
scenice si prin dinamica interioard. Cunoscand foarte bine
teoriile lui Pirandello si exegezele asupra operei pirandelli-
ene, Crin Teodorescu a urmarit acordarea conceptiei sale
asupra textului cu aceste teorii; de aici tinuta intelectuala
a spectacolului, dar si senzatia ca, pe alocuri, s-a tradus pe
scena teoria, nu textul, ca teoriile s-au suprapus peste par-
titura dramatica. Cauza undelor glaciale care strabat, din
cand 1n cind, spectacolul, probabil ci aici trebuie cdutata“>’.
Dar daca ar fi sa ascultam vocea criticului N. Barbu, asa cum
se aude ea din paginile cronicii sale din Romdnia liberd, am
vedea ca ne propune sa observam in cazul acestui spectacol
tocmai lipsa de atentie acordatd de regizor implicarii inte-
lectuale a spectatorului: ,dimensiunea pirandelliana ar fi
fost servita mai consecvent, in spectacol, prin aflarea unei a
treia tonalitati, intr-un plan mai priicios dezbaterii etice. [...]
O estompare a liniilor prea insistent trasate, o concentrare
a interpretarii, o seninatate care devine elocventa pentru
sensul creator (paradoxal!) pozitiv, am spune, dar termenul e
prea uzat - al festului Ersiliei, bundoara, in locul crisparii si al
suferintei viu redate, poate ar permite participarea intelectu-
ala a spectatorului. Uneori, din buna intentie de a-i oferi prea
mult, se poate sd-i ddm prea putin“®. O a treia sursd aduce un
plus de lamuriri. Materialul Danei Crivat poate fi privit, mai
degraba, ca o mea culpa cu privire la prejudecatile pe care cri-
ticii, n special, si le formeaza in legatura cu posibilitatile de
punere in scena a unui text dramatic. Autoarea face o trecere
in revista a numeroaselor materiale critice despre drama-
turgia lui Pirandello pe care le-a parcurs anterior vizionarii

O
Teodorescu sau calmul aparent al apei adanci®, art. cit., p. 54.

37. Ibidem, pp. 59-60.

38. Apud Crin Teodorescu, Maestri ai teatrului romdnesc in a doua
jumdtate a secolului XX, ed. cit., pp. 284-285.

CERCETARI TEATRALE 93



Raluca BLAGA

spectacolului de la Iasi. Afirmatia care urmeaza edifica direc-
tia cronicii sale: ,Ma Intrebam chiar daca mai are vreun rost
sa astept sa se ridice cortina: spectacolul mi-era atit de lim-
pede!“*”. Ins3, odati ridicatd cortina, Dana Crivit constatd c
versiunea scenica propusa de Crin Teodorescu nu coincide
cu teoriile critice consumate anterior. In plus, replicile dra-
maturgului italian au tonuri diferite, iar sensul lor capata
valente noi. Ajunsa acasa, autoarea verifica textul lui Pirande-
llo, fiind convinsa de faptul ca regizorul a operat modificari, a
adaptat textul dramatic. Insa textul dramatic coincidea cu cel
scenic. Asadar, Dana Crivat nu poate decat sa concluzioneze:
»Si-atunci, in loc sa criticam spectacolul si regizorul de a nu fi
respectat prejudecdtile noastre, mi se pare mai cuvenit sa le
multumim pentru seara in care am simtit din nou nevoia sa-1
privim pe Pirandello cu ochi proaspeti“‘.

La doar o luna de la premiera spectacolului Imbrdcati pe cei
goi, are loc ultimul spectacol a carui regie o va semna Crin Teo-
dorescu pe scena Teatrului National ,Vasile Alecsandri“ din Iasi.
Este vorba despre spectacolul Opinia publicd de Aurel Baranga.
Cu acest spectacol, se va inchide seria punerilor sale in scena
la Tasi. Misiunea si directia artisticd pe care regizorul a incer-
cat s le imprime acestei trupe de teatru dezvaluie, in fapt, o
latura importanta a personalitatii sale regizorale: ,O dorinta
similara de animare a unui colectiv am simtit-o cind am venit
la Iasi. Sosisem intr-un moment extrem de dificil pentru teatru
- lipseau regizori, colectivul era descompletat si dezorientat,
moment contrastant cu o perioada anterioara valoroasa [...]. La
Iasi - teatru unde predomina spiritul unei generatii varstnice
- mi s-a parut important sd ma sprijin pe elementele in plina
afirmare, pe resursele tineretului. Repertoriul ales a fost gandit
pe o mare gama de extensie si construit pe principiul unor spec-
tacole-scoala pentru actori. De aceea am programat scriitori si
genuri diverse, de la spectacole de selectiuni din tragedia antica
la comedia shakespeariand, de la drama istorica moderna a lui

¢

39. Dana Crivit, ,,Prin teatrele din tara: Iasi - «imbricati pe cei goi»
de Luigi Pirandello, «Intalnire la Copenhaga» de Yves Jamiaque®, in
Teatrul, anul XIII, nr. 4, aprilie 1968, p. 61.

40. Ibidem, p. 62.
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Camil Petrescu, Bdlcescu, la dramaturgia americana reprezen-
tata de O'Neill si Tennessee Williams. Rezultatele au fost numai-
decit vizibile: pentru prima oard, colectivul iesean a fost distins
cu premiul intii pentru cea mai originald realizare a anului

(Steaua polard de Sergiu Farcdsan)“*.

3. Doua opriri la Teatrul National ,Lucian Blaga“ din
Cluj-Napoca

Procesul Horia, piesa istorica a lui Alexandru Voitin, intrase
in repetitii In anul 1967, in doua teatre in acelasi timp: la Tea-
trul ,Lucia Sturza Bulandra® in regia lui Liviu Ciulei, si la Tea-
trul National ,,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca, in regia lui Crin
Teodorescu. Numarul din luna martie al revistei Teatrul con-
tine in paginile sale referinte cu privire la aceste doua ver-
siuni ale aceluiasi text dramatic. Crin Teodorescu considera
ca sensiblitatea contemporana nu se mai lasa impresionata
de reconstituirea ca intr-un muzeu a unui moment din trecut
sau de apelul la recuzite si elemente fastuoase. Drept urmare,
regizorul le propune dramaturgilor care isi iau drept subiecte
momente istorice sa aiba in vedere sa inlocuiasca ,trambi-
tarea patetica a vorbelor mari cu forta probanta a documen-
tului, cu analiza lucida a faptelor, cu demontarea masinariei
istoriei “*2. O astfel de directie a gasit in dramaturgia lui Ale-
xandru Voitin. Spectacolul care a rezultat pare sa fi implinit,
asa cum remarca Stefan Oprea, perspectivele teoretice ale
regizorului: ,Sesizdnd ca procesul acesta este neobisnuit ca
factura, regizorul Crin Teodorescu a ocolit aspectele lui pur
juridice, punind accentele pe dezbaterea politica, cea care
alcatuieste de fapt esenta procesului. Cauzele rascoalei apar
astfel intr-o lumina precisa, ca si complexitatea evenimente-
lor istorice care au determinat infrAngerea ei“*>. Comparand
trei versiuni ale aceluiasi text (cea de la Bulandra a lui Liviu

0

41. Crin Teodorescu, Viitorul apartine unor colective mici, art. cit., p. 40.
42. Ana Maria Narti, ,Procesul Horia vazut de regizorii Liviu Ciulei
si Crin Teodorescu®, in Teatrul, anul XII, nr. 3, martie 1967, p. 16.
43. Stefan Oprea, ,,Patru regizori in «perioada ieseanéd». Crin Teodo-
rescu sau calmul aparent al apei adanci®, art. cit., p. 65.
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Ciulei, varianta craioveana semnatd de Miron Niculescu si
cea a lui Crin Teodorescu), Traian Selmaru remarcd, in cazul
spectacolului de la Teatrul National ,,Lucian Blaga“ din Cluj-Na-
poca, o versiune mult mai personal gandita decat cea bucures-
teana. Autorul cronicii subliniaza faptul ca ,textul a fost tratat
in perspectiva unui realism poetic, generator de valori inedite.
Renuntind la prolog, Crin Teodorescu a situat drama la inter-
sectia dintre realitate si legendd“**. O astfel de apreciere se
dovedeste exponentiala pentru tipul de lectura scenica a unui
text pentru care, adeseori, a optat Crin Teodorescu.

Cel de-al doilea spectacol al scenei clujene care poarta
semnatura lui Crin Teodorescu a avut premiera simultan cu
versiunea regizatd de Sorana Coroama a piesei lui Eugene
O'Neill, Lungul drum al zilei cdtre noapte. In varianta de la
Cluj-Napoca, asa cum remarca Ileana Popovici in cronica ei
din revista Teatrul, Crin Teodorescu a mizat pe redarea sce-
nicd a contrariilor: ,pe infruntarea dintre nevoia de seni-
natate, ordine si echilibru, fireasca tendinta de cautare a
securitatii in normal, pe de o parte, si duhul starnit al autodis-
trugerii, lipsit de orice scrupul in opera sa de disolutie, pe de
altd parte“”. Specific modalitatilor sale de punere in sceng,
regizorul alege si de aceasta data sa trateze piesa lui O’'Neill
din perspectivd umanista. Asadar, scena devine spatiul de
observatie si de disectie a incercarii personajelor de a ratio-
naliza irationalul, spectatorii asistand, in fapt, la plonjarea in
vid a existentelor supuse analizei. La toate aceste perspective
pare sa fi contribuit si decorul realizat de Liviu Ciulei. Ileana
Popovici sintetizeaza atmosfera acestei puneri in sceni: ,In
cele mai bune momente ale spectacolului, aceasta foarte
complicata desfasurare de stari nu se organizeaza in simpla
alaturare si succesiune, ci atinge calitatea fisiunii nucleare:
una si aceeasi stare (sau sentiment, sau gest) explodeaza sub

0

44. Traian Selmaru, ,Acuzarea acuzatorilor («Procesul Horia» de
Alexandru Voitin la Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra», Teatrul Nati-
onal din Cluj, Teatrul National din Craiova)®, in Teatrul, anul XII, nr.
6, iunie 1967, p. 11.

45. Tleana Popovici, ,Prin teatrele din tara: Cluj - O viziune tragica
a degradarii: «Lungul drum al zilei catre noapte» de Eugene O’Neill,
regia: Crin Teodorescu®, in Teatrul, anul XIII, nr. 7, iulie 1968, p. 76.
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presiunea fortelor contrarii, descoperind terifianta ambigui-
tate a celor mai obisnuite si mai clare impulsuri omenesti“*.

4. Primul spectacol in Bucuresti - Jocul ielelor

Conform bazei de date Star, piesa Jocul ielelor a fost repre-
zentatd, inainte de premiera de pe scena Teatrului Mic, doar o
singura datd, la Teatrul ,,Sica Alexandrescu” din Brasov (1964).
Asadar, spectacolul regizat de Crin Teodorescu devine cea de-a
doua punere in sceni a piesei lui Camil Petrescu. In plus, Jocul
ielelor reprezinta prima montare a unui text de teatru a lui Crin
Teodorescu, in calitatea sa de regizor, pe scena unui teatru din
Bucuresti. Cu toate ca, incd de la primele sale spectacole, sce-
nele de teatru bucurestene au intrat In contact cu spectacole
semnate de Crin Teodorescu si s-au bucurat de numeroase
atentii din partea criticii, primul spectacol regizat in capitala
vine abia in anul 1965. Directorul de la acea data al Teatrului
Mic, Radu Penciulescu, i propune lui Teodorescu punerea in
scend a uneia dintre piesele sale preferate, Jocul ielelor. Pre-
miera spectacolului are loc in 2 octombrie 1965. Rezultatul
se traduce in note pozitive atat din partea criticii, cat si din
cea a publicului. Mirela Nedelcu subliniaza, in materialul din
Contemporanul, cateva dintre cele mai valoaroase castiguri
ale regiei: piesa nejucata de mai bine de cincizeci de ani a lui
Camil Petrescu a beneficiat, prin punerea in scena semnata de
Crin Teodorescu, de o adaptare la timpurile actuale. Autoarea
cronicii remarca metaforele scenice folosite In compunerea
spatiului de joc, precum si modalitatea cinematografica de
tranzitie de la o scena la alta. Avand in vedere rezultatul, un
spectacol remarcabil, Mirela Nedelcu afirma: ,Crin Teodo-
rescu isi poate permite sa interpreteze personal, fara sa tra-
deze textul. Primordiald la acest spectacol este evidenta regan-
dirii piesei la nivelul scenei si posibilitatilor moderne“”’. Vicu
Mindra remarca si el, In materialul dedicat spectacolului de la
Teatrul Mic, conceptia si tinuta regizorala a propunerii lui Crin

O
46. Ibidem, p. 76.

47. Mirela Nedelcu, ,«Jocul ielelor»: Premiera la Teatrul Mic“ in
Contemporanul, nr. 43, 22 octombrie 1965.
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Teodorescu. Cronica sa urmeazd, in fapt, unui studiu destul
de minutios cu privire la tipul de abordare dramaturgica a lui
Camil Petrescu si a felul de a fi al personajelor din teatrul sau.
Cu toate ca descopera in spectacol diferente intre cum e si cum
ar fi trebuit sa fie spectacolul daca s-ar fi urmat indeaproape
piesa lui Camil Petrescu [sic/], Vicu Mindra apreciaza: ,spec-
tacolul de la Teatrul Mic restituie - 1n liniile sale constitutive,
cu deplina responsabilitate — publicului roméanesc, una dintre
cele mai de seama creatii ale dramaturgiei nationale“*s. M.
Ungheanu considera ca, odata cu spectacolul Teatrului Mic,
se poate instaura traditia montarii textelor camil-petresciene,
piese de teatru carora critica de specialitate le-a remarcat in
numeroase randuri lipsa teatralitatii. In acest punct, plaseaza
autorul cronicii valoarea Jocului ielelor regizat de Crin Teodo-
rescu. M. Ungheanu remarca faptul ca aceasta punere in scena
se bucurd de un adevarat succes de public si atribuie acest
lucru tocmai evitarii capcanelor ce poarta etichete precum
soc sau efect regizoral. Radu Popescu nu ezita sa aduca in dis-
cutie si punctele slabe ale spectacolului, asa cum a facut-o in
cronica sa si Dinu Sdraru. Pentru Radu Popescu ,,Crin Teodo-
rescu a lucrat prea analitic, prea minutios, cu un exces care,
in aceasta drama, ea insasi de excese, devine uneori frana.
Acceptand un decor, opera a lui Teodor Constantinescu, cu un
singur cadru general (nu lipsit de o intentie simbolica destul de
facila), el si-a rapit in mare masura posibilitatea momentelor
de atmosfera si a diminuat intensitatea framantarilor morale
si psihologice, care au uneori o neasteptatd rezonanta acustica,
de amplificare sonora in spatiu gol“”. Cu toate aceste minu-
suri, spectacolul regizat de Crin Teodorescu este considerat
drept unul valoros, aflandu-se intre demersurile artistice
cele mai de apreciat ale stagiunii 1965/1966. Daca ar fi sa i se
caute spectacolului valoarea indiscutabila, aceasta ar trebui

¢

48. Vicu Mindra, ,,Premiera unui text memorabil. «Jocul ielelor» de
Camil Petrescu pe scena Teatrului Mic® in Teatrul, anul X, nr. 11,
noiembrie 1965, p. 40.

49. Radu Popescu despre spectacolul Jocul ielelor, in Romdnia liberd,
13 octombrie 1965, in: Crin Teodorescu, Maestri ai teatrului roma-
nesc in a doua jumdtate a secolului XX, ed. cit., p. 277.
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plasatd, asa cum mentioneaza si Andrei Bileanu, in ,marea
incarcatura de gandire, de caracter si framéntare omeneasca,
pe care o simti ca o contin replicile rostite“>.

5. Insula pe scena Teatrului de Comedie

La doar trei luni de la prima sa premiera pe scena unui
teatru din capitald, Crin Teodorescu aduce, in fata publicu-
lui de la Teatrul de Comedie, una dintre piesele lui Mihail
Sebastian, Insula. In caietul-program al spectacolului, Crin
Teodorescu face urmatoarele observatii: ,aceasta comedie,
plina de gaguri si de accente bufe, e de fapt istoria unui esec
si toatd masindria e montata ca sa ne arate destramarea unei
iluzii“*!. Echipa artisticd a acestui spectacol sperd, prin vocea
regizorului care se aude in paginile caietului-program, ca
publicul sa se bucure de aceasta restituire a piesei, care se
construise in spiritul autorului ei. Piesa se mai jucase doar in
1947, la Bucuresti, pe scena Teatrului Municipal. Pentru spec-
tacolul de la Teatrul de Comedie, textului neterminat al lui
Sebastian i s-a adaugat un epilog, scris de Mircea Stefanescu.
Mirela Nedelcu nu ezita sa mentioneze pariul riscant la care
s-au inhamat autorii spectacolului atunci cand si-au propus
sa completeze, facand apel la alte scrieri ale lui Sebastian,
golurile din textul sdu neterminat. Cu toate aceste minusuri,
autoarea cronicii considera Insula ,un experiment interesant
[...]. Impresia generald e de agreabil, fird pretentii“>. In opozi-
tie cu perspectiva Mirelei Nedelcu, se afla impresiile expuse de
M. Radnev in articolul sau din Informatia. Acesta considera a fi
o reusita epilogul compus in stilul lui Mihail Sebastian de catre

O

50. Andrei Béleanu despre spectacolul Jocul ielelor, in Scdnteia, 22
octombrie 1965, in: Crin Teodorescu, Maestri ai teatrului romdnesc in
a doua jumdtate a secolului XX, ed. cit., p. 279.

51. Crin Teodorescu, ,Reintilnire cu Mihail Sebastian®, in: caie-
tul-program al spectacolului Insula, de Mihail Sebastian, Teatrul de
Comedie.

52. Mirela Nedelcu, ,Retrospectiva Sebastian. «Insula» la Teatrul de

comedie® in Contemporanul, 25 februarie 1966, material accesat din
arhiva Teatrului de Comedie.
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Mircea Stefanescu, dar mai ales apreciaza ,operatia de resta-
urare“> a intregii echipe de la Teatrul Mic. Criticul de teatru
Ileana Popovici are parte, prin acest spectacol, de o surpriza
neasteptata: cunoscuta fiind aplecarea regizorului Crin Teo-
dorescu Inspre piesele grave, ea descopera in Insula un spec-
tacol mult mai plin de voie buna decat s-a asteptat, data fiind
dramaturgia lui Sebastian, dar si inclinatia spre alte tonuri a
regizorului. Ileana Popovici apreciaza ,atmosfera antrenanta
[...] actorii au fost Indrumati spre un joc structurat pe miscare.
Ei circula aproape tot timpul prin scena, sar, cad, se catara,
reactioneaza de preferinta prin gesturi, instaurand un fel de
«galagie vizuala»“**. Rezultatul, asa cum remarcd autoarea
articolului, se traduce printr-o poezie scenica in care nuantele
principale sunt cele ale umanismului.

6. Lovitura, de Sergiu Farcasan, la Teatrul Constantin I.
Nottara

Prin spectacolul de la Teatrul Nottara, Crin Teodorescu
revine la un text al dramaturgului Sergiu Farcasan. Piesa
acestuia, Lovitura, a beneficiat in aceeasi stagiune de alte
doua puneri in scend: una la Targu Mures, in regia lui George
Teodorescu, si o a doua montare la Galati in regia Ancai
Ovanez, pe atunci studenta. Conform aprecierilor Anei Maria
Narti, dintre aceste trei abordari, cea mai izbutita ar fi fost
punerea in scend de la Teatrul Nottara. In caietul-program
al spectacolului, Crin Teodorescu mentioneaza greutatile pe
care le asaza in fata regizorului textul lui Farcasan, subliniind
tocmai aceasta drept motorul care l-a atras inspre punerea in
scena a piesei. Ca de fiecare data, Crin Teodorescu este si in
acest caz atent la vibratiile lumii contemporane si incearca
sd le raspunda artistic; si de aceasta data, a ales o punte de
lectura personald a Loviturii: ,Ceea ce m-a atras spre punerea

¢

53. M. Radneyv, ,«Insula» de Mihail Sebastian®, in Informatia, 23
februarie 1966, material accesat din arhiva Teatrului de Comedie.
54. Ileana Popovici, ,,Un alt Mihail Sebastian? («Insula» de Mihail
Sebastian la Teatrul de Comedie)®, in Teatrul, anul XI, nr. 3, martie
1966, p. 52.
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in scend a piesei Lovitura este aceasta comunitate de atmo-
sferd, pe care o presimt, intre dorintele publicului si atmo-
sfera piesei. Traim azi cu totii o sila fatd de cuvintele goale
si umflate, un sarg si o dorinta de a lucra si gandi precis, «a
face treaba», o binecuvintata furie si exasperare fata de pier-
derea de vreme, intrigile stupide, demagogia in toate formele
ei; in plus, spectatorul inteligent are sila fata de obisnuitele
explicatii si «precautii» inutile cu care Invaluim uneori pie-
sele si spectacolele noastre; chiar cand aude idei cu care este
de acord, e plictisit daca ele nu sint menite decat sa-i explice
talcul «educativ» al unei situatii pe care a inteles-o si asa, fara
vreun ambalaj de interpretari. Sete de fapte, repulsie fata de
ocolisuri si sirop, cuvinte dure, care sa loveasca unde trebuie,
in nesimtire, rautate, prostie si ipocrizie. [...] E oare publicul
dornic numai de «piesute» care sa-i flateze obisnuintele si
comoditatea? Sunt toate straturile publicului la fel, de ace-
lasi calibru? Fiind optimist si convins ca dumneata, specta-
torule, vei da un raspuns negativ, nadajduiesc ca spectacolul
nostru va fi intr-adevar o «loviturda»“°. Emil Riman apreci-
aza, in articolul sau din Informatia, tinuta ,artistica si inte-
lectuald“® a spectacolului. Ilina Grigorovici scoate la lumina
lipsurile piesei lui Sergiu Farcdsan, in special faptul ca teza
acesteia nu este suficient de limpede, si 1i reproseaza regizo-
rului faptul ca nu a intervenit cu mijloacele sale specifice in
aceastd directie in punerea lui in scend*’. In cronica ampla
dedicata atat piesei lui Farcasan, cat si celor trei puneri in
scena cu acest text, Ana Maria Narti considera ca valoarea
primd a spectacolului regizat de Crin Teodorescu trebuie
depozitatd in dreptul constructiei actoricesti excelente reu-
site de actorul Dorin Varga, atent ghidat de cel care a semnat
directia de scena: ,principala reusita a spectacolului consta
in crearea eroului principal, performanta in acelasi timp de
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55. Crin Teodorescu, ,Despre Lovitura®, in caietul-program al spec-
tacolului Lovitura, de Sergiu Farcasan, Teatrul Nottara.

56. Emil Riman, ,Teatrul C.I. Nottara «Lovitura» de Sergiu Farca-
san, in Informatia, 23 octombrie 1977.

57. V. Ilina Grigorovici, ,«Lovitura» de Sergiu Farcasan la Teatrul
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interpretare si regizorald, pentru cd Dorin Varga este in mare
masurd un actor format de Crin Teodorescu‘®.

7. Victimele datoriei la Teatrul Bulandra®

In caietul-program al spectacolului, Crin Teodorescu nu
isi mai schiteaza argumentele care au stat la baza lecturii
regizorale a textului ionescian. Selecteaza insa fragmente din
scrieri ale lui Eugen Ionescu si 1l lasa, astfel, pe acesta sa vor-
beascé despre teatru. In schimb, regizorul aduce in discutie
tipul spectatorului deschis in fata propunerilor artistice, a
spectatorului care, atunci cand vine intr-o sala de spectacol,
dincolo de logic, cauta, exploreaza voci sau tonuri ale ade-
varului, potrivite de autorii spectacolului nu prin abordari
teziste, ci prin constructia scenica a firelor care compun un
astfel de adevar: ,unor asemenea spectatori socotesc ca nu e
hazardat sa le propunem seductiile unui teatru oniric, cum e
spectacolul pe care-1 veti vedea asta seard - teatru care isi des-
fasoara noile sale ceremoniale si magii pe fondul de violenta
si agresiune al lumii moderne“®. Din lectura cronicilor care
vorbesc despre Victimele datoriei, reiese reusita demersului
regizoral, fiecare dintre aceste inregistrari ale spectacolului
mentionand angrenajul artistic exceptional rezultat. Andrei
Strihan apreciaza propunerea Teatrului Bulandra drept ,un
spectacol ionescian de autentica originalitate“®, elogiind in
mod deosebit libertatea creativd pusa la dispozitia actori-
lor de cétre regizorul spectacolului: ,pentru a da actorilor o
deplina libertate de miscare corporala, pentru ca demonstra-
tia acestora sa se bazeze numai pe resursele lor interioare,

0

58. Ana Maria Narti, ,De trei ori «Lovitura»‘, in Teatrul, anul XIII, nr.
2, februarie 1968, p. 55.

59.V,, in acest sens, si materialul semnat de Mirella Patureau dispo-
nibil pe platforma Dictionarul Multimedia al Teatrului Roméanesc,
la adresa: https://www.dmtr.ro/spectacol/victimele-datoriei/.

60. Crin Teodorescu, ,Pseudocuvant al regizorului, in caietul-pro-
gram al spectacolului Victimele datoriei, de Eugen Ionescu, material
disponibil in arhiva Teatrului Bulandra.

61. Andrei Strihan despre spectacolul Victimele datoriei, in
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pentru ca irealul sa fie rezultatul unui astfel de efort artis-
tic, regizorul renuntd la artificii: varsta fiind, de exemplu,
marcatd nu prin machiaj, perucd, masca sau costumatie, ci
prin joc“®2. Intr-un astfel de cadru, la care se adauga si spatiul
exceptional gandit de Paul Bortnovschi (senzatia generata de
albul spatiului scenic este amintita in fiecare dintre aceste
cronici), s-a construit un spectacol de un inalt profesiona-
lism, asa cum remarca si Sanda Faur, in articolul ei publicat
in Flacdra. Ana Maria Narti mentioneaza filonul umanist pe
care Crin Teodorescu a reusit sa-1 scoate la suprafata lumii
ionesciene, evidentiind faptul ca actorii implicati in genera-
rea acestui spectacol s-au vazut nevoiti sa-si construiasca o
noua gramatica de expresie scenica: echipa de actori a pro-
iectului a fost nevoita sa-si puna in joc atat resursele fizice,
cat si pe cele intelectuale, ,sa joace, in locul caracterelor,
stari fragmentare, sentimente-senzatii; s potenteze idei-si-
tuatii, sa paraseasca explicitarea simplista, descoperind lega-
tura subterana a inlantuirilor metaforice “¢*.

8. Pretul, de Arthur Miller, pe scena Teatrului Mic din
Bucuresti

Ultimul spectacol realizat de Crin Teodorescu pe scena
Teatrului Mic aduce in prim-plan dramaturgia americana,
dramaturgie asupra careia regizorul mai poposise si in
punerile sale in scena anterioare. De data aceasta, a ales
Pretul, piesa lui Arthur Miller. In materialele dedicate spec-
tacolului, atat Mira Iosif, cat si S. Costin remarca elemente
recurente, caracteristice directiei de scena semnate de
Crin Teodorescu: respectul fatd de opera dramaturgica de
la care, de fiecare data, porneste constructia spectacolului,
fidelitatea fatd de temele si directiile autorului, precum si

0

Contemporanul, nr. 1, 3 ianuarie 1969, in: Crin Teodorescu, Maestri
ai teatrului romdnesc in a doua jumdtate a secolului XX, ed. cit., p. 289.
62. Ibidem.

63. Mira Iosif, ,«Victimele datoriei» de Eugen Ionescu la teatrul

«Lucia Sturdza Bulandra»”, in Teatrul, anul XIV, nr. 2, februarie
1969, p. 54.
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asezarea actorului in centrul demersului teatral. Andrei Stri-
han scoate si el la lumina coordonate esentiale ale gandirii
regizorale, argumentand: ,Sub indrumarea lui Crin Teodo-
rescu, regizor care imbind armonios facultatea teoretica cu
capacitatea de a intui si de a valorifica la maximum talentul
interpretilor, patru actori ai Teatrului Mic - Ion Marinescu,
Doina Tutescu, Gh. Ionescu-Gion si Tudorel Popa - ne invita,
in reprezentatia Pretului de Arthur Miller, la o pasionantd
dezbatere de idei si la un esential proces psihologic din
lumea contemporana“®*. Mira losif, in articolul ,,«Pretul» sau
parabola responsabilitatii, remarcd functionarea ansam-
blului scenic asemenea unei orchestre conduse impecabil.
In ceea ce priveste jocul actorilor, ea mentioneaza evitarea
teatralismului si deplasarea atentiei acestuia inspre tensiune
interioara.

Harfa de iarbd, de Truman Capote (Teatrul Bulandra).
Ultimul spectacol.

Demersul artistic pe care si l-a propus cu acest specta-
col trebuie plasat, asa cum insusi regizorul marturiseste in
articolul sdu din Romdnia literard, la polul opus celui gandit
pentru spectacolul Victimele datoriei: ,Este absolut necesar
ca fiecare actor sa aduca cu el in scend un univers care sa
capete prezenta dincolo de replicile dialogului. Pentru ca
intocmai imaginii cu care-si caracteriza Hemingway stilul -
acel iceberg care abia se vede la suprafata apei, pastrandu-si
masa ascunsa in ocean - ceea ce spun explicit persoanele
lui Capote epuizeaza doar o mica parte din realitatile psiho-
logice, sociale sau chiar metafizice pe care ele le implica“®.
Conform observatiilor pe care le face Mira Iosif in articolul

din revista Teatrul®®, pariul regizorului in ceea ce priveste

0

64. Adrian Strihan despre spectacolul Pretul, in Contemporanul, 1969
in: Crin Teodorescu, Maestri ai teatrului romdnesc in a doua jumdtate
a secolului XX, ed. cit., p. 295.

65. Crin Teodorescu, ,Truman Capote pe scend“, in Romdnia literard,
nr. 4, 1970, p. 25.

66. V. Mira Iosif, ,,Cronica dramatica: «<Harfa de iarba» de Truman Capote

104 N2 (2021)



STUDIT SI CONFERINTE

trupa de actori a fost unul castigat; in schimb, autoarea croni-
cii mentioneaza dezorientarea regizorului atunci vine vorba
de citirea piesei lui Truman Capote, acesta neizbutind, de
aceasta datd, sa se plieze peste spiritul scriiturii autorului.
Aceeasi impresie este impartasita si de George Banu. Acesta
sustine cd spectacolului ii lipseste atmosfera. In plus, ,ine-
xplicabil pentru Crin Teodorescu, spectacolul deranjeaza si
prin neglijentd. In primul rAnd rezolvérile, in manierd revu-
isticd, pentru a descrie lumea orasului, lipsesc piesa de unul
din termenii ei, iar, apoi, de cele mai multe ori ele sint inin-
teligibile“®’. Florica Ichim subliniazd, in aprecierile sale®® cu
privire la acest spectacol, faptul ca translatarea pe care si-a
dorit-o Capote atunci cand a decis sa-si dramatizeze o nuveld,
nu a reusit; acesta este poate unul dintre minusurile care se
rasfrAnge inevitabil si asupra punerii in scend. Insd autoa-
rea cronicii mentioneaza ca, in versiunea de spectacol de
la Teatrul Bulandra, actorii sunt cei care aduc in scena acea
poezie a povestii pe care insusi Capote o pierduse in proce-
sul de adaptare pentru scena a propriei bucati de literatura.
Clody Bertola, cea care in Harfa de iarbd a interpretat-o pe
Dolly Talbo, rememoreaza, intr-un articol aparut in Romdnia
literard in ziua de 6 aprilie 1970, cateva dintre lucrurile care
au impresionat-o in lucrul cu Crin Teodorescu la acest specta-
col: ,Piesa lui Truman Capote - de fapt, o schita dramatizata
- ne-a opus de la inceput cateva dificultati, in ciuda simplita-
tii ei aparente. Primejdiile melodramei, ale edulcoratiei, ale
idilismului ne pindeau la fiecare pas ca niste aligatori ascunsi
in undele unei ape linistite si aparent inofensive. In plus,
cum toate rolurile aveau o greutate aproape egala, regizorul
trebuia sa demonstreze o adevarata virtuozitate in distribu-
irea acelei ponderi specifice fiecarui personaj de care era
nevoie pentru realizarea unui spectacol bun. [...] In timpul
repetitiilor, Crin Teodorescu teoretiza mult si era interesant

O
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(Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra»)”, in Teatrul, anul XV, nr. 4, aprilie 1970.
67. George Banu, ,0 distributie stralucita si totusi..., In Romdnia
literard, nr. 14, 1970.

68. V. Florica Ichim, ,,«Harfa de iarba» de Truman Capote®, in Munca,
25 martie 1970.
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pentru noi sd-1 urmarim. Teoretizarea lui nu numai cd nu
incdrca repetitiile si nu le rupea fluxul, ci dimpotriva ne ajuta
de foarte multe ori sa gasim apoi corespondenta principiilor
emise de regizor, evident, atunci cind erau acceptate de noi
pe plan practic. Am schitat, doar, imaginea pe care o pastrez
despre Crin Teodorescu. Stirea mortii lui m-a tulburat cum-
plit, e prea recenta si nu-mi pot aduna inca toate gindurile si
toate amintirile despre el“®.
Crin Teodorescu se pregatea sa monteze Revizorul.

Bibliografie:
Carti:

*** Crin Teodorescu. Maestri ai teatrului romdnesc in a doua jumdtate a
secolului XX, coordonator Valeriu Moisescu, Bucuresti, UNATC,
2001.

*** Teatrul romdnesc contemporan 194-1974, coordonatorii editiei:
Simion Alterescu, Ion Zamfirescu, Bucuresti, Meridiane, 1975.

MOISESCU, Valeriu, Persistenta memoriei, Bucuresti, Fundatia Cultu-
rald ,,Camil Petrescu®, Revista Teatrul azi (supliment), 2007.

MORARIU, Mircea, Carte cu Gina Patrichi, Bucuresti, Fundatia Cul-
turala ,,Camil Petrescu®, Revista Teatrul azi (supliment), 2009.

OPREA, Stefan, Martor al Thaliei, Iasi, Editura Junimea, 1979.

RUNCAN, Miruna, Teatru in diorame. Discursul criticii teatrale in comu-
nism. Fluctuantul dezghet 1956-1964, Bucuresti, Tracus Arte, 2019.

Articole semnate de Crin Teodorescu:

TEODORESCU, Crin, ,Viitorul apartine unor colective mici in Tea-
trul, anul XII, nr. 12, decembrie 1967.

TEODORESCU, Crin, ,Jruman Capote pe scena®, in Romdnia literard,
nt. 4, 1970.

0

69. Clody Bertola, ,Cateva ganduri despre Crin Teodorescu®, in
Romadnia literard, 6 aprilie 1970, p. 25.

106 N2 (2021)



STUDIT SI CONFERINTE

Cronici de spectacol:

BANU, George, ,,0 distributie stralucita si totusi..., in Romdnia lite-
rard, nr. 14, 1970.

BERTOLA, Clody, ,,Cateva ganduri despre Crin Teodorescu, in Romd-
nia literard, 6 aprilie 1970.

CRIVAT, Dana, ,,Prin teatrele din tara: Iasi®, in Teatrul, anul X, nr. 6,
iunie 1965.

CRIVAT, Dana, ,,Prin teatrele din tara: Iasi - «imbracati pe cei goi» de
Luigi Pirandello, «Intilnire la Copenhaga» de Yves Jamiaque, in
Teatrul, anul XIII, nr. 4, aprilie 1968.

DRIMBA, Ovidiu, ,Mai multa plastic decit idei”, in Teatrul, anul II,
nr. 9, septembrie 1957.

GRIGOROVICI, Ilina, ,«Lovitura» de Sergiu Farcasan la Teatrul «C. I.
Nottara»®, in Scdnteia tineretului, 8 noiembrie 1967.

IcHIM, Florica, ,«Harfa de iarba» de Truman Capote®, in Munca, 25
martie 1970.

I0SIF, Mira, ,,In zilele Decadei®, in Teatrul, anul I, nr. 3, august 1956.

I0SIF, Mira, ,«Victimile datoriei» de Eugen Ionescu la teatrul «Lucia
Sturdza Bulandra»®| in Teatrul, anul XIV, nr. 2, februarie 1969.

I0SIF, Mira, ,Cronica dramatica: «Harfa de iarba» de Truman
Capote (Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra»), in Teatrul, anul XV,
nr. 4, aprilie 1970.

MINDRA, Vicu, ,Premiera unui text memorabil. «Jocul ielelor» de
Camil Petrescu pe scena Teatrului Mic* in Teatrul, anul X, nr.
11, noiembrie 1965.

NARTI, Ana Maria, ,,Procesul Horia vazut de regizorii Liviu Ciulei si
Crin Teodorescu®, in Teatrul, anul XII, nr. 3, martie 1967.

NARTI, Ana Maria, ,,De trei ori «Lovitura»®, in Teatrul, anul XIII, nr.
2, februarie 1968.

NEDELCU, Mirela, ,«Jocul ielelor»: Premiera la Teatrul Mic*, in Con-
temporanul, nr. 43, 22 octombrie 1965.

NEDELCU, Mirela, ,Retrospectiva Sebastian. «Insula» la Teatrul de
comedie”, in Contemporanul, 25 februarie 1966, material accesat
din arhiva Teatrului de Comedie.

NICOLAU, Florin, ,«Balcescu» de Camil Petrescu la Teatrul National
«Vasile Alecsandri»®, in Teatrul, anul IX, nr. 12, decembrie 1964.

PARASCHIVESCU, C., ,Teatrul National din lasi: «<Despot Voda» de
Vasile Alecsandri®, in Teatrul, anul XII, nr. 2, februarie 1967.

CERCETARI TEATRALE 107



Raluca BLAGA

Poprovicl, Ileana, ,Spectacole Shakespeare®, in Teatrul, anul IX, nr.
9, septembrie 1964.

Popovicl, Ileana, ,Prin teatrele din tara: Cluj - O viziune tragica a
degradarii: «<Lungul drum al zilei catre noapte» de Eugene O’Neill,
regia: Crin Teodorescu, in Teatrul, anul XIII, nr. 7, iulie 1968.

Popovicl, Ileana ,Un alt Mihail Sebastian? («Insula» de Mihail
Sebastian la Teatrul de Comedie), in Teatrul, anul XI, nr. 3,
martie 1966.

POTRA, Florian, ,Doua spectacole de tragedie ateniana“, in Teatrul,
anul IX, nr. 5, mai 1964.

RADNEV, M., ,«Insula» de Mihail Sebastian®, in Informatia, 23 februa-
rie 1966.

RAFAEL, George, ,,Un preludiu promitator®, in Teatrul, anul I, nr. 3,
august 1956.

RIMAN, Emil, ,Teatrul C.I. Nottara «Lovitura» de Sergiu Farcdsan®,
in Informatia, 23 octombrie 1977.

SELMARU, Traian, ,,Acuzarea acuzatorilor («<Procesul Horia» de Ale-
xandru Voitin la Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra», Teatrul Nati-
onal din Cluj, Teatrul National din Craiova)“, in Teatrul, anul
XII, nr. 6, iunie 1967.

TORNEA, Florin, ,,Crin Teodorescu si céile tragicului modern: «Din jale
se intrupeaza Electra» de Eugene O'Neill la Teatrul National «Vasile
Alecsandri» din Iasi| in Teatrul, anul XI, nr. 11, noiembrie 1966.

Interviuri:

»PASIUNE si insufletire in arta teatrala, convorbire cu artistul popo-
rului Costache Antoniu despre decada dramaturgiei originale®
in: Scdnteia, anul XXV, nr. 3616, vineri 8 iunie 1956.

Caiete-program:

»DE VORBA cu Crin Teodorescu regizorul spectacolului®, material
disponibil in caietul-program al spectacolului Vard si fum, Tea-
trul National ,Vasile Alecsandri“ Iasi.

TEODORESCU, Crin, ,,Opinii regizorale®, extras din caietul-program
al spectacolului Steaua polard, de Sergiu Farcasan, Teatrul Nati-
onal ,Vasile Alecsandri® Iasi.

TEODORESCU, Crin, ,,Cuvantul regizorului®, extras din caietul-program
al spectacolului Bdlcescu, Teatrul National ,Vasile Alecsandri® Iasi.

108 NL2 (2021)



STUDIT SI CONFERINTE

TEODORESCU, Crin, ,Reintdlnire cu Mihail Sebastian®, extras din
caietul-program al spectacolului Insula, de Mihail Sebastian,
Teatrul de Comedie.

TEODORESCU, Crin, ,,Despre Lovitura® in caietul-program al specta-
colului Lovitura, de Sergiu Farcasan, Teatrul Nottara.

TEODORESCU, Crin, ,Pseudocuvant al regizorului®, in caietul-pro-
gram al spectacolului Victimele datoriei, de Eugen Ionescu.

CERCETARI TEATRALE 109



	Blaga

