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Abstract
Autochtonous and Contemporary. The Bourgeois Twilight on
Stage in Targu Mures in 1983

Friday, 4 February 1983, spectators gathered for the
premiere of Targu Mures National Theater’s Hungarian
department. The performance entitled Egy ongyilkos
vildga, was directed by Dan Alecsandrescu, and based on
the drama signed by an autochthonous and even local
author, Romulus Guga: Amurgul burghez (The Bourgeois
Twilight). The analysis of this theatrical event shows the
evolution of the interpretation of the contemporary local
drama in the Ceausescu period. I reviewed the semantic
changes of the term and I examined how they affected the
repertoire of the theater from Targu Mures in that time.
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ay

n 4 februarie 1983, intr-o zi de vineri, de la ora 7 seara,
I spectatorii s-au adunat pentru premiera sectiei maghiare

din cadrul Teatrului National Targu Mures. Titlul specta-
colului a fost Egy ongyilkos vildga,? regizorul fiind Dan Alec-

0

1. Conferinta online in cadrul seriei de evenimente ,,Conferintele
ICTM“ din 22 octombrie 2021.

2. In retroversiune literald, titlul ar suna: Lumea unui sinucigas.
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sandrescu, iar spectacolul era bazat pe drama semnata de
un autor autohton, ba chiar local, Romulus Guga: Amurgul
burghez. Alegerea piesei nu era deloc neobisnuita. Pe de o
parte, operele autorilor romani contemporani figurau frec-
vent chiar si in repertoriul companiilor maghiare, deoarece
puterea comunistd recomanda cu insistenta teatrelor s puna
in scena operele autorilor autohtoni®. Pe de alta parte, regizo-
rul, care pe tot parcursul carierei sale a acordat o importanta
deosebitd popularizarii literaturii dramatice roméne*, mani-
festa un interes aparte fata de piesele dramatice ale autori-
lor tdrgumureseni. Anterior, in 1977, Dan Alecsandrescu
a montat In premiera absoluta drama semnatd de Guga,
Noaptea cabotinilor, iar 1978 cea de Andrds Siitd, Egy locsiszdr
virdgvasdrnapja (Floriile unui geambas), ambele cu compania
romana a teatrului de la Targu Mures.

Evenimentul teatral poate fi, totusi, neobisnuit in lumina
faptului ca textul dramatic a ajuns sa fie pus in scena pentru

prima oard intr-o altd limba decét limba originald.” Prima
adaptare teatrald a piesei semnate de Romulus Guga, Amurgul

burghez®, a avut loc in limba maghiard’, intr-o traducere
semnata de Andor Bajor si Béla Téthfalussy. Fata de titlul

¢

3. Oare cum a contribuit aceasta recomandare la nasterea unor
drame noi, oare ea a declansat o veritabila inflorire a dramaturgiei
romanesti? ,,S-a vorbit mult in ultimii ani - si cred pe buna dreptate
- despre un adevarat boom al dramaturgiei roméanesti contempo-
rane”, Miruna Ionescu, ,Festivalul dramaturgiei romanesti actuale®
in: Suplimentul literar al Scanteii Tineretului, 27 martie 1983, pp. 7-8.
4.,,Consider ca ma aflu intr-o fireasca continuitate a activitatii mele de 25
de ani, strabatuti ca de un fir rosu de promovarea dramaturgiei roma-
nesti clasice si contemporane®, Interviu cu Dan Alecsandrescu, 1991.
https://www.youtube.com/watch?v=frLelFdETL8&ab_channel=SasDor.

5. ,Concluzia universal valabild, insa nu neaparat de urmat cu sfin-
tenie: prin exceptie si rar, putem permite ca o piesa dramatica sa
fie prezentata in premiera in traducere, insd o premiera este o pre-
miera adevarata atunci cand straluceste 1n varianta sa originala, in
contextul sdu lingvistic specific’, Tibor Olah, , A polgar alkonya“
(wAmurgul unui burghez), in: A Hét, nr. 13, 1983, p. 4.

6. Traducerea literald maghiara: Polgdri Alkony.

7. Amurgul burghez a fost montat in limba romana in stagiunea 1986-1987
la Teatrul Mic, de Dan Pita, apoi in 2012, la Targu Mures, de Anca Bradu.
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original, traducatorii au considerat mai potrivitd varianta
,dostoievskiana-existentialistd“® Egy dngyilkos vildga (,Lumea
unui sinucigas®), care pune in centrul atentiei pe unul dintre
personajele piesei. Insi aceasti alegere induce in eroare
publicul, sustinea criticul contemporan Tibor Oldh, deoarece,
in timp ce titlul original in limba romana pregateste receptia
prin sugerarea unei interpretdari metaforice, titlul ales in
limba maghiara, Egy ongyilkos vildga, sugereaza o creatie
teatrala cu structura traditionald, in care actiunea dramatica
se petrece 1n jurul unui personaj central. El propune titlul A
polgdr alkonya (,Amurgul burghez“)’. Lipsa de inspiratie a
titlului a fost punctata si de criticul, cunoscut pentru stilul
sau caustic, Istvan Szdcs: ,spanzuratoarea este amuzamentul
sadicilor, scria acesta.!® Analiza acestui spectacol a fost
cea care mi-a starnit interesul fatd de evolutia interpretarii
dramei autohtone contemporane in perioada ceausistd. Am
trecut in revistd schimbadrile semantice ale termenului si am
observat modul in care acestea au afectat regulile jocului pe
scena teatrului din Targu Mures din acea epoca. Cercetarile
mele legate de spectacol se bazeaza pe receptia sa critica,
precum si pe documentele aflate in posesia departamentului
de documentare publicitara si cercetare din cadrul Teatrului
National Targu Mures (fotografii, materii de lucru pentru
brosuri si programe, programe propriu-zise, postere, exem-
plarele sufleurului).

Dupa nationalizarea produsa in 1948, conducerea si func-
tionarea teatrului din Targu Mures, fondat in 1946, au fost
subordonate complet ideologiei socialiste. Conducerea poli-
tica culturalda detinea controlul absolut in toate aspectele
importante legate de teatre, inclusiv in privinta programului.
A stabilit cu exactitate categoriile operelor care pot fi puse
in scend, asezand la temelia repertoriului teatral dramatur-
gia autohtona sensibild fata de problemele actuale, in special

O

8. Dupa Spengler, Szécs recomanda titlul Declinul Occidentului.
Istvan Sz4cs, ,Egy ongyilkos vilaga“ (,Lumea unui sinucigas)®, in:
Utunk, nr. 12, 1983, p. 6.

9. Tibor Olah, ,A polgar alkonya®, art. cit., ibidem.
10. Istvan Szdcs, ,,Egy ongyilkos vilaga“ art. cit., p. 6.
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fata de realitatea sociala. Teatrelor de proza li s-a impus ca
textele dramatice care urmau sa stea la baza spectacolelor lor
sa fie alese dintre urmatoarele cinci categorii:

- drama autohtona contemporana;

- drama romaneasca clasica si interbelica;

- dramaturgie sovieticd si literatura dramaticd a tarilor
socialiste (democratice populare);

- literatura universala clasica;

- literatura dramatica occidentald contemporana , progre-
sistda®, adica literatura dramatica a statelor capitaliste.

Asadar, teoretic, programul ideal trebuia sa cuprindd toate
cele cinci categorii pentru ca stagiunea sa nu fie rapsodica,
neuniforma si lipsitd de conceptie. Insd in practica, dintre
cele cinci, doar prima categorie era considerata cu adevarat
importanta, presa urmarind cu vigilenta neobosita daca noua
drama autohtona era prezenta in repertorii. De exemplu, coti-
dianul roman local a remarcat despre programul stagiunii
1970-1971 a teatrului tirgumuresean ca este ,deosebit de echi-
librat®, deoarece aproape jumatate din operele puse in scena
sunt creatii autohtone contemporane.'’ Drama autohtona con-
temporana insemna, de fapt, drama romaneasca a perioadei.
Programele companiilor maghiare trebuiau sa includa obliga-
toriu cel putin o piesd semnatd de un autor roman, pe langa
care li s-a permis montarea unor creatii ale autorilor maghiari
autohtoni din acea perioadd. Spre exemplu, Teatrul National
din Sfantu Gheorghe a propus prezentarea unei singure piese
din teatrul roméanesc contemporan in stagiunea 1966-67, in
consecintd, programul propus a fost returnat de la Bucuresti
cu mentiunea ca dramaturgia romana contemporand era
subreprezentata, fiind necesara adaugarea in repertoriu a unei

piese romanesti contemporane cu tema actuala.'?

0

11. ,Este imbucurdtor faptul cd aproape jumatate din numarul pie-
selor care vor fi prezentate sunt piese contemporane, prin aceasta
teatrul dovedind interesul pe care-1 acorda problemelor actuale rea-
lititilor sociale din tara noastri“, Gheorghe Rotaru, ,In pragul de
noua stagiune®, in: Steaua Rosie, 10 septembrie 1970, p. 2.

12. ,Dramaturgia romaneasca actuald este slab reprezentata. Este nece-
sard adaugarea unei piese romanesti cu tema actuala®, Proiect de reper-
toriu pe stagiunea 1966-67, Arhivele Teatrului National Targu Mures.
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In politica culturald si teatrald a regimului ceausist aflat
la putere in perioada 1965-1989, publicarea in 1971 a ,Tezelor
din iulie“ a marcat finalul liberalizarii modeste a primilor ani
si debutul unui control ideologic sufocant, de pe urma caruia
si teatrele au avut de suferit sub povara cenzurii. La sfarsitul
acestei perioade, 1n stagiunea 1982-1983, a avut loc premiera
piesei semnate de Romulus Guga, Amurgul burghez, impre-
una cu alte doua piese romanesti contemporane (Tudor Mus-
atescu, Visul unei nopti de iarnd, Tudor Popescu, Transmitem
in direct), o piesa maghiara contemporana (Istvan Kocsis, A
megkoszoriizott) si o alta de un autor occidental (John Stein-
beck, Soareci si oameni). Printre premierele stagiunii, se poate
observa prezenta predominanta evidenta a textelor contem-
porane autohtone, lipsa dramaturgiei universale clasice si
contemporane sovietice, precum si a celei clasice romanesti,
fiind insa reprezentati autorii clasici maghiari si un drama-
turg contemporan occidental.

O studiere amanuntitd a programului companiei maghiare
a Teatrului National Targu Mures a aratat ca, Intre anii 1979-
1989, pe langa compilatiile poetice, au avut loc 54 premiere
in total, dintre care 15 pe baza unor texte semnate de autori
contemporani romani si 9 de autori contemporani maghiari.
In aceastd perioadi, predomind clar piesele semnate de
dramaturgii romani contemporani, reprezentand 27,7% din
repertoriul celor zece stagiuni, in timp ce autorii maghiari
sunt prezenti doar in proportie de 16,6%, cu doua premiere.
Autorul roman contemporan cel mai frecvent pus in scena
este Horia Lovinescu, cu patru premiere, iar cel mai popular
autor maghiar contemporan este Gyorgy Méhes, avand doud
premiere. Insd, in timp ce 1n prima jumaitate a anilor optzeci
(incepand cu stagiunea 1979-80 si pana la stagiunea 1983-84
inclusiv), au fost prezentate in proportii aproximativ egale
operele autorilor romani contemporani si ale celor maghiari
(7 romani si 9 maghiari), in a doua parte a anilor optzeci
(incepand cu stagiunea 1984-85 si pana la stagiunea 1988-89
inclusiv) auavutloc 8 premiere romanesti siniciunamaghiara,
iar operele autorilor maghiari contemporani au disparut cu
desavarsire din repertoriu, fiind Inlocuiti de piese romanesti
contemporane. In ultimul deceniu al regimului comunist, in
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repertoriul companiei maghiare delaTargu Muress-aobservat
o schimbare radicala a proportiei in care au fost reprezentate
dramaturgia contemporand romana, respectiv maghiara®®,
Numarul montarilor din piesele maghiare contemporane
a scazut semnificativ, in paralel cu cresterea proportiei
dramelor romanesti contemporane. Aceasta situatie se
datoreaza faptului ca, odatd cu consolidarea dictaturii
lui Ceausescu, care si-a propus realizarea socialismului
national in directia nationalismului, in interpretarea puterii
comuniste drama contemporana autohtona a fost restransa
la drama roméneasca contemporana.

1. Drama autohtona 1L IV. Literatura universa- V. 111
contemporand 14 clasica
Stagi- Romana Ma- Drama ro- Drama Drama Drama oc- Drama
une ghiara maneasca | maghiara clasica cidentala sovietica
clasica si clasica si univer- si a tarilor
interbelica interbe- sala socialiste
lica
1979-80 1 1 - 1 2 - -
1980-81 2 2 - 2 - -
1981-82 - 3 1 1 - 2
1982-83 3 1 - 1 - 1
1983-84 1 2 1 1 - -
1984-85 2 - - 1 1 -
1985-86 2 - 1 1 2 1 -
1986-87 1 - 1 - 1 1 1
1987-88 1 - - 1 1 1 1
1988-89 2 - - - - - 2
15 9 4 9 7 6 4

Alecsandrescu considera ca acest text grotesc cu tenta
absurda este cea mai buna drama a lui Guga. Amurgul burghez
este a doua piesa dintr-o trilogie, prima fiind Evul mediu intam-
pldtor, iar cea de a treia, Candelabrul. Amurgul burghez a fost

0

13. Cu siguranta, tendinta este de amploare nationala. Studiind pro-
gramul companiei maghiare, echipa care a cercetat istoria teatrolo-
giei oradene din anii optzeci a ajuns la aceeasi concluzie si a atribuit
interventiei puterii comuniste faptul ca s-au schimbat proportiile
dramelor romanesti si maghiare in ultimul deceniu al dictaturii. Cf.
Norbert Covaciu, ,A nagyvaradi magyar szinészet torténete a 20.
szazad nyolcvanas éveiben (,Istoria teatrologiei maghiare oradene
in anii optzeci ai secolului 20“), in: Vdrad, nr, 10, 2015, p. 91.
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scrisa si rescrisa la cererea lui Dinu Sararu, directorul Teatru-
lui Mic. Cea de a sasea varianta a piesei (considerata defini-
tiva) a fost predata pentru a fi pusa in scena Teatrului Mic, apoi
publicata in revista Teatrul nr. 3/1982 si ulterior tradusa si mon-
tatd in limba maghiara la Teatrul National din Targu Mures**.
Autorul, de altfel de vorbitor nativ al limbii maghiare, nu a fost
multumit de traducerea lui Andor Bajor si Béla Téthfalussy, de
aceea, impreuna cu secretarul literar al teatrului, Ferenc Szé-
kely, a dedicat o luna Intreagad revizuirii versiunii maghiare.
Spectacolul este extrem de fidel textului dramatic. Micile ster-
saturi si modificari ale textului din exemplarul sufleurului sunt
de natura stilistica, avand menirea de a face limbajul dramei
mai marcant si mai corect gramatical In versiunea maghiara.
Spectacolul reprezintd un punct important al carierei lui
Dan Alecsandrescu. Cu toate cad viziunea sa regizorald era
caracterizata mereu de respectul profund pentru textul scris,
in comparatie cu adaptarea pe scena a piesei anterioare sem-
nate de Guga (Noaptea cabotinilor), Egy ongyilkos vildga este o
productie mult mai senzuald, care apeleaza mult mai indraz-
net la efecte vizuale si acustice si pe care o numeste teatru de
parabola®. Alecsandrescu percepe montarea textelor contem-
porane ca pe o provocare, de aceea optiunea sa privind textul
nu poate fi considerata doar un gest de deschidere fata de dra-
maturgia locald contemporana sau de conformare cu cerintele
impuse de regim. Deoarece drama lui Guga utilizeaza tehnici
onirico-suprarealiste si, ca atare, necesita un limbaj teatral
specific, pentru a-i da voce, regizorul s-a negat pe sine, si-a
asumat schimbarea viziunii, si-a regandit mijloacele artistice
si a elaborat un nou limbaj scenic: ,,Se cuvine sa marturisesc
ca piesa de fatd ma obliga la o restructurare a mijloacelor mele
regizorale. Pornind de la un realism faptic, va trebui sa ajun-
gem la o metaforizare a imaginilor scenice® - citim In programul

O

14. Premiera in limba roméana a intarziat, dar, in cele din urma, piesa
a fost reinclusa in repertoriul Teatrului Mic pentru stagiunea 1986-87.

15. Textul lui Guga ,,... m-a obligat... sd-mi adaptez mijloacele mele
regizorale, trecand de la teatrul realist la teatrul de parabola®, Ion
Moisescu, ,,Un succes de prestigiu al nationalului targumuresean®,
in: Steaua rosie, 26 martie 1983.
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spectacolului. Intr-un interviu, la intrebarea privitoare la ce
inseamna pentru el acest spectacol, el a raspuns: ,,Un moment
de rascruce al mijloacelor mele de tratare scenica a unui text
dramaturgic si, in acelasi timp, o restructurare a conceptului
de teatru“!®. Presa, repetind slugarnic conceptia regizorala
oficiala si puternic ideologizata, interpreteaza piesa drept o
critica a societatii de consum. Alecsandrescu si-a conceput
regia ca pe o meditatie'’, prin care spectatorul poate reflecta
asupra puterii banului ce stdpaneste societatile capitaliste
decadente, care lasa loc fanatismului religios si militarismu-
lui, In detrimentul valorilor morale care sunt distruse ine-
vitabil. Guga, care a vazut spectacolul pentru prima oara cu
ocazia repetitiei generale publice, s-a declarat multumit de
acesta, insa oare intrebdrile care au motivat interpretarea
regizorului reflectau intrebarile pe care si le-a pus audienta,
sau o astfel de intdlnire nu s-a produs?

Atmosfera creatoare, buna dispozitie, entuziasm, un adeva-
rat spirit de echipa au caracterizat repetitiile deloc usoare, isi
amintesc regizorul si actorii. Personajele dramei-parabold au
rezistat realizarii actoricesti traditionale de tip psihologic-rea-
list. Insd Lordnd Lohinszky, printr-o demonstratie de virtuozi-
tate, si-a Indeplinit sarcina cu lejeritate. Sugestivitatea jocului
sau se datoreaza faptul ca s-a identificat pe deplin cu rolul, pas-
trand totodatd distanta fatd de acesta. In interpretarea sa, demo-

nicul Ignatiu intruchipeaza ,puterea aflata in slujba banului“’®,

¢

16. Ion Moisescu, ibidem. spiritul celor care ne urmaresc spectacolul
spre o meditatie profunda asupra conditiei omului contemporan
intr-o societate in care banul prin forta sa lupta sa-1 mutileze®,
spune Alecsandrescu, formuldnd conceptia regizorala a spectacolu-
lui, Arhivele Teatrului National Targu-Mures.

17. ,Speram sa reusim sa mobilizam spiritul celor care ne urma-
resc spectacolul spre o meditatie profunda asupra conditiei omului
contemporan Intr-o societate In care banul prin forta sa lupta sa-1
mutileze®, spune Alecsandrescu, formuland conceptia regizorald a
spectacolului, Arhivele Teatrului National Targu-Mures.

18. ,,... cu toate ca rolul sau a fost conturat de scriitor cu linii nesi-
gure... actorul a reusit sa descopere caracterul fara indoiala grotesc
al personajului demagog, predispus la orice, incepand cu parodia
ingenioasa a canonizdrii“, Katalin Metz, ,Egy Ongyilkos vilaga“
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capul impasibil al mafiei cersetorilor care conduce si face afa-
ceridin scaunul cu rotile, ,manipuleaza cu rutina virtutea, viata,
tineretea, credinta si credulitatea“’®. Domind scena, puniandu-1
in umbra pe viitorul sinucigas eponim. Rolul lui Filip, al omului
neinsemnat, vulnerabil in fata istoriei, care insa devine erou
prin actul de rebeliune, a necesitat ,nu putine eforturi”® din
partea lui Laszl6 Tarr, actorul care l-a interpretat. Lui Tarr, care
si-a demonstrat talentul comic si in acest rol, critica i-a reprosat
ca interpretarea sa nu este suficient de profunda. Spectacolul a
fost sistat o vreme, deoarece Sandor Keresztes s-a transferat la
teatrul de la Cluj, iar regizorul a suferit o operatie si nu au putut
fi demarate repetitiile cu Gyula Zalanyi, cel care a preluat rolul
lui Claudiu. Regia a acordat un rol important maselor. Pe langa
cei unsprezece actori, aproape cincizeci de figuranti (barbati si
femei cu varste cuprinse intre saisprezece si saptezeci si cinci de
ani) au fost inclusi in spectacol. In coreografia lui Dénes Székely
si pe fundalul muzicii compuse de Endre Sarossy, scena cano-
nizarii a produs o senzatie infioratoare, iar pomana mortului a
creat o veritabild atmosferd de dans macabru®’.

Emilia Jivanov a conceput o lume vizuald pustie in spatiul
vast deschis al scenei mari, cu decor rece siincolor. S-ar parea
ca spectacolul a testat in mod intentionat rabdarea audientei.
Spectacolul a fost neobisnuit nu doar prin durata de doua ore
si zece minute, putin mai lunga fata de durata ,normald“ a
unui spectacol de teatru de proza cu care era obisnuit publi-
cul targumuresean, ci si prin jocul fara pauza. Audienta a
fost incomodata inca de la bun inceput: luminile nu au fost
pornite in sala mare a teatrului, auditoriul a fost iluminat
doar de doua reflectoare de pe scend, motiv pentru care s-a si
produs o mica confuzie si mai multe incidente, deoarece, din
cauza slabei vizibilitati a numerotarii scaunelor, mai multi

0

(,Lumea unui sinucigas)”, in: Vords zdszlo, 13.02.1983.

19. Katalin Metz, ,Lohinszky Lorand latomadsereji kompozicija“
(,Compozitia vizionara a lui Lorand Lohinszky®), in: A Het, nr. 50,
1983, p. 7.

20. Ibidem.
21. Ibidem.
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spectatori au gresit locul??. In acest timp, rdsuna o muzici
stranie si deranjantd, iar pe scena deschisa doi actori imbra-
cati In negru urmareau cu privirea aspra oamenii care baj-
baiau 1n sala. Majoritatea criticilor considerau ca, prin ima-
ginea si sonoritatea tulburatoare, creatorii i-au speriat®® pe
spectatori, stricindu-le cheful pentru dramaturgia moderna.

In anul premierei, spectacolul s-a bucurat de succese la
festivalurile nationale de teatru. In martie, la Timisoara, a
luat premiul cel mare la festivalul dramaturgiei roméane con-
temporane, premiul pentru cea mai buna regie si scenogra-
fie, iar Ibolya Farkas a primit recunoasterea pentru cea mai
buna interpretare feminina. La Festivalul Cantarea Romaniei,
spectacolul si regia au luat premiul doi, Lorand Lohinszky a
primit premiul pentru cea mai buna interpretare masculina,
iar Emilia Jivanov pentru cea mai bund scenografie. In ace-
lasi timp, spectacolul a fost considerat drept o regie cu vizi-
une europeani®*. Ins3, in pofida numeroaselor recunoasteri
profesionale nationale de prestigiu si a faptului ca s-a bucurat
de aprecierea criticilor care au salutat prezentarea unei lumi
capitaliste dominate de bani, spectacolul nu a reusit sa cuce-
reasca publicul. Tacticile prin care se intentiona sa se pro-
duca in public spaima fatd de lumea imperialista nu s-au mai
dovedit eficiente in Romania anilor optzeci. Spectatorii 1-au
gasit neobisnuit, straniu, urmarindu-l consternati si nedume-
riti, iar la sfarsitul reprezentatiei publicul muresean, cunos-
cut pentru gratitudinea sa, cu greu s-a eliberat de tabieturile
spectatoriale si cu greu a inceput sd aplaude.

0

22. ,Toti se intreaba iritati, grabiti, gesticuldnd si incercand sa-si
pastreze politetea si in aceste conditii“, Béla Buzogany, jr., ,Néz6-
pont“ (,Punct de vedere)“ in: Voros zdszld, 08.02.1983.

23. ,Spectatorul, inca din momentul in care se grabeste sa se aseze
la locul sdu, se gaseste in fata reflectoarelor orbitoare si a caldilor de
crematoriu cu tinuta amenintdtoare si muzica de orga insuportabil

41

de puternica® scrie Istvan Szdcs, ,,Egy ongyilkos vilaga®, art. cit., p. 6.
24. Ibolya Farkas a declarat intr-un interviu: ,Dupa spectacol o zia-
ristd a venit la mine si mi-a spus: A fost un mare spectacol. Iar dum-
neavoastra, interpretii n-ati vorbit nici in maghiara, nici in romana,
ati fost europeni®, Ion Moisescu, ,,Un succes de prestigiu al natio-
nalului targumuresean®, art. cit, passim.
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STUDIT SI CONFERINTE

Drama lui Guga i-a scos din zona de confort atat pe crea-
torii teatrali, cat si pe spectatori. Productia teatrald cu tente
experimentale, care surprinde prin stilul eclectic, a fost greu
de digerat pentru majoritatea spectatorilor si, prin urmare,
,viziunea scenica dezvoltata intr-o ambianta de clarobscur“®
nu a reusit sa ofere o experienta tulburatoare in sensul artis-
tic si nici sd devina un eveniment teatral de impact.
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