DESPRE DESCHIDERE SI LIPSA DE PREJUDECATI
Franturi de ganduri

Daniela Lemnaru

a voi folosi de un citat din Minima moralia de Andrei
Plesu, pentru a surprinde exact intentia acestor gan-
duri si randuri ce urmeaza a fi asternute, excluzand
inca dintru inceput orice urma de absolut(ism), desavarsire
sau imuabilitate: ,oferim cititorului, in cele ce urmeaza [...]
doar o suita de observatii rapide, nascute in marginile unui
teritoriu In care autorul a fost adus nu prin pricepere profe-
sionald sau printr-un neutru interes teoretic, ci prin impre-
jurarile, de tot soiul, ale vietii zilnice: exasperari si euforii,
zel intelectual si confuzie sufleteasca, intalniri cu prieteni
si cu neprieteni, furii, iubiri, perplexitati si sperante. La un
moment dat, am resimtit drept indispensabila identificarea
unei minime coerente in acest vartej al pluralitatii care e
spectacolul fiecarei vieti, dar pe care ne-am obisnuit, tocmai
pentru ca e atat de «comun», sa-1 lasam la voia intamplarii,
ca pe o penumbra subinteleasa [...] trebuie totusi sa gasim o
ordine a cautarii ordinii, o tehnica a asteptarii raspunsului
[...] Repetam, n-am pornit la drum impinsi de o interogativi-
tate abstracta, constituita in spatii rarefiate. Am pornit de jos,
de la autobiografie, de la cotidianul cel mai neindurator, de la
o nevoie acuta de justificare interioara si de orientare. N-am
cautat deci solutii teoretice, ci sprijin concret, lamuriri ime-
diat eficiente. Un alt tip de discurs - pur sau impur - nu ne-a
stat in vedere” (Minima moralia, Bucuresti, Editura Humani-
tas, 2017, p. 7).
O scurta Incercare de ordonare: pedagogia, ca si arta,
inseamna cunoastere. Cunoasterea inseamna acceptare.
Acceptarea inseamna lipsa prejudecatilor. Asadar, observam,
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dintr-o prima privire, o legdtura care se instaleazad Intre
cunoastere silipsa de prejudecati, legatura care se dovedeste,
as spune, necesara, dar si care se poate cultiva, determinand
un echilibru si o complementaritate a celor doua aspecte. Pro-
punerea mea de cautare se indreaptd atat spre taramul artei
actorului, cat si spre cel al pedagogiei artei teatrale - cu pre-
cadere spre zona practicii artistice. Aceastd idee a necesitatii
cautarii unui raspuns, a intelegerii ordinii, s-a nascut relativ
curind, in strdnsa legatura cu perioada absolut speciala pe
care-o traversam, si anume pandemia, care a venit Insotita
de o schimbare de paradigma, atat in ceea ce priveste relatia
profesor-student, student-student, cat si a profesorului sau
(si) artistului/actorului in relatie cu modul sdu de a se raporta
la sine insusi. Traversand aceastd perioada cu totul atipica
domeniului vocational, am constatat o oarecare ezitare in
abordarea unor aspecte, o ezitare care provenea mai degraba
din dorinta de a alege solutia cea mai adecvatd, ludnd in calcul
aspecte care, in alte conditii, ar fi fost minimalizate sau chiar
eludate. In acest sens, am remarcat cd si-au ficut loc, in acest
rastimp, In relatia profesionald, dar si umana dintre dascali
si studenti, stari care - traduse in cuvinte — s-ar numi teama,
angoasa, indiferenta, anxietate, revolta, pasivitate, milad si
care, in alte conditii, ar fi fost mai degraba atributele proce-
sului de creatie. Trebuie facuta precizarea ca aceste stari s-au
manifestat preponderent in randul studentilor, dar au fost
usor recognoscibile, pentru ca le-am traversat si noi, poate
cu alt inteles si semnificatie. Acum ele erau mai pregnante ca
niciodata in relatia directa a celor doua parti, strecurandu-se
in procesul schimbului de idei, chiar daca noi, formatorii,
incercam sa dirijam aceste aspecte spre ceva pozitiv, practi-
cand constient si voit exercitiul rabdarii, al ascultarii active
si afective, al libertatii dirijate, al pedagogiei experimentale,
accesand o educatie non-formala, un proces al invatarii prin
cooperare, interactiv, mai accentuat ca altadata. Toate acestea
au contribuit, in ceea ce ma priveste, la schimbarea percep-
tiei relatiei profesor-student, intr-o oarecare masura. M-am
simtit dintr-odata mult mai responsabila fata de ei si fata de
destinul lor, am realizat ca sunt/suntem fiinte nebanuit de fra-
gile, cd - mai ales - ei au nevoi speciale in perioade speciale,
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ca este datoria noastra sda ne intoarcem spre asteptarile lor
in permanentd schimbare, sa avem capacitate de adaptare si
performare in conditii atipice, limitatoare si restrictive.

Samburele din care a incoltit gandul ca asa nu se va putea
face actorie, ca nu va putea functiona procesul de experimen-
tare si descoperire a studentilor a produs secventa de stop-
cadru in care am realizat foarte limpede ca ma aflu intr-unul
dintre acele momente cand trebuie reevaluata imaginea de
ansamblu 1n care functionam, in care solutiile trebuie gasite
rapid, ideile trebuie stimulate sa circule, producand seva cre-
atoare, pedagogia trebuie acceptatd si ca o artd a negocierii,
cu toata doza de artificialitate, diluare si estompare pe care le
include acest proces. Acest gand l-am extrapolat cu usurinta
spre ceea ce am putea numi deschidere si lipsd de prejudecati. A
fost perioada re-intoarcerii privirii spre interior, atit a mea,
cat si a lor, a re-apropierii noastre umane, o nevoie uitata
intr-un sertar prafuit al mintii; a fost perioada in care s-a
nascut analogia cu titlul acestui eseu. Am realizat cd ceea ce
se preta la nivelul pedagogiei si al relatiei de parteneriat pro-
fesional era valabil si pentru raportul omului artist cu sine
insusi. Inaintea discipolilor nostri, noi insine uitim adesea
de lucrurile simple, dar esentiale, care ne compun in relatia
cu celalalt: atentia, rdbdarea, calitatea de a-1 asculta, gene-
rozitatea, acceptarea neconditionatd, placerea si bucuria de
a impartasi, nevoia de a ne recalibra, de a intelege amploa-
rea efectelor colaterale intr-o astfel de perioadd, in care rolul
formatorului (re)devine extrem de important, chiar hotarator.
De calitatile acestuia, de resursele psiho-pedagogice, sau de
lipsa lor, poate depinde soarta unui tanar.

Ne incapatdnam cu tarie, deseori fara a constientiza
acest lucru, in a recunoaste cd avem slabiciuni, casute goale
in fagurele experientei capatate, orgolii meschine, vanitati
orbitoare, frici de esec, visuri improbabil de realizat... Asa
cd, mai intdi, am decis sa inteleg propria-mi slabiciune vizavi
de prejudecati, de clisee, de automatisme, de formalisme.
Peter Brook spunea, in Spatiul gol, ca ,,0 forma, odata creatd,
este deja muribunda...“. Dincolo de talmacirea ei estetica,
aceasta constatare 1si poate avea explicatia simpla prin recu-
noasterea prezentei Inchistarii noastre mentale, a rutinei, a
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experientelor ratate si a blazarii, a aparitiei blocajelor, a ina-
decvirii si a inadaptabilittii, in fine, a osificirii ideilor. In
acest context, prejudecatile se dovedesc un inamic invizibil
(constientizat sau nu), care activeaza rezistenta la nou, sus-
piciunea fata de inovator, prin care se reteaza posibilitatile
latente, nebanuite sau aflate in asteptare.

Dex: ,,Prejudecata: Pdrere, idee preconceputd (si adesea ero-
natd) pe care si-o face cineva asupra unui lucru, adoptata, de
obicei, fara cunoasterea directa a faptelor sau impusa prin
educatie, societate; prejudet, prejudiciu®. De unde vin si cum
se nasc aceste prejudecdti? Constatarea pe care am facut-o,
din experienta proprie, a fost aceea ca ele pot avea mai multe
surse, iar doud dintre acestea provin dintr-un contrast: acela
situat intre a cunoaste anumite lucruri foarte bine si convinge-
rea individului ca nu pot avea loc, sub nicio forma, interven-
tii asupra acestora, si acela de a nu cunoaste destul anumite
lucruri/aspecte, asociat cu o neacceptare a eventualelor/posi-
bilelor retusuri, transformari, imbunatatiri, reconfigurari.
Poate parea, la prima vedere, o banalitate. Exact In aceeasi
masura in care se dovedeste prezenta si valabila notiunea de
prejudecatd in modul nostru de apreciere si evaluare. Intre
cele doua dimensiuni, isi face loc, sau ar trebui sa isi faca loc,
acceptarea. Aceasta, cred, poate constitui legatura dintre a
sti si a intelege. Nestiinta poate fi acceptata, intr-o doza rezo-
nabild, putdnd fi corectata si chiar eliminata, atata timp cat
nu este insotitd de refuz, de rea vointa, de Ingdmfare si de
trufie. Pe de alta parte, aceasta, odata recunoscutd, asumata
si corijatd, deschide calea catre acceptare, eliminand implicit
si prejudecatile. Altfel spus, ni se poate intampla sd nu intele-
gem, pentru cd nu $tim sau sa nu stim, pentru cd nu intelegem.

Auzim de multe oriinjurul nostru: ,Astanuafost spectacol!
Era un soi de experiment, fara cap si fara coada!, sau: ,,Cum
sa dureze un spectacol cinci ore?!“, sau: ,Intr-un spectacol
trebuie sa vad actorul, nu decorul!, ,Studentul/actorul tre-
buie sa stie neaparat cutare si cutare lucru®, ,Studentul care
nu a citit asta nu stie nimic* si multe asemenea. Unde si care
este adevarul? Ce ar trebui sd intelegem? Incercand si dibui
un raspuns, a fost un moment in care am realizat ca trebuie
inteles ceva in mod diferit, ca trebuie acceptat altfel, ca trebuie

158 NL2 (2021)



CONVERGENTE

fdcut altfel: o regandire si repozitionare, atat in relatia cu tine-
rii actori, cat si cu acea imagine care traduce privirea cruda,
in sensul puritatii, a spectatorului care sunt/suntem in raport
cu un text, cu un spectacol, cu o propunere regizorald, cu un
argument estetic.

Experienta mi-a demonstrat ca ,artei nu-i plac regulile®
dar ca se ghideaza adeseori dupa ele. Eu insami m-am ldsat
curtata deseori de insinuantul asa nu se poate, asa nu se face
si, desi simteam in adancul fiintei ca eroarea se afla inla-
untrul meu, refuzam oarecum sa recunosc pe de-a-ntregul
acest lucru, constientizand simultan ca eu trebuie sa desco-
par acel ceva care lipseste, care va fi declansatorul deschide-
rii mele totale, iar acest lucru s-a intdmplat. Simplu, banal,
firesc, inspirational, prin intalnirea cu niste carti, implicit cu
autori, cu spectacole, cu regizori, cu studenti care au venit
cand eu am fost pregatita asa cum trebuie: deschisa, intere-
sata, atentd, senina, receptiva si dornica sa vdd lucrurile in
profunzimea expunerii lor, In posibilitatea existentei lor, prin
ochii si experienta celuilalt. Argumentele au fost de tip anali-
tic, sustinut solid in pagind, structurat, cu ,armaturile“ solide
ale fundatiei demersului teoretic si practic, cu trimiteri orga-
nice la surse pertinente... Dar, mai presus de toate acestea,
rolul cel mai important l-au avut, totusi, re-constientizarea
si re-activarea propriului eu, prin prisma faptului ca, totusi,
exista o multitudine de interpretari si posibilitati nelimitate
de suprapunere a imaginilor estetice, un spatiu cu frontiere
ce separa mijloacele de expresie, cu bariere care pot, cu efort
si determinare, sa fie indepartate, cu clisee ce pot fi pulve-
rizate fara a neglija sau a afecta sensul si semnificatia (sau
valoarea) operei originare etc. Odata privirea fixandu-se
hotarata spre noi orizonturi, nu au intarziat sa apara extazul
spiritual, linistea intelegerii exacte, lumina revelatiei, aerul
revigorant. Limpezirea ochiului meu obturat de o panza fina
a preconceptiei a fost iluminatoare si eliberatoare.

Aceasta a fost una dintre cele mai recente, dar si frumoase
si fertile lectii pe care le-am invatat in ultimul timp; acest
ultim timp in care ma epuizasem prin rutina formelor pre-
stabilite, ocolind inconstient sau din comoditate provocarea,
insolitul, esecul chiar. Pentru ca uneori este sau pare a fi mai
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rentabil un esec asumat si autentic decat un succes caldut,
tern, fara anvergura, anemic si lipsit de stralucire.

Mai cred ca unui artist 1i poate fi greu sa recunoasca pre-
zenta limitelor, a oboselii acumulate, a angoaselor, a resenti-
mentelor nocive din preajma sa, dar mai cred, la fel de mult,
in puterea sa de vindecare, de transformare activa, vitala a
energiilor care-1insotesc, in dorinta lui de a se lasa patruns de
inspiratia divina, In aspiratia lui cdtre frumos, inalt si curat.
Robert Wilson spunea: ,Ratiunea pentru care noi, artistii,
lucram, este ca sd punem intrebari. Daca stii de ce faci un
lucru, nu mai ai niciun motiv sa-1 faci. Ratiunea pentru care
lucram e aceea de a ne intreba: Ce e asta?; Ce sunt pe cale sa
fac?; Ce sunt pe cale sa spun?“. Prin urmare, intrebarile, dile-
mele, supozitiile, iar, in final, firavele concluzii fac parte din
omul preocupat de viata si arta sa, insotit de un artist la fel de
implicat, care nu este deloc cuprins de certitudini indestruc-
tibile, ci dimpotriva, de o febrild ciautare, de o permanenta
interogatie. Am reusit oare sa surprind un posibil raspuns
la intrebarile supuse atentiei? Cel mai probabil, si cum era
previzibil, partial. Si, pentru un contur complet: ,nu vorbim
despre drum, din unghiul punctului de sosire. Vorbim din
mers, insotiti de oboseala, de incertitudinea, dar si de tenaci-
tatea mersului. Iar daca se va spune ca nimeni nu are dreptul
sa vorbeasca despre ceea ce nu poseda inca, vom raspunde
ca, In tarziul acestui veac, simpla orientare cdtre e mai indi-
cata decat oprirea pe loc in asteptarea unui adevar indubita-
bil, care sa ingaduie un traseu linear, fara riscuri. Prin randu-
rile de fata intelegem sd asteptam in miscare, s proclamam,
prin insasi agitatia noastra, ca asteptam ceva“ (Andrei Plesu,
Minima moralia, ed. cit., p. 159).

In final, cred ca pot spune: cu cit ne vom ldsa mai putin
sedusi de tentatia prezentei certitudinii absolute, a incontes-
tabilului desavarsit in profilul propriu de evaluare si contem-
plare a orizonturilor, cu atdt vom avea o sansd mai mare de a
recupera adevarurile simple, sensurile adanci si lumina cala-
uzitoare, fara prejudecati, acceptand, spre a intelege si a sti.
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