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Abstract
Line

This present article revisits after thirteen years Theodor-
Cristian Popescu’s performance, Krum. Produced
by Targu Mures National Theatre, the performance
was included that time in National Theatre Festival's
selection, but it’s presence in Bucharest generated a
vocal choir contesting its theatrical value. The author
of this article was among those objectors. After more
than a decade, the performance has for the author of
this article a different quality. Its virtues are the subject
of this present paper.
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Motto:
Lungimea sau scurtimea unui spectacol nu sunt relatii can-
titative, ca sa fie stabilite prin procedee mecanice, ci moda-
litati subiective determinate de structura organica a spec-
tacolului.
(Camil Petrescu, Accent si semnificatie in spectacol)

a momentul premierei sale, considerasem spectacolul
Krum, regizat de Theodor-Cristian Popescu, un expe-
riment. Intr-o postare pe blogul personal’, riscasem
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si-mi exprimasem public perspectiva. Ba mai mult, intr-o alta
interventie online’, unde imi prezentam consideratiile, cu pri-
vire la filmul Politist, adjectiv (regia Corneliu Porumboiu, reve-
neam asupra etichetarii spectacolului si, lecturand neglijent o
declaratie a regizorului, catalogam spectacolul Krum drept un
epigon al mult mai reusitului produs cinematografic. Citind
astazi dosarul de presa al acestei puneri in scena, realizez ca,
in fapt, prin pozitia adoptatd, ma aldturam unui cor de atitudini
similiare. Nu am considerat spectacolul ,infractiune in lege?,
asa cum 1l percepea Mircea Morariu, sau ca pe ,un spectacol
defectiv de valoare artistica reald“, ins4 il situasem, asa cum
o facuse la rAndul sau si Ileana Lucaciu®, in zona experimen-
tului gratuit, nemotivat. Ii reprosam spectacolului ci plictisea
si ca, din dorinta de a spune o poveste la rece, aplatizase tonu-
rile emotionale. Beatrice Lepadat 1l amenda pe Theodor-Cris-
tian Popescu pentru ,lipsa de imaginatie regizorald“®, Florin
Rares Tileaga considera spectacolul ,sters si dezlanat, fara sur-
prize*’, Matei Martin® il trecuse in randul ratarilor prezentate
in cadrul editiei din acel an a Festivalului National de Teatru,
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iar Claudiu Groza mentiona ,inabilitatile [...] deopotriva regi-
zorale, actoricesti si... scenografice®. Acestui cor de voci care
mustrau cu mai mult sau mai putin tact spectacolul Krum i
s-a opus un numadr redus de consideratii alternative: ilustra-
tive In acest sens sunt articolele semnate de Iulia Popovici'?,
Mircea Sorin Rusu'! si Roxana Magdalena Pantice'. In fata
acestui grup de critici nemultumiti, Theodor-Cristian Popescu
raspunde cu diplomatia si masura care 1i sunt caracteristice:
sd dialogam! Acesta ar fi sensul provocarii pe care o asaza pe
masa atunci cand scrie pentru revista Teatrul azi doua articole
(,Despre etica actului critic la teatru“?® si ,Actul critic teatral
(2). Despre ritm, lungimi si de aici mai departe“!*) sau atunci
cand propune pentru revista Scena.ro o tema de dezbatere (cu
titlul ,,Despre etica actului critic“’®).
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Am afirmat In deschiderea acestui material ca riscasem
atunci cand am ales ca pozitia mea cu privire la acest spec-
tacol sa devinad una publicd. Folosesc acest cuvant - risc - si
ma raportez prin el nu la posibilele pozitii adverse de care as
fi putut avea parte, ci, mai degraba, la un tip de risc asumat
ca, peste ani, sd-mi contest si amendez singura observatiile.
In dreptul unei astfel de atitudini se inscriu randurile care
urmeaza. Astazi, consider gindurile de atunci, pe de o parte,
pripite si exaltate. Am catalogat spectacolul drept un experi-
ment, Insa acum, mult mai atenta la sensul si nuanta cuvin-
telor, m-as intreba, inainte de toate: experiment in raport cu
ce?, intrucat, daca ar fi sa ma refer la acest spectacol si la un
altul, spre exemplu, Regele Lear pus in scena de Radu Penciu-
lescu 1n anul 1970, atributul ,experiment” si-ar pierde ime-
diat sensul. In plus, folosirea acestui cuvant astizi ma face
sd rosesc, deoarece tocmai titlul de cercetare/ observare pe
care i-1 lipisem oarecum dispretuitor spectacolului i se potri-
veste acestuia cel mai bine. Atunci nici macar nu fusesem
atenta la sensul prim al cuvantului. Pe de alta parte, acum le
observ gandurilor de atunci marele minus: nu intelegeam la
acea data ontologia din spatele functiei pe care o ocupa si o
exercita regizorul. Totodata, se pare ca uitasem una dintre pri-
mele lectii ale meseriei de teatrolog: revenirea, dupa viziona-
rea spectacolului, la textul dramatic pentru a observa resor-
turile pe care le activeaza regizorul in vederea demersului pe
care sil-a propus. Obisnuita pana la acea data doar cu un unic
mod de a gandi si de a consuma teatrul, reactionasem astfel,
deoarece produsul teatral pe care-1 aveam in fatd nu raspun-
sese, asemenea unui declansator emotional, tipului de teatru
pe care 1l cautam/ stiam/ consumam. Pozitionata pe un astfel
de drum, ratasem intédlnirea cu propunerea regizorului si,
implicit, cu spectacolul. Revazandu-1 dupa treisprezece ani
(evident, in versiunea sa filmata), il consider unul dintre cele
mai bune spectacole ale lui Theodor-Cristian Popescu.

Paginile care vor urma isi propun, pe de o parte, sa observe
care au fost mecanismele specific regizorale activate in reda-
rea scenica a acestui univers (in special, va fi urmarita linia
ca instrument al directiei de scend), pe de alta parte, aceste
pagini vor sa dea seama despre un mod specific de a lucra al
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regizorului Theodor-Cristian Popescu, si anume translatarea
scenicd a ritmurilor, formelor si tensiunilor din textul drama-
tic. Asezarea in volum a unui text dramatic reprezinta nu doar
o dimensiune 1n plus pe care o capata astfel imaginarul dra-
maturgului, ci tocmai vitalizarea unei realitati care, altmin-
teri, ar ramane doar abstractizata. Totodata, Imi propun sa
aduc in discutie modalitatea in care regizorul Theodor-Cris-
tian Popescu, impreuna cu partenerii sdi artistici, a reusit sd
arate scenic o parte din fortele care compun universul uman
din piesa lui Hanoch Levin, Krum. O valoare in plus pe care o
contine acest spectacol este data si de o constanta a teatrogra-
fiei ce poarta semnatura lui Theodor-Cristian Popescu - cu
aproape fiecare punere in scena doua intrebari rasar implicit
din mijlocul materialelor care alcatuiesc spectacolul: ce este
teatrul?; de ce ne-am adunat, aici si acum, pentru a traduce scenic
prezenta acestor oameni?

Premiera spectacolului Krum a avut loc joi, 4 iunie 2009.
Theodor-Cristian Popescu revenea, la invitatia directorului
interimar Vlad Radescu, pe scena Nationalului targumure-
sean. Date despre situatia particulara, deloc de invidiat a tea-
trului din Targu Mures de la acea data, apar in cateva dintre
cronicile despre spectacol (anonimatul in care intrase institu-
tia, deprofesionalizarea, plecarea vechii conduceri). Fiecare
dintre autorii articolelor considera de bun augur invitatia
adresata regizorului care, sub directia aceluiasi Vlad Radescu
(la acea data director executiv), debutase 1n 1993, la Sala Mica
a Teatrului National din Targu Mures, cu spectacolul Piesd cu
repetitii de Martin Crimp. In plus, regizorul construise aici,
de-a lungul timpului, o serie de alte spectacole (Aripi de Arthur
Kopit, Priveste inapoi cu mdnie de John Osborne, Existd nervi de
Marin Sorescu, Mdsurd pentru mdsurd de William Shakespeare,
Eu cand vreau sd fluier, fluier de Andreea Valean). Cu zece ani in
urma de la data premierei spectacolului Krum, in octombrie
1999, Theodor-Cristian Popescu punea in scena la Targu Mures
spectacolul Ping Body. Era ultima piesa regizata aici Inainte de
plecarea sa, timp de opt ani, in spatiul nord-american. Asadar,
intr-un punct in care Nationalul targumuresean 1si propusese
sa porneasca pe un drum al redarii functiilor sale vitale, spec-
tacolul Krum si invitarea implicitd a regizorului care avea o
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afinitate speciala fatd de acest teatru constituiau unul dintre
primii pasi in acest sens. Intr-un material de intAmpinare
aparut in cotidianul 24 Ore Muresene, regizorul isi facea cunos-
cuta perspectiva sa asupra piesei lui Hanoch Levin, precum si
cateva dintre intentiile artistice: ,,KRUM sau Ectoplasmd este
numele piesei de teatru. Pentru cei care nu stiu, ectoplasma
reprezinta substanta din care sunt facute fantomele, una care
nu este palpabila. Piesa de teatru are o structura aparte in care
vom Invalui toata sala si in care trebuie sa-i prindem pe specta-
tori In centrul piesei, adica in regiunea cartierului din Tel Aviv.
Tipul scriiturii este asemdnator cu cel al lui Cehov. La Targu
Mures, am gasit o trupa foarte interesanta, cu media sub 40 de
ani si care se aseamana cu varsta personajelor din piesa. Este
un tip special de umor, de zeama, tocmai de aceea incercam sa-1
facem accesibil. Sper sa fie de bun augur si sa aduca o pata de
culoare teatrului tAirgumuresean“’®. Premierei din mijlocul verii
i-a urmat invitatia adresatd de Cristina Modreanu, directoarea
artistica a Festivalului National de Teatru, si includerea produc-
tiei in cadrul sectiunii Spectacole Romdnesti de Top a FNT 2009.
Krum - ectoplasmd. Piesd cu doud nunti si doud inmormdntdri
spune povestea protagonistului al carui nume se regaseste si
in titlul piesei. Un tandr, care tot planuieste sa scrie un roman
inspirat din vietile cunoscutilor sai din cartier, se reintoarce
aici, dupa o calatorie nereusitd In strdindtate. Cea care il
asteapta este mama (si dorinta ei obsesiva de a avea un nepot),
cativa prieteni - Shkitt-Taciturnu’ si Tugati-Chinuitu’ (macinat
de ideea unor boli mai mult sau mai putin inchipuite), o fosta
iubita - Truda-Zaluda (care aleargd intre patul lui Krum si cel al
lui Tahti-Giuvaer). In vechiul sdu cartier, in continuare, Felicia
si Dulce se grabesc ca nu cumva sa rateze mancarea servitad
la nunti sau la inmormantari, Dupa-Fastacica arde de nerab-
dare sa aibd si ea pe cineva (si, astfel, ajunge sa se casatoreasca
cu Tugati), iar Tswitsa-Turturita revine, din cand in cand aici,
uneori cu un italian dupa ea (Bertoldo) pentru a-si afisa, inca
o data, plecarea departe de cartier si de lumea de aici. Timp
de doua nunti (cea a Dupdi si a lui Tugati, cea dintre Truda si

0

16. Carmen Frandes, ,Krum-ectoplasmd la Teatrul National din Tar-
gu Mures®, in 24 Ore Muresene, 28 mai 2009.
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Tahti) si doud inmormantari (moartea lui Tugati si moartea
mamei lui Krum), Hanoch Levin ne plimba pasii prin acest
cartier din Tel Aviv, propunandu-ne sa ne intalnim cu niste
personaje care ai senzatia cd vin dintr-o lume similard cu cea
pe care ne-o propune Amos Oz in micro-romanul Intre prieteni.
Piesa autorului israelian vorbeste, faicand apel la o teatralitate
foarte puternica, despre un sentiment care incolteste adese-
ori: lipsa de prospetime si de disponibilitate pentru lume si
pentru a-ti trai acum viata. Astfel, timp de treizeci si patru de
scene succinte, alerte, alcatuite din replici taioase si cu o lun-
gime redusd, dramaturgul abstractizeaza, in varii formule con-
centrate, senzatia: ,Mai incolo. Mai incolo. [...] o sa fiu in sfar-
sit bine dispus si gata de treaba... Gata sd-mi inceapa viata“!’.
Personajele sale, compuse din elemente care le poarta pana
in sfera de actiune a caricaturii, incearca sa inteleaga cum sa
traiasca. Presate de timp, vise si ambitii, personajele, dar mai
ales Krum - desi tocmai a revenit acasa -, 1si doresc sa fugd, la
propriu sau imaginar, pe Intreg mapamondul; atat de chinui-
toare poate fi imposibilitatea de a-ti accepta propria conditie
umana. Autorul israelian plaseaza actiunea piesei sale Intr-un
cartier in care toatd lumea cunoaste pe toata lumea. Hanoch
Levin ne propune sa ne intdlnim cu aceste personaje seara sau
noaptea. Doar cinci dintre cele treizeci si patru de scene care
compun cele doud acte ale piesei se petrec dimineata sau in
miezul zilei. Restul secventelor ne invita sd intrdm in contact
cu personajele in acel timp al zilei in care lumea are nevoie de
o lumina speciald pentru a se refracta; un timp special al zilei
in care emotiile, parca mult mai exacerbate, se rostogolesc pe
fundalul inserarii sau al noptii, al luminii de aur si al visului,
atunci cand prind corp solitudinea si imaginariile.

Consider ca regizorul Theodor-Cristian Popescu gan-
deste si defineste teatrul ca ,mijloc de unificare a oamenilor

in jurul unor idei“*®. Demersul regizoral urmarit depoziteaza
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zant®, in Teatrul, anul X, nr. 10, octombrie 1965, p. 14.
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si spectacolul Krum sub aceasta umbrela. Astfel, a fost conce-
put un sistem de semne teatrale care sa faca vizibild senzatia
intalnirii cu niste oameni care ,parcd ar veni direct dintr-un
desert de singuratate“’. Corpuri agitate, la vedere, izolare sunt
trei sintagme sau cuvinte pertinente care pot fi folosite pentru
a defini regulile pe care se fixeaza si pe care le instaureaza
spectacolul. Linia ca mod fundamental de a picta teatral este
folosita de regizor pentru a face vizibile structuri, forme, dis-
tante si ritmuri emotionale.

In alegerea spatiului teatral, s-a topit linia directoare a
ceea ce Hans-Thies Lehmann numeste spatiu metonimic.
Teoreticianul german sustine ca atat spatiul mult prea mic,
cat si spatiul mult prea mare reprezintd doua amenintari
serioase la adresa teatrului dramatic. Impreund cu spatiul
intim sau cu cel imens, actioneaza doua forte (centripeta si
centrifugd) care iIntrerup sau primejduiesc recunoasterea
una in cealalta a celor doud lumi: cea de pe scena si cea reala.
Dintr-o astfel de optiune, poate oricand sa se iveasca spatiul
metonimic, ,acel spatiu scenic a carui destinatie principala
nu este de a se constitui in simbolul unei alte lumi, fictive,
ci care poate fi evidentiat si ocupat ca parte reala si continu-
are a spatiului teatrului“®. Posibil inamic al instaurarii iluziei
teatrale, spatiul metonimic subliniaza, in primul rand, dis-
locarea din locul sau traditional a granitei trasate intre reali-
tate si fictiune, intre factual si iluzoriu. In al doilea rand, lipsa
granitelor si a cadrului familiar Incetineste perceptia, insa,
mai important in ceea ce priveste felul de a fi al spectacolului
Krum, ascute simturile.

Suntem in Sala Mare a Nationalului targumuresean. Spec-
tatorii isi ocupd locurile in stal. Inci de la intrarea in sald,
te intdmpina o parte din soundscape-ul spectacolului - voci,
aglomeratie. Asadar, asezati intr-un spatiu de trecere (caci
ce altceva reprezintd locul destinat spectatorilor dacd nu
cumva puntea dintre cele doud lumi - reald si teatrala?),

0

19. Amos Oz, Intre prieteni, traducere din ebraici de Marlena Braes-
ter, Bucuresti, Editura Humanitas, 2020, p. 30.

20. Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, traducere din limba
germana de Victor Scoradet, Bucuresti, Editura Unitext, 2009, p. 222.
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suntem scufundati auditiv intr-un alt spatiu de trecere. Scena
este aproape goala. Pana si cortina de fier a fost ridicata.
Stangi, reflectoare, pasarele, inaltimi si adancimi, altminteri
ascunse, se dezvaluie acum privirii. Pe verticald, pornind de
la podea, au fost ridicate o multitudine de semne-indicator.
Pe unele dintre ele le recunoastem din realitate. Minutele se
scurg, semnele-indicator 1si inchid, pe rand, lumina. Spa-
tiul de trecere in care plonjam si timpul alocat pentru a ne
scufunda in el nu au doar caracter ilustrativ, ci si unul cat se
poate de practic: armonizarea la aceeasi temperaturad a ener-
giilor diferite ale tuturor spectatorilor aflati in sala. Sunet de
avion care aterizeaza. Daca iti Intorci privirea, in dreapta, poti
observa culoarul de zbor, de la balconul salii catre scena, al
unui avion in miniatura. Strazi de lumina incep sa dezvaluie
textura spatiului scenic dezbracat de orice haina decorativa,
conventionald. In buza scenei, din loc in loc, la distante egale,
sunt asezate odorizante de camerd. Intrucét au fost inzestrate
cu flexibilitate denotativa, odorizantele devin, in momentele
necesare ale spectacolului, semnalizatoarele unei piste de
aeroport. Departe, in dreapta peretelui din fundul scenei, se
afla cateva obiecte de mobilier - casa lui Krum si a mamei
sale. Pe intreaga linie orizontald care descrie adancimea
scenei sunt asezate covoare. In apropiere de peretele din fund
al cutiei italiene, asezata in punctul central, se observa o silu-
eta; prezenta ei genereaza o forta care coboara, pe o imagi-
nara linie verticald, inspre public. Curg primele replici, iar de
undeva din spatele nostru cineva le raspunde. Balconul Salii
Mari devine o altd parte a aeroportului, acolo unde silueta
(mama) observa o alta (fiul). Lipsa granitelor dintre cele doua
lumi (reala si fictionald) Incepe sa se instaleze In tesatura
spatiului teatral. Totodatd, vastitatea scenei goale, absenta
decorului si coordonatele spatiului metonimic dezvaluie una
dintre regulile pe care ni le propune spectacolul: imaginarul
spectatorului este invitat sa contribuie la umplerea golurilor;
publicul devine un element activ al propunerii teatrale. Bataia
ritmica (real-imaginar, absent-prezent, departe-aproape) pe
care o instituie pana aici spectacolul se transferd, apoi, si in
celelalte componente ale sale. Spatiul descoperit cu ajutorul
strazilor de lumina (clar-obscur), textura lemnului podelei
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intreruptd in apropierea peretelui din fund de textura unei
serii de covoare, odorizantele asezate, din loc in loc, pe buza
scenei, gruparea neregulata a semnelor-indicator ridicata pe
verticald reprezintd doar cateva dintre aspectele compozi-
tiei ritmice pe care o stabileste la nivel senzorial spectaco-
lul. Din locul sdu in stal, spectatorul este asezat, uneori, la o
distanta neobisnuita fata de actiunile unor secvente, dar, mai
ales, fata de prezenta actorului (ceremonii de nuntd desfa-
surate pe pasarele situate deasupra scenei, camere ale per-
sonajelor dispuse in extremitatea dreaptd, abia vizibila, din
coltului scenei). Alteori, nu doar balconul central al salii, ci
si balcoanele laterale, scaunele destinate spectatorilor, spa-
tiile de acces catre si dinspre scena respira secvente teatrale
intr-o zond mai apropiata de spectator (prin existenta unor
elemente de recuzitd - scari, scaune de coafor, uscator de
maini - sau simpla prezenta a actorului). Astfel, apropierea si
departarea devin si ele parte din compozitia cinetica a spec-
tacolului. Asezarea lor la masa acestei propuneri teatrale nu
face altceva decét sa contribuie si ea la ascutirea perceptiei
observatorului.

La ce ne uitdm? Privirea intdlneste prezenta unor silu-
ete izolate, individual sau grupat, corpuri agitate a caror
miscare, in linie sau circulard, acoperd, tocmai deoarece
spatiul este atdt de vast, distante considerabile. Asadar,
privirea este indemnata sa caute mai degrabd nu cute ale
emotiilor Inscrise pe fata actorilor, ci raportul care se naste
intre spatiu, prezenta sau absentd, trupul actorului si sensul
cuvantului rostit sau imprimat pe banda. Desertul de singu-
ratate din care pare ca vin aceste personaje, imposibilitatea
apropierii in ciuda Inchiderii pe care o presupune locuirea
intr-un spatiu in care toata lumea cunoaste pe toata lumea,
precum si dorinta de miscare permanenta, deoarece lumea
consumata nu este pe potriva celei imaginate - toate acestea
devin vizibile in urma alegerilor pentru care s-a optat in com-
punerea miscarii scenice. Urmarind liniile de forta descrise
de traiectoria corpurilor in scena (miscarea In cerc sau linie
a unora dintre personaje, coborarea pe verticala pana catre
buza scenei, asezarea, la distanta, pe orizontald a prezente-
lor din scena), se nasc sensuri ale energiilor care i leaga sau
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departeaza pe locuitorii acestui cartier, precum si structuri
vizibile ale tipului de relatii in care personajele lui Hanoch
Levin sunt prinse: relatii de putere sau de supunere, relatii
de indiferenta sau de anxietate, calm si comoditate, tulburare
sau neliniste. Firul legaturilor dintre prezentele umane de pe
scend devine astfel ceva extrem de palpabil.

Undeva la mijlocul spectacolului Krum, ne intalnim cu un
peisaj teatral reprezentativ pentru tipul de teatru la care ne
invita, cu aproape fiecare punere in scena, regizorul Theo-
dor-Cristian Popescu. Reprezentatia se desfasoara deja de
peste cincizeci de minute. In acest moment precis al spec-
tacolului, un grup de actori sta pe buza scenei, intre odori-
zantele asezate din loc in loc. Cei cinci privesc in directia
spectatorilor. Pe verticald, un semn-indicator este luminat.
Imaginea icon ne indica locul de desfasurare a actiunii: in
povestea data, personajele sunt la un film. Colour-changer-ele
picteazd expresiv doar avanscena. In spatele lor, asezat in
punctul central al scenei, sub raza de lumina a unui reflector
de urmarire, se afla un alt actor. Rotund decupat din intune-
ric, cu privirea indreptatd spre public, danseaza si gandeste
cu voce tare. Intr-un al treilea plan al scenei, la distantd, in
stanga, pozitionati sub linia unei lumini de culoare rosie, alti
doi actori isi desfasoara actiunea inceputa intr-o secventa
anterioard. Intregul peisaj teatral este insotit de o muzica
deloc diegetica. Cel aflat in raza reflectorului de urmarire
este actorul care 1l interpreteaza pe Krum. Personajul Krum

este si el la film. Ascultindu-i gdindurile?, 1i intdlnim speranta

0

21. ,KRUM - O, tu, proiectionistule / Hai, intuneca sala, / Scufun-
da-ne in intuneric / S& nu mai trebuiascad / Sa ne privim In fata. /
Si-acum d&-i drumul, / Dd-ne un film, / Captivant, / Usurel, colorat, /
Cu oameni frumosi si fericiti,/ Imbracati superb, / Cu fete drigute,
complet goale, / Cu case Inconjurate de gradini / Si masini sport,
tunate / Siasa, sezand in intuneric / O sa ridicam ochii / Spre lumina
ta / Sio sd ne inecam in ea, / Timp de doua ore, / Suferinta si rusinea /
Pe care ni le inspird propria noastra viata. / O s ne imaginam ca noi
suntem / Oamenii dia frumosi si fericiti / Insotiti de dragutele fete
goale / Ci ale noastre sunt casele / Inconjurate de gradini / si masi-
nile sport tunate. / Cate sperante nu ne punem in tine / Pelicula im-
primata / Panglicd subtire frematatoare, / $i in tine proiectionistule
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escapista: vede cinematograful ca pe un spatiu al distragerii
de la sine, isi doreste sa consume iluzia de pe ecran ca pe
o felie de viatd adeviratd. In acest moment precis al specta-
colului, actioneaza autoreferentialitatea. Prezenta si privirea
regizorului se dezvaluie pe sine tocmai prin modalitatea in
care a ordonat scenic liniile, distantele, tensiunile. In acest
moment precis al spectacolului, peisajul teatral se intoarce
spre sine pentru a se discuta pe sine. Ce este teatrul - un spatiu
al escapismului in care realitatea este inecata? Cum poate fi
tradusd scenic, aici si acum, nelinistea acestor oameni care nu
se pot apropia unii de altii, caci au de inotat In mijlocul unui
ocean de fantasme?

Protagonistul acestei progresii scenice este unul dintre mij-
loacele traditionale care dirijeaza in teatru fluxul de lumina:
reflectorul de urmarire (prezenta sa inscrisa pe afise sau alte
imagini care vestesc Intalnirea cu teatrul este una devenita,
de mult timp, iconica). Folosirea lui subliniaza existenta unei
medieri atent ghidate a ce se vede, cum se vede, unde se vede,
de ce se vede ceea ce se vede. Sub raza sa, cade atentia pri-
virii pasive a spectatorului. Compozitional, locul in care a
fost plasat spotul de lumina in cadrul secventei din specta-
colul Krum este unul care 1i confera intregii pagini scenice
echilibru, stabilitate. Aceleasi note structurale se imprima
si asupra celor cinci actori asezati pe buza scenei. Secventa
se desfasoara si mai mult in adancime tocmai prin prezenta
altor doi actori, Intr-un al treilea plan, asezati sub culoarea
rosie a unui spot de lumina si pozitionati in zona compozitio-
nald dedicata intrarilor recente in sceni. In planul vertical
al tabloului, actioneaza nu doar raza reflectorului de urma-
rire, ci si ansamblul acela neregulat al semnelor-icon, din
intregul grupaj devenind vizibil, tocmai pentru ca e luminat,
semnul-icon care ne spune ca suntem la cinema. Elementele
care alcatuiesc acest episod teatral stau sub semnul privirii.
Un grup de oameni care priveste la cinema un alt grup de
oameni care priveste, la randu-i, intreg ansamblul teatral.

¢

/ Asezat deasupra capetelor noastre / Si care pentru niste maruntis
ne dai / Doud ore de viata adevaratd / Ce o sa ilumineze vidul / Me-
diocritatii noastre®, Hanoch Levin, Krum, p. 23.
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Una dintre senzatiile pe care le naste momentul acesta precis
al spectacolului este cea a unui joc de oglinzi. Pe aceastd usa
deschisa intra in scena autoreferentialitatea. Ea vine insotita
de intrebarea Ce este teatrul - un spatiu al escapismului in care
realitatea este inecatd?

Prin mecanismele specific regizorale folosite in compu-
nerea acestui sir de fapte si imagini teatrale, tocmai prin
accentele si dimensiunile tabloului scenic adaugate in afara
razei rotund decupate a reflectorului de urmarire, Theo-
dor-Cristian Popescu submineaza capacitatea reflectoru-
lui de a ,confisca“ privirea. In fapt, nu avem de-a face cu o
subminare, ci, mai degraba, cu desfasurarea unui evantai de
mijloace specific teatrale care se deschide atunci cand stai
aproape de ritmul intern al dialogului dramatic, i cauti echi-
valente scenice si mizezi pe prezenta activa a spectatorului,
increzandu-te in capacitatea lui de a selecta, de a-si ghida
singur privirea printr-o densitate de semne teatrale. Toto-
data, caracterul autoreferential al acestui moment, in fapt,
intreg spectacolul Krum da seama si despre locul pe care il
ocupa in cadrul fenomenului teatral roméanesc spectacolo-
gia lui Theodor-Cristian Popescu. Dincolo de raza de actiune
a reflectorului de urmarire, care consider ca aduna sub ea
un tip de practica teatrala ce se subsumeaza ideii de montaj
clasic (sau analitic) - montaj atat de mult supralicitat de cine-
matograful hollywoodian - se afld, Intr-una din extremitatile
fenomenului spectacular, teatrografia ce poartd semnatura
regizorului Theodor-Cristian Popescu. O linie de spectacole
propune intrebuintarea in alt fel a mijloacelor teatrale. Daca
ne intoarcem privirea, pentru o clipd, la forma, ritmul si ten-
siunea pe care le utilizeaza in acest punct textul dramatic,
putem observa cum sunt concepute acestea la nivel scenic. In
piesa lui Hanoch Levin, gandurile pe care le rosteste cu voce
tare personajul Krum iau forma conventionala pentru astfel
de redari, si anume pe cea a monologului. Considerat un tip
de interventie oricum artificiala si care nu face altceva decat
sa atraga atentia asupra caracterului de teatru al teatrului,
monologul acesta din textul dramaturgului israelian ia forma
unei poezii in vers alb. Timp de o pagina, in mijlocul textu-
lui dramatic, actioneazd, intr-un tip de tensiune diferitd de

CERCETARI TEATRALE 65



Raluca BLAGA

restul replicilor succinte si accelerate de pana atunci, corpul
unei poezii. Asadar, avem de-a face cu o bresa ivitd in interio-
rul textului dramatic. Natura acestei taieturi este cea specifica
poeziei: tensiunile dintre cuvinte siimaginar reprezintd instru-
mentele sale prime. Preludnd impulsuri ale acestei secvente
din textul dramatic, regizorul compune momentul teatral ape-
land la adancimi, juxtapuneri, intensitati distincte sila o direc-
tie In plus pe care o aduce monologul: dincolo de caracterul
sau artificial, monologul contine si promisiunea unei marturi-
siri despre sine. Pe drumul astfel descris, se asaza lectura regi-
zorald a textului dramatic. In plus, acesteia i se adaugi un nou
etaj: Theodor-Cristian Popescu asezoneaza citirea textului dra-
matic cu referinte privitoare la modul sau specific de a gandi si
concepe teatrul, adica tocmai cu campul de actiune al functiei
regizorului: ,,Regia declanseaza si instiga o veritabild negociere
teatrala (asadar: absolut impersonald) a modurilor de gandire.
Drept urmare, ea trebuie, inainte de toate, sa fie inteleasa ca
un proces si ca o functie, ca o operatie formala in care textul
ramane («in mod obiectiv») la fel, insa, cu toate acestea, per-
ceptia si intelegerea noastra sunt esentialmente schimbate
prin ecuatia piesd-spectacol prilejuitd de Regie”*.

Specific propunerilor teatrale pe care ti le ofera, Theo-
dor-Cristian Popescu nu te ghideaza sau, mai bine spus, nu-ti
serveste Intr-o formula montata analitic drumul prin toata
aceastd densitate de semne. Te lasa singur. Ii face loc, in fapt,
si prezentei tale. Cu treisprezece ani in urma, n-am observat
tocmai faptul ca ma aflam asezata fata in fata cu o libertate
conferita mie, ca spectator. Am ratat intalnirea cu spectaco-
lul, pentru ca n-am fost atentd la semnele si senzatiile pro-
puse si mi-am ldsat privirea confiscata de imaginea unui unic
mod de a gandi si recepta teatrul.

0

22. Peter M. Boenisch, Directing Scenes and Senses. The Thinking of
Regie, Manchester, Manchester University Press, 2017, p. 9. [,Re-
gie triggers and instigates a genuinely theatral (and hence: utterly
impersonal) negotiation of «styles of thinking». Therefore, it must,
first and foremost, be understood as s process and a function. As
a formal operation where the playtext remains («objectively») the
same, yet our perception and understanding is ultimately changed
through the play-performance afforded by Regie“].
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