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Abstract
Lepage Experience

Our study reflects Robert Lepage’s central contribution
to contemporary performance practices by creating
complex theatrical productions with a strong visual impact
that combine with new technologies and multimedia
techniques, completely reinventing the theatrical space.
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»Singura crima este sa fii superficial®
- Oscar Wilde, De profundis (1897)

farsitul ,,Galaxiei Gutenberg®, aparitia noilor tehnologii
si mediilor digitale, globalizarea prezentului sunt, potri-
vit lui Hans-Thies Lehmann, partial responsabile pentru
aparitia unui nou mod de a face arta. Afirmatia sa este intarita
de cea a teoreticianului Gotz Grof3klaus, potrivit caruia ,expe-
rientele colective noi se fac in realitatea mediilor“’. Acest nou
context a contribuit la diversificarea mijloacelor de expresie,
asezand teatrul pe o noua traiectoriei, a post-dramaticului.
Astazi, la fel ca oricare dintre celelalte arte, teatrul face efor-

O

1. Gotz Grof(klaus, Timp mediatic. Spatiu mediatic. Despre transfor-
marea perceptiilor spatio-temporale in epoca modernd, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1995, p. 107.
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tul sa existe si sa raspunda dilemelor umanitatii, reflectand
fidel ,,spiritul vremii“. Cultivand experimentul, deconstructia
si excesul, teatrul postdramatic privilegiaza ruptura si gestul
extrem. Noua formuld vaduveste spectacolul dramatic de spe-
cificitatea sa - cuvantul?, in favoarea vizualititii exacerbate
si, implicit, a dezvoltarii limbajului scenografic. Cum spunea,
de altfel, si Artaud: ,teatrul nu va fi redat siesi decat in ziua
in care orice reprezentatie dramatica se va produce pornind
direct de la scena, si nu ca o a doua reluare a unui text defi-

nitiv scris** La rAndul sdu, Gordon Craig anunta autoritatea
absoluta a regiei in raport cu celelalte elemente ale creatiei
scenice, inclusiv in raport cu primatul textului dramatic, a
ceea ce el numeste ,,opera deja incheiata®. Cateva decenii mai
tarziu, Robert Lepage a zdruncinat din temelii regulile regiei
clasice, prin modul creativ in care utilizeaza noile tehnologii.
sTeatrul contemporan inca traieste pe structurile trecutului.
Stiu cd ar fi trebuit sa discutam despre o conceptie artistica
mult mai inalta, dar cred ca secretul se afla la baza, in modul
in care se intAlnesc oamenii si dezvoltd noul teatru“!, remarca
Robert Lepage. Problema actuald a teatrului contemporan,
»criza® sistemelor de lucru existente sunt datorate inchistarii
in formule de creatie rigide, ,care ne face sa cream produse
artistice care 1n final seamana unele cu altele. Si multe pro-
iecte dispar din fasa. Nu sunt un revolutionar, dar am vrut
sd sparg tiparele si am zis ca trebuie sd cream unul pentru
fiecare proiect*. Existd in demersul sdu artistic, in rigoarea
¢

2. In 1920, regizorul si teoreticianul de teatru francez Gaston Baty
proclama prin ,,Sire le Mot fidelitatea absoluta fata de cuvént.

3. Antonin Artaud, Teatrul si dublul sdu urmat de Teatrul lui Seraphin
si de alte texte despre teatru, traducere in limba roméana de Voichita
Sasu si Diana Tihu-Suciu, postfata si selectia textelor de Ion Vartic,
editia a II-a, Ingrijita de Marian Papahagi, Bucuresti, Editura Tracus
Arte, 2018, p. 196.

4. Oana Bogzaru, ,Robert Lepage: Viitorul teatrului este metisajul
si intelegerea valorilor societatilor celorlalti“, Yorick, 24 oct. 2017,
disponibil online la https://yorick.ro/robert-lepage-viitorul-teatru-
lui-este-metisajul-si-intelegerea-valorilor-societatilor-celorlalti/, ac-
cesat la 21.07.2022.

5. Ibidem.
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punerii in scena si in tot ceea ce exprima ca artist intentia
clara de reformare. Dorinta de a crea o noua forma de specta-
col 1l pozitioneaza in afara ,cadrului” impus de estetica ,tea-
trului de arta®. ,Nu trebuie sa fii un artist cunoscut pentru a fi
conectat la anumite lucruri. Pentru un francofon nord-ame-
rican ca mine, ma intreb: «De ce fac artd in acest fel>». Este
important sa vedem vechile radacini suprarealiste europene
si lucruri mai noi, cum ar fi jazz-ul si cultura neagra, care
sunt, de fapt, incorporate in orice®. In viziunea sa, ,teatru®,
cu majuscula, nu exista. Existd, in schimb mai multe teatre,
care continua sd-i cultive in doze diferite caracterul dramatic:
yViitorul teatrului este metisajul, intelegerea valorilor socie-
tatilor celorlalti. Trebuie sa vedem ce invatam despre fiinta
umanad In acest metisaj. Eu vin dintr-o societate mai permi-
siva, este foarte mult loc pentru idei si pentru oameni, de
aceea Canada si accepta multi refugiati si imigranti. Este un
teritoriu destul de neutru si atunci exista loc pentru cultura
celorlalti. Teatrul meu este unul mixt, este un teatru in care
invat din experienta artistilor cu care lucrez’. Afirmatia sa
se inscrie pe traiectoria trasatd de Antoine Vitez, care, relu-
and o idee a lui Stanislavski, proclama ,teatru elitist pentru
toti“. Metoda de lucru a lui Lepage are la baza creatia teatrala
colectiva (devising), cu radacini in sistemul Ciclurilor R.S.V.P.
(Resourcing, Scoring, Valu-Action, Performance), dezvoltat de
coregrafa Anna Halprin, impreund cu sotul ei, arhitectul
peisagist american Lawrence Halprin. La inceputul anilor
‘70, ei au condus o serie de ateliere numite Experiments in
the Environment/ Experimente in mediu, In care un grup de
artisti dezvolta productii impreuna. Anna Halprin a dezvoltat
metode de generare a creativitatii colective, adunand impre-
una dansatori, arhitecti si alti artisti si explorand creativitatea
colectiva in stransa legatura cu mediul socio-cultural. ,,Ciclul,
noteaza Lawrence Halprin, poate incepe in orice punct si se

O

6. Matt Wolf, ,Robert Lepage: Multicultural and Multiface-
ted, The New York Times, 6 decembrie 1992, https:/www.nyti-
mes.com/1992/12/06/theater/theater-robert-lepage-multicultu-
ral-and-multifaceted.html.

7. Oana Bogzaru, ,Robert Lepage® art. cit.
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poate misca in orice directie. Secventa este complet variabila
in functie de situatie si intentie“®. Lepage intrd in contact cu
metoda dezvoltatd de Halprin prin intermediul profesoru-
lui sau, Jacques Lessard, care va adapta si reinnoi sistemul
ciclurilor R.S.V.P. Noul proces de lucru a fost a transmis mai
departe lui Lepage sub numele de ,ciclurile Repére.

*

Personalitate complexa, un artist de o uriasa versatilitate, ce
exprimd nuantat multe din cdutarile si ranile secolului nostru,
Robert Lepage este creatorul universurilor celor mai diverse,
in care nici subiectul, nici mesajul lui nu mai sunt importante,
ci doar arhitectura spatiului in care sunt asezate. Jucate pe
toate scenele lumii, spectacolele sale propun un nou cod tea-
tral: o vizualitate excesiva, de o forta halucinanta. El ocupa in
lumea teatrului un loc distinct prin faptul ca ,,reuseste sa puna
tehnologia de ultima generatie in slujba emotiei si a fortei ima-
ginii scenice®, nota publicatia americana The New York Times.

Lepage a fost primul nord-american care a regizat Visul unei
nopti de vard la Teatrul National Regal din Londra. De-a lungul
anilor, a fost comparat cu marii reformatori ai scenei teatrale,
precum Peter Brook. Adeseori, analiza creatiei unui creator
contemporan comporta o oarecare dificultate: ne lipseste deta-
sarea, tocmai de aceea sansele unei receptdari partiale cresc
exponential atunci cand judecata se Indreapta catre un artist
aflat intr-un vesnic proces de (re)evaluare, asa cum este Lepage.

Traseul parcurs de regizorul Lepage, de la remarcabila
productie Needles and Opium (1991), un one-man show, in care
artistul interpreteaza mai multe personaje, pana la producti-
ile The Seven Streams of the River Ota (1994), Elseneur (1996) sau
Geometrie des miracles (1998), reprezinta experiente ce meritd o
analiza.

Cocteau, poetul sau ,mincinosul care rosteste intotdeauna
adevarul® constituie una dintre principalele surse de inspira-
tie ale lui Robert Lepage. Chiar daca nu face un teatru vizual

0

8. Lawrence Halprin, The RSVP Cycles. Creative Processes in the Hu-
man Environment, New York, George Braziller, 1969, p. 2
9. Cunoscute si drept ,ciclurile Lessard®.
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strico sensu, Lepage se revendica de la o mentalitate creatoare
similard. In spectacolele sale, textul auctorial pierde din auto-
ritatea si importanta acumulata de teatrul occidental secole
la rand, prin traditie, si devine parte dintr-o complexa arhi-
tectura de semne imprumutate din diferite limbaje, din lumi,
medii, poetici diferite si, nu In ultimul rand, din areale cul-
turale diverse. ,Textul - spune Lepage - vine doar cand este
invitat, cand are realmente ceva de spus. Teatrul de imagine e
o metoda de a te debarasa de dictatura textului, de o structura
dramatica greoaie, anchilozata, ce Incatuseaza spectacolul si
nu e interesanta pentru tinerii de astazi. Ei vor sa le fie narate
altfel istoriile, intr-un limbaj cultural corespunzator“!°.

Teatralitatea lui Lepage consta in adoptarea in spatiul
scenei a unor forme si formule de reprezentare insolite, rea-
samblate si prin introducerea de culturi si tehnologii hibride.
Cazul Lepage nu este unul singular. Wooster Group si Ivo Van
Hove opteaza pentru o punere in scena care implica in mod
creativ noile tehnologii. Tipul de teatralitate pe care o pro-
pune Lepage se Inscrie 1n traditia deschisa de experimentele
lui Adolphe Appia. La inceputul secolului 20, Appia dezvolta
teoria teatrului ca ,arta totald®, o arta care reuneste si com-
bina intr-o singura unitate structurald, ca intr-un complex
colaj, diferite forme de arta: muzica si/ sau vorbirea, sculp-
tura, pictura, arhitectura. Totodatd, prin integrarea intr-o
singura structura vizuald a mai multor medii (pictura, film,
video etc.), teatrul lui Lepage se inscrie in poetica postmoder-
nismului. Cu ajutorul acestui arsenal de mijloace si instru-
mente de creatie puse la dispozitie de tehnologie, Lepage
sopereaza“ asemenea unui editor de imagine, recreand noi
lumi situate intre vis si realitate.

Pentru un revolutionar al vizualitatii, dupa cum este cunos-
cut regizorul Lepage, arhitectura imaginii scenice presupune
implicit (re)inventarea spatiului teatral - un spatiu unic, greu
de definit, in care povestile nu se mai deruleaza linear, in
ordinea firescului stabilit de conventie; un spatiu ce apartine

O

10. Robert Lepage, ,Teatrul are imperios nevoie sa recurga la alte
forme® interviu de Larisa Turea, Sud-Est, 2007/2, http://www.sud-
est.md/numere/20070624/article_11/, accesat la 20.07.2022.
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deopotriva materialului si imaterialului. ,Teatrul, asa cum 1l
concep eu, imi satisface pasiunea pentru cunoastere a spatii-
lor si a civilizatiilor. In maniera lui Ulise, te edifici, te regisesti
calatorind. Astazi in lume, in special in S.U.A, o montare bene-
ficiazd de maximum 25 de reprezentatii. Intr-un anume sens,
putem spune ca spectacolele devin de unica folosinta. Nu m-am
impacat cu acest fapt, tocmai de aceea a aparut compania Ex
Machina. Spectacolele noastre calatoresc si sunt jucate foarte
mult. Paradoxal, lucrul la spectacol incepe odata cu premiera,
si nu cu primele repetitii, iar simplitatea mult invocata atunci
cand se vorbeste despre noi e punctul terminus, de final, si nu
cel de pornire. Cheia creatiei este haosul. Trebuie sa provoci
haosul, sa-1 cultivi, sa inaintezi in Intuneric, ceea ce reclama o
buna organizare, pentru ca prin travaliu continuu sa se nasca
solutiile, lumina. Trebuie sd intuiesti vectorii actiunii, sa lasi
lucrurile sa tasneasca din ele insele [...]. Ca sa fiu sincer, nu e
simplu sd lucrezi cu mine: iti trebuie un curaj enorm pentru
asta, dar si foarte multa energie creatoare. La noi nu merge ca
in alte parti, cu «intrarea» in personaj tusa cu tusa“!*.

In creatia regizorului canadian Robert Lepage, imaginea
video capatd o forta naucitoare, noivalente, precum si o altd pon-
dere in dimensiunea spectacolului, extinzand astfel granitele
teatralitatii. Imaginea video devine amprenta unei viziuni, a
unui alt mod de a gandi, derivat din particularitatea universu-
lui digital si a imaginii editate. Un lucru e cert, odata cu Robert
Lepage, o noua dimensiune si-a gasit locul in teatru, iar multiple
latente expresive sunt greu de patruns, imposibil de anticipat.

Robert Lepage (re)defineste ceea ce pana la el a fost doar
un adaos exotic, ceea ce si astazi, la multi regizori, nu depa-
seste statutul de insert decorativ. Dozarea cu maxima exac-
titate si eficienta a volumelor in spatiu, dar si a interactiunii
dintre ele, are la baza o buna cunoastere a legilor fizicii, a spa-
tiului. Lepage demonstreaza in maniera spectaculoasa faptul
ca teatrul nu-si pierde din esenta, forta si magia sa atunci
cand se deschide unui alt mediu, unei alte lumi, unui infinit
mereu regenerat. ,Capacitatea de a-ti recunoaste greselile, de

0

11. Ibidem.
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a renunta la credintele anterioare - spune Lepage - conduce
inevitabil la Indoiald: conditia primordiald a creatiei. Poate
ca oamenii cred ca trebuie sa gasesti un raspuns, dar, de fapt,
tu trebuie sa creezi intrebarea“'?.

Relatia dintre spatiul scenic real si cel virtual, ce impru-
muta atributele teatralitatii, e o tema recurenta in creatia sa,
careia 1i confera rangul de stil. Stilul sau reprezinta un mixaj
vizual ce aduce laolalta estetica si filosofia de inspiratie orien-
tala si traditia teatrului occidental. ,Interesul pentru tehnolo-
gie este dat de faptul ca aceasta permite sau impiedica o forma
sau alta a artei de a se hibridiza. Frontiera ce separa specta-
colul vivant de artd in conserva (film, video) este din ce in
ce mai ingustd. Televiziunea capdta tot mai multa teatralitate.
Distanta dintre emitatorul si receptorul unui mesaj se reduce
si in acelasi timp tehnologiile moderne izoleaza teatrul, il
obliga sa caute cdi de mijloc, sd iasa inainte. Exista o infini-
tate de posibilitati si de instrumente pentru a povesti ceva, nu
e mai mult de un pas intre a povesti ceva si teatru. Ma pasio-
neaza Andersen, povestitorul de geniu si artistul multimedia
avant la lettre, ma recunosc in el. Compun povesti in imagini
- bine ca tehnologiile devin tot mai deschise, mai accesibile,
mai brechtiene, daca vreti“'®, marturiseste Lepage.

Atras de arhitecturd, Lapage isi declina sursele de inspi-
ratie la care face recurs in spectacolele sale. In geometria
miracolelor/ Geometry of Miracles, 1998, sursa de inspiratie este
viata remarcabilului arhitect american Frank Lloyd Wright.
Astfel, Lepage integreaza in structura imaginii scenice multe
din lucrarile care l-au facut celebru, printre care Johnson
Wax Building'* si The Solomon R. Guggenheim Museum in
New York. Spectacolul Geometry of Miracles asociaza elemente
ale filosofiei esoterice cu imagini din arhitectura lui Frank

O

12. Rémy Charest, Zboruri de legdturd. Rémy Charest in dialog cu Ro-
bert Lepage, seria ,Amfiteatru®, Bucuresti, Editura Centrului Cultu-
ral ,Lumina“ 2022, p.34.

13. Robert Lepage, ,Teatrul are imperios nevoie sa recurga la alte
forme”, art. cit.

14. Johnson Wax Headquarters 1936-1939: un exemplu pentru ceea ce
inseamna stilul Art Deco, are peste 200 de tipuri diferite de caramizi
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Lloyd Wright; totodatad, el aduce in prim-plan relatia pe care
o are Wright cu cea de-a doua sa sotie, Olgivanna, si influenta
pe care aceasta a avut-o asupra creatiei sale, dar si influenta
filosofului armean Georges Ivanovitch Gurdjieff, exercitata
asupra Olgivannei: ,cred - marturiseste Lepage — ca lucrurile
sunt legate in mod profund si, ca autor sau regizor, trebuie sa
stii cum sa fii putin antropolog sau arheolog“?.

Privit in ansamblu, spectacolul este un eseu poetic al carui
subiect principal il reprezinta identitatea individuala si etapele
procesului de creatie. Spatiul scenic abunda de proiectii video,
sunete si elemente coregrafice. Urmarindu-i sursele de inspi-
ratie, te-ai putea intreba, si pe buna dreptate: ce are in comun
arhitectura lui Frank Lloyd Wright cu pasajele coregrafice ale
lui Gurdjieftf? Un posibil raspuns il gasim urmarind documen-
tarul Robert Lepage, realizat in 2009 de regizorul Jeremy Peter
Allen pentru National Film Board of Canada. Documentarul
aduce in prim-plan detalii din laboratorul de lucru al regizo-
rului si ambianta de lucru. Atat arhitectura propusa de Frank
Lloyd Wright, cat si structurile coregrafice imaginate de Gurd-
jieff urmaresc stilizarea formei fizice, ,,0 perceptie metafizica
ce desfide asimilarea corporald“!é, remarca Shomitt Mitter in
amplul studiu Fifty Key Theatre Directors. Amplasarea luminilor,
dinamica umbrelor, insolitul imaginilor, multitudinea ecrane-
lor, obiectelor si proiectiilor, a paravanelor sunt coordonatele
oricarei montari semnate Robert Lepage.

Experienta autobiografica: Cocteau — Davis — Lepage

Experienta unei boli din timpul copilariei a avut un rol
esential in formarea sa ca viitor artist: ,Am trecut prin clipe
cumplite, am suferit la propriu experienta intolerantei, am

0

curbate de culoare rosie, folosite atat in interiorul, cat si in exteriorul
cladirii, respectiv tubulatura Pyrex folosita la realizarea tavanelor si
a unor portiuni de pereti pentru a permite accesul luminii filtrate.
15. Maria M. Delgado and Paul Heritage, In Contact with the Gods. Direc-
tors Talk Theatre, New York, Manchester University Press, 1996, p. 148.
16. Shomit Mitter, Maria Shevtsova (coord.), Fifty Key Theatre Directors,
London & New York, Routledge, Taylor & Francis Group, 2007, p. 247.
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simtit pe propria piele - precum Hans Cristian Andersen
(spectacolul Proiectul Andersen, o lectura scenica a imagina-
rului marelui povestitor) - cruzimea copiilor. Calvarul meu
insa a inceput dupa varsta de 5 ani, cand o maladie, alopecia,
m-a lasat chel, fara fir de par pe cap sau altundeva, facand
din mine un exclus, un marginal... Acum, se pare, e altceva,
atunci Insa era epoca Beatles, se purtau plete, gradul de
emancipare virila era conditionat de lungimea pletelor sau a
barbii... Anii de scoald mi-au fost de cosmar, ma consideram
eu insumi handicapat“’’. Nefiind acceptat in jocurile altora,
Lepage si-a gasit un refugiu in ideea jocului solitar, insa
dorinta de a se juca cu altii I-a impins catre teatru. Avea 14 ani
cand a cunoscut prima experienta cu lumea teatrului, intr-un
spectacol organizat la scoald. In ziua premierei, cuprins de
panica, Lepage refuza sa paraseasca casa. Sora sa, Linda,
singerul pazitor®, cum o numeste Lepage, a chemat un taxi si
l-a impins literalmente pe scend. Au urmat apoi studiile Con-
servatorului de Arta Dramatica din Quebec (1975), unde ,,am
dat cu adevarat de gustul si placerea jocului - acolo, nu eram
doar actor, ci un factotum - regie, sunet, lumina, decor, ina-
untru si in afard“’®,

Primele exprimari artistice ale tdnarului Cocteau sunt
legate, nu intamplator, de lumea teatrului. Fascinat de lumea
spectacolului inca din copildrie, Cocteau obisnuia sa colec-
tioneze programele de sala ale spectacolelor, fotografii cu
artisti, documente care peste ani vor constitui sursa de inspi-
ratie pentru primului sau roman, Copiii teribili (1929).

In timp ce studia la Conservatoire d’Art Dramatique du
Québec (acum Conservatoire de Musique et d’Art Dramatique
du Québec), mentorul sau, regizorul Jacques Lessard, fonda-
torul Théatre Repére, l-a introdus in universul liric al lui Jean
Cocteau’, cel despre care Lepage spunea ca si-a ,antrenat
sufletul sa fie un acrobat” pentru a dobéndi o viziune clara,

O

17. Robert Lepage, ,Teatrul are imperios nevoie sa recurga la alte
forme® art. cit.

18. Ibidem.

19. Jean Cocteau a practicat multe discipline artistice: pictura, grafi-
cd, sculptura, ceramica, film, coregrafie, proza, poezie etc.
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traind o viata lipsita de prejudecati. Lepage a fost fascinat de
melanjul dintre mitologie, realitate, insolit si ludic ce strabate
poezia lui Cocteau. Tot ce a experimentat si scris Cocteau,
»printul frivol, asa cum era cunoscut boemei pariziene, a
fost, dupa cum el insusi marturiseste, ,expresia experientei
date, nu aranjate“®. Convins fiind c4 ,,singura crima este s fii
superficial“, dupa cum acum Oscar Wilde amintea in epistola
De profundis (1897), Lepage, ,geniul regiei mondiale contem-
porane“?!, aidoma lui Jean Cocteau, obisnuieste sa multiplice
universurile creative, sa combine elemente, tehnici diferite,
trecutul cu prezentul, realul si imaginarul. ,,in Quebec, avem
un fel de laborator in care dezvoltam toate proiectele. Dimi-
neata repetam, citim, exploram, vizionam si dintr-odata apar
idei. Dupd-amiaza, raman doar tehnicienii si cativa directori
artistici, apoi ne intoarcem seara, facem prototipul si incer-
cam sa-1 punem in aplicare. Eu incerc sa scap de tiparul de la
noua la cinci, pentru ca nu se poate face nimic in acel inter-
val. Proiectele mele au anumite cerinte si de aceea trebuie
sad creez un sistem mai straniu. Exista moduri de creatie care
au o altd abordare a timpului. Cred ca trebuie sd interogam
teatrul - cum se produce de fapt?“*

Lepage paraseste Théatre Repeére, pentru a deveni in
scurt timp directorul sectiei de teatru francez al Centrului
National de Arte din Ottawa, unde a pus in scena Needles and
Opiumy/ Ace si Opium (1991). Cu Needles and Opium teatrul lui
Lepage capata o dimensiune autobiografica. Spectacolul este
un tribut adus lui Jean Cocteau, a carui viata a constituit o
inepuizabild sursa de inspiratie pentru multe din spectaco-
lele sale, indicand legatura profunda pe care Lepage o avea
cu artistul avangardist. Explorand universul artistic a doi
mari artisti, Jean Cocteau si Miles Davis, Needles and Opium
aduce in prim-plan contradictiile dintre opera artistica si
viata personala, dependenta de fiinta iubita si dependenta

0

20. Apud Paul Sterian, ,,Cocteau®, in Curentul, anul I, nr. 136, vineri
1iunie 1928, p. 1.

21. In expresia lui Peter Brook.

22. Oana Bogzaru, ,Robert Lepage: Viitorul teatrului este metisajul
si intelegerea valorilor societatilor celorlalti®, art. cit.
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de stupefiante. ,,Cand am inceput prima data lucrul la spec-
tacol, In Quebec, era la putin timp dupd moartea lui Miles
Davis (1991). Tocmai publicase o autobiografie despre acea
perioada anume despre care e vorba in spectacol, festivalul
de jazz de la Paris din 1949, la care el a participat, in timp
ce Cocteau vizita pentru prima datad New York-ul. Asadar, e
vorba despre o interesanta perspectiva asupra felului in care
americanii si europenii se vad unii pe altii.“*

Evenimente din viata lui Cocteau si Davis sunt prezentate
printr-o suita de imagini (fotografii, video, pictura), alaturate
ca intr-un colaj suprarealist, acompaniate de un text impro-
vizat, bazat pe fragmente din Lettre aux Americains si Opiu.
Jurnalul unei vindecdri al lui Jean Cocteau. ,Acum douazeci
si cinci de ani, am citit Scrisoarea cdtre americani a lui Jean
Cocteau - explica Robert Lepage - si am fost fascinat de acest
text, scris in lungul zbor New York-Paris intr-o super-conste-
latie. Am descoperit ca, din coincidentd, Miles Davis se afla
la Paris 1n acelasi timp si a avut o relatie amoroasa intensa
cu Juliette Gréco la Hotel La Louisiane. Maturizarea acestui
proiect a fost foarte lungi. Incepe de la un punct comun intre
Miles, trompetistul, si Jean, poetul: dependenta de opiacee
(heroina si opiu), legata de o despartire romantica. Miles nu
poate trece peste iubirea pentru Juliette, Cocteau nu poate
trece peste moartea, la apogeul vietii sale, a prietenului sau,
romancierul Raymond Radiguet“**.

Stilul lui Cocteau de a crea povesti din secvente si de a
transforma imaginile a inspirat teatralitatea lui Lepage.
Partitura dramaticd se dezvolta pe trei coordonate si
mixeaza trei universuri biografice tulburatoare, fragili-
zate de propriile alegeri si de diverse tipuri de dependente.
Apelédnd la o structura episodica, Lepage ne conduce prin
viata lui Cocteau si Davis, printr-un colaj de imagini supra-
realiste. Rand pe rand, ne este expusa povestea de dragoste

O

23. Monica Andronescu, ,Robert Lepage si cubul magic®, in Yorick,
08.05.2018, numar special dedicat Festivalului ,Shakespeare” din
Craiova.

24. Daniel Morvan, ,,Les amours de Miles et Juliette®, interviu cu Ro-
bert Lepage, in Ouest-France, 16 ianuarie 2015.
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traitd in 1949 de cantareata Juliette Gréco, ,grande dame de
la chanson“®, si Miles Davis, compozitor de jazz american,
una din cele mai inovatoare si originale personalitdti care
a marcat istoria jazzului in secolul 20. Printr-o coincidenta
stranie, in acelasi an, Jean Cocteau viziteaza New York-ul,
unde si-a prezentat cel mai recent lungmetraj, L’Aigle a deux
tétes, experienta relatata in scrierile sale Scrisoare cdtre ameri-
cani si Opium. Jurnalul unei dezintoxicdri. Patruzeci de ani mai
tarziu, povestea continua cu Robert, un tanar québécois, aflat
la Paris pentru a lucra la productia unui film documentar ce
evoca prezenta lui Miles Davis la Paris, in cadrul Festivalului
de Jazz din 1949. Tanarul Robert se confrunta cu depresia,
dupa despartirea de iubitul sau. Hazardul face ca acesta sa
fie cazat In camera nr. 9 a hotelului La Louisiane, o camera
de hotel ieftin, locul unde au stat Jean-Paul Sartre si Simone
de Beauvoir, atunci cand Sartre a definitivat romanul Greata,
dar silocul in care au locuit Juliette Gréco si Davis. Suferinta
sa in dragoste este asociata cu dependenta de stupefiante a
lui Cocteau si Davis. ,,Cocteau era dependent de opium, iar la
un moment dat Davis era dependent de heroina. Pentru Coc-
teau, legatura era cu moartea tanarului sau iubit, Raymond
Radiguet, un poet stralucit. S$iin cazul lui Davis, el a participat
la aceasta aventurad uimitoare de doud saptamani alaturi de
cantareata franceza Juliette Gréco si a simtit brusc libertatea.
Apoi se intoarce in America si este tratat ca un negru sii se
confirma vechea perceptie a ceea ce ar trebui sa fie clasele
sociale in functie de rasa. Apoi este atras in lumea heroinei.
Mereu m-au interesat dependenta si drogurile - si ce fac ele
din tine si ce impact au la nivel psihologic. Si aceste doua

0

25. Nonconformista si exuberantd, Gréco si-a inceput cariera artisti-
ca In anii '40, In atmosfera efervescenta a cabaretelor si boemei din
cartierul Saint-Germain-des-Prés, in Paris, cAntand in spectacolul Le
boeuf sur le toit. Protagonista a unui lung sir de scandaluri, desi nu cauta
niciodatad genul acesta de atentie, dupa cum ea insasi marturiseste,
controversata Gréco a fost muza numerosilor artisti plastici, poeti,
scriitori, cineasti, regizori, actori, muzicieni: Jean-Paul Sartre, Jacques
Prévert, Serge Gainsbourg, Joseph Kosma, Jean-Louis Barrault, Ri-
chard Fleischer, John Huston, Gérard Jouannest, Boris Vian.

192 NL1-2 (5-6), 2022



STUDIT SI CONFERINTE

dependente sunt strans legate de ideea pierderii iubirii“%,

marturiseste Robert Lepage.

La inceputul anilor 20, boema pariziana era animata de
grupul avangardistilor, care obisnuiau sa isi intretina ,tonu-
sul“ creativ cu licori alcoolice, substante halucinogene si
ritmuri nebune. Multi poeti si artisti asociati miscarii supra-
realiste au fost cunoscuti pentru adictiile lor. Incepand
cu suprarealistul Robert Desnos, care a elogiat cocaina in
poemul L'ode a Coco (1919), continuand apoi cu Guillaume
Apollinaire, Francis Picabia, Pablo Picasso, Max Ernst, Sal-
vador Dali, ,,mirajul alb® al lui Antonin Artaud, Jean Cocteau,
Tristan Tzara, Roger Gilbert-Lecomte etc.

Despre experientele personale cu opiumul, Jean Coc-
teau remarca In jurnalul sdu: ,,Alcoolul provoaca accese de
nebunie. Opiumul provoaci accese de intelepciune‘?. In
1929, aflandu-se la o clinica de dezintoxicare dupa o lunga
perioada cu excese de opium, Jean Cocteau explica motivul
pentru care a apelat la opium: ,,Pictorul caruia i place sa pic-
teze copaci devine un copac. Copiii poarta in ei un drog natu-
ral... Toti copiii au o putere feerica de a se preschimba in ce
vor ei. Poetii, In care copilaria se prelungeste, sufera ca pierd
aceasta putere. Cu siguranta este unul dintre motivele care-1
imping pe poet spre opium‘?,

In Manifestul suprarealismului, publicat in primului numar
al revistei La Révolution surréaliste din decembrie 1924, André
Breton scria: ,Suprarealismul este locul in care se intdlnesc
farmecele somnului, alcoolului, tutunului, eterului, opiu-
mului, cocainei si morfinei. Dar este, de asemenea, cel care
rupe lanturile. Noi nu dormim, noi nu bem, noi nu fumam,
noi nu prizdm, noi nu ne injectdm, si visam“®. Reactia lui
Artaud, cunoscut ca un inrdit opioman, nu a intarziat sa apara.

O

26. Daniel Morvan, ,,Les amours de Miles et Juliette®, art. cit.

27. Jean Cocteau, Opium. Jurnalul unei dezintoxicdri, traducere de
Luminita Braileanu, Bucuresti, Editura Art, 2007, p. 66.

28. Ibidem, p. 67

29. Apud Marcus Boon, The Road of Excess. A History of Writers on
Drugs, Londra-Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press,
2002, p. 65.
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Astfel, in urmatorul numar al aceleiasi publicatii suprarea-
liste, ,omul-teatru®, asa cum il numea Jean-Louis Barrault, va
publica articolul Securitate generald: lichidarea opiumului. Pe de
o parte, Artaud admitea faptul ca dependenta de opioide este
distructiva, dar, in egald masura, sustinea ca un bolnav trebuie
sa aiba dreptul sa consume opium pentru estomparea sufe-
rintelor sale si, pe de alta parte, ca interzicerea narcoticelor
ar avea efect invers celui scontat, prin cresterea ,curiozitatii
publice fatd de narcotice**.

In eseul Scriitura si diferenta, Jacques Derrida remarci rela-
tia pe care Artaud o avea cu opiumul. Asemenea literaturii sau
teatrului, pentru Artaud, opiumul este ,hieroglifa violenta“,
un fenomen corporal si metafizic. In acest context, drogurile
si scrisul sunt marker-i ai aceluiasi paradox®. Mai mult decét
atat, in celebrul sau Apel cdtre tineri: Intoxicare-Dezintoxicare,
scris in 1934, transformat intr-un manifest, Artaud descrie
mecanismul care std la baza declansarii creativitatii in urma
consumului de stupefiante: ,,Opiumul este cea mai formidabila
inventie a nimicului care a hranit sensibilitatile umane. Dar eu
nu pot sa realizez nimic dacd nu-mi administrez aceasta cul-
tura a nimicului. Nu opiumul ma face sa lucrez, ci lipsa lui.
Dar pentru ca sa 1i simt intr-adevar lipsa trebuie ca, din cand in
cand, opiumul si fie prezent“?. ,Am tendinta de a pune totul
in cutii, de a aranja tot, ca sa pot evalua mai bine, ca sa pot
intelege. Si tine minte. Sunt uimit ca foarte putini creatori de
teatru cerceteaza de fapt memoria, desi ea e 0 componenta a
artei noastre®, a declarat Lepage pentru cotidianul Le Figaro®.

Spatiul de joc creat de scenograful Carl Fillion este conce-
put sub forma de cub rotativ, asezat pe o muchie, cu doua laturi
deschise, In care actorii se misca asemenea unor acrobati:
intra si ies din deschiderile laterale si trape (care se deschid la

0

30. Ibidem.

31. Jacques Derrida, Scriitura si diferenta, traducere de Bogdan Ghiu
si Dumitru Tepeneag, prefatd de Radu Toma, Bucuresti, Editura
Univers, 1998, p. 317.

32.Marcus Boon, The Road of Excess, ed. cit., p. 67.

33.Armelle Héliot, ,,Robert Lepage, ses devoirs de mémoire®, in Le
Figaro, 27.02.2015, accesat la 20.07.2022.
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180 de grade, care pot suporta greutatea unei persoane atunci
cand este Inchisa si incuiatd), dar raman legati de o coarda si
actioneaza cu susul in jos, In timp ce dispozitivul se roteste in
permanentd, céte o rotatie la fiecare 45 de secunde®.

Un videoproiector imbraca in imagini spatiul de joc, respec-
tand geometria cubului pe toate cele trei laturi. Aceasta cartogra-
fiere video creeaza locurile de joc in care se deruleaza povestile
personajelor, intregind atmosfera onirica a spectacolului. Pro-
iectiile videomapping urmeaza miscarea de rotatie a cubului,
recreand scena dupa scena cadrul vizual necesar pentru acti-
uni, momentele care se desfasoara fie intr-o camera de hotel, fie
in camera de inregistrare, sala de concerte sau in avion.

Uneori, proiectiile fac trimitere la fotografii de epoca, extrase
din ziare sau videoclipuri, imagini de arhiva, toate in alb-negru.
Numeroase sunt si referintele culturale pe care le insereaza in
maniera ludica: Picasso, Michelangelo, Piramidele, Marele Zid
Chinezesc si pelicula Jaws. Planurile temporale ale povestilor se
intrepatrund, se suprapun, iar cu ajutorul cubului cinetic, care
isi schimba fatetele prin succesiunea de imagini proiectate pe
suprafetele lor, se pun in evidenta amestecul de lumi si de uni-
versuri, trairi si experiente, coagulate in jurul dependentei de
iubire si de droguri: ,,Desi ma intereseaza doar dramaturgiile
noi si noile resurse tehnice, aici ma las sd merg catre o abor-
dare intim-poetica a formelor durerii, de asemenea convins ca
teatrul secolului 21 trebuie sa infrunte aceste cai, mai degraba
decét sa se bazeze pe mari tragedii“®®, marturiseste Lepage.

In The Visual Laboratory of Robert Lepage, Ludovic Fouquet
remarca faptul ca multe dintre productiile lui Lepage, inclu-
siv Needles & Opium, A Dream Play si Hamlet/ Colaj sau 887 se
impun prin arhitecturi scenice ingenioase, dominate de struc-
turi scenografice uriase, cuburi multifunctionale care dez-
voltd mecanisme de joc similare teatrelor de animatie. Astfel,
spatiul scenic este dinamic, caracterizat printr-un decor
minimalist, cinetic, care se metamorfozeazd incontinuu,

O

34. Asamblarea spatiului scenic: https://www.youtube.com/watch?-
v=-pJBuZdTXjE.

35. Larisa Turea, , Teatrul are imperios nevoie sd recurga la alte for-
me* art. cit.
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reconfigurandu-se, prin modificarea centrului de interes si a
compozitiei, in functie de inscrierea volumelor in spatiu. Teh-
nica aminteste de experimentele scenografice de la inceputul
secolului 20 semnate de Gordon Craig, cel care a respins deco-
rul iluzionist in favoarea unuia minimalist, simbolist. Noul
spatiu propus de Craig era unul fluid, modelat de pereti modu-
lari, de platforme mobile si de un iluminat inspirat de teoriile
lui Appia.

Vizionar si imaginativ, Lepage utilizeaza ca nimeni altul
noile tehnologii (proiectiile multimedia, camerele video,
catoptrica, tehnica digitala), impunand astfel peisajului tea-
tral un nou tip de vizualitate, compozitii insolite care tran-
sgresau canoanele de reprezentare si de joc, ce pareau osi-
ficate intr-un model clasicizant. Recursul constant (obsesiv,
spun o parte dintre comentatori) la mijloacele de expresie
specifice mediului virtual, nu desacralizeaza arta teatrului, ci
e menita sa imbogateasca mijloacele de expresie.
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