REFLECTIA - NELIPSITA DIN ARSENALUL CELOR CARE
LUCREAZA iN INDUSTRIA OGLINZII

Anamaria Popa

n cadrul evenimentului DIALOG INTRE GENERATII din

luna ianuarie a anului 2021, regizorii Adi Iclenzan si The-

odor Cristian Popescu vorbesc in Bastionul Macelarilor
din Cetatea Targu Mures despre Misiunea regizorului. Teatrul
viitorului. In aceastd discutie filmati, se nasc intrebari pro-
funde si calculate deopotriva, privitoare la evolutia teatrului
in Romania, precum si raspunsuri sustinute de experien-
tele personale, cei doi apartinand de doua generatii diferite
de artisti. Din acest dialog, se pot strange multe idei pentru
reflectiile artistului (sau ale criticului), Insa doud afirmatii
mi-au ramas in mod special intiparite in minte.

Prima dintre ele a reprezentat pentru mine o adevarata
revelatie, punand in sfarsit punctul pe i in ceea priveste o
asa-zisa stagnare a teatrului romanesc, pe care o resimt ca
membru al acestei caste de artisti. Este vorba de faptul ca
astazi nu mai putem vorbi de un context. Nu participam la o
miscare comuna, extinsa, si nici nu putem identifica vreun
nucleu dur, care sa lucreze intens si care sd isi asume o
directie stilistica, in asa fel incat sa se coaguleze un context
generator de valori. Asadar, prima afirmatie care a reverberat
in mine 1i apartine lui Adi Iclenzan (pe care il citez in forma
colocviala, nestilizatd): ,Zicea domnul Dabija ca noi, fiind o
cultura micd, minora, neavand o limba de circulatie inter-
nationald, neoferind culturii universale foarte mult, de fapt
avem o obsesie a capodoperelor, cumva. Si el aici vedea un
defect, ca parca vrem tot timpul sd dam lovitura, sa facem
ceva mare, sa facem ceva important - ceea ce e specific unei
culturi mici. Eu as combina ambele perspective, ce spuneai
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tu cu faptul ca nu prea ne luam 1n serios si ce spunea domnul
Dabija cu obsesia capodoperei - si aici eu deja vad de ce nu se
naste un context. De ce nu poate sa apara un context: apare
un soi de nerabdare, din obsesia pentru capodopere si cidem
foarte usor in apatie si nu ne mai intereseaza pentru ca nu
ludm suficient de in serios lucrurile, profesional vorbind“
Ce putem, eu si generatia mea, sd facem pentru a ajuta tea-
trul romanesc si se indrepte spre un asemenea context? In
mod evident, sa ne ludm munca, dar si pe noi insine, mai in
serios. Tot ce putem face este sa incercam sa lasam creionate
semnele de punctuatie ale unui viitor context in asa fel incat
generatiile urmatoare sa aiba o fundatie pe care sa isi puna
caramizile. Pentru ca aceasta viziune idealista sa aiba sanse
de a se materializa, avem insa nevoie de o libertate creativa
- notiune care ma indreapta inspre cea de-a doua afirmatie
din dialogul celor doi regizori care mi-a ramas intiparita in
minte si care, de aceasta datd, 1i apartine lui Theodor Cris-
tian Popescu: ,,Eu resimt ca pe o lipsa de libertate faptul ca
mi se da o misiune nationala, civilizatoare, ca simt presiunea
cand in teatru mi se spune «Vezi ca esti in cladirea-simbol>».
Nu pentru ca n-am curaj sa ii cer unui actor sa se dezbrace pe
scena sau sa vorbeasca intr-un limbaj mai violent, ci pentru
ca simt aceasta presiune, de cele mai multe ori difuza, dar
alteori enuntata net: «o sd deranjam», «n-o sa avem succes».
Si neintelegerea asta e foarte adinc transmisa publicu-
lui“. Nu-mi este straina presiunea mentionata aici. Cred ca
teama ca publicul (care pare sa stie de la bun inceput ce e
pe placul lui si ce nu este) ar dezaproba munca noastra, ade-
seori dificila, depusa intr-o productie, ne face sa ne abtinem
de la riscuri, de la a cauta cu o mai mare intensitate un alt
mod de a (ne) exprima. Atata vreme cat biletele vandute sunt
mai importante decadt incercarea artistilor de a crea ceva
nou, atata vreme cat capitalismul dicteaza felul in care ne
facem arta, nu ne vom putea debarasa de aceasta presiune.
Ceva mai tarziu, domnul Popescu continua: ,,Adi, eu simt ca
n-am libertate. Nu pentru ca sunt un artist de un avangar-
dism nemaivazut. Dimpotriva, pentru ca sunt un artist foarte
normal, dar care vreau sa-mi traiesc vremurile mele. Nu sa
mi se dea o misiune cultural-nationald, pentru ca intru intr-o
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cladire®. Intr-o lume ideald, teatrul viitorului va fi renuntat
la frica de ridicol si va reusi sa le fie sprijin artistilor in cau-
tarile lor - ca 0 mama care accepta cu inima in dinti ca fiul
ei sd mearga intr-o tara de pe cealalta parte a continentului,
deoarece are incredere cd el se va descurca, indiferent de gre-
utatile care se vor ardta in mod inevitabil.

Luand ca reper aceasta stare actuald a teatrului roma-
nesc pe care am descris-o in randurile de mai sus, am facut
un exercitu de imaginatie In care am incercat sa renunt la
idealismul de care tin cu dintii, pentru a putea continua sa
imi fac meseria si m-am intrebat cum vad actoria viitorului.
Recunosc, mi-a dat de furca intrebarea, probabil din aceeasi
teama de ridicol de care am vorbit mai devreme: dacad spun
ceva si actoria viitorului nu va avea absolut nicio legatura
cu ce am zis? In speranta cd acest eseu este citit astdzi, voi
incerca totusi sa raspund.

In timp ce ma uitam la spectacolul Ping Pang Qiu al Angéli-
cai Liddell, m-a incercat o senzatie care avea un ecou vag in
amintirile mele. Discutia de la masa de ping pong ataca teme
politice si filosofice intr-un mod foarte firesc si direct, insa
subiectul principal pare sa fie Revolutia Culturald Chineza,
exterminarea brutala a lumii exprimarii si masacrele execu-
tate in numele unor ideologii. Pana la urma, mi-am dat seama
ca discutia despre China care avea loc la masa de ping pong
imi amintea oarecum de scena din Trei surori a lui Cehov in
care personajele discuta la masa, la ceai. Cu toate ca miza si
subiectul in sine sunt cum nu se poate mai diferite, actiunea
mea de spectator este aceeasi: actorii discuta despre ceva, iar
eu incerc sd empatizez nu doar cu ei, ci si cu ideologia (sau
macar Incerc si o inteleg). In mod firesc, tema dezbatuti in
Ping Pang Qiu m-a atins mult, mult mai adanc deoarece pre-
zinta o fateta a realitatii contemporane mie, ceva ce se intam-
pla chiar acum. Si deodatd mi-am adus aminte de o secventa
din spectacolul Trei surori, un scenariu nefiresc de liber dupd
Cehov, semnat de Radu Afrim, pe care l-am gasit pe internet.
Desi nu am avut posibilitatea sa vad spectacolul inca, acest
videoclip m-a convins si nu il ratez. In filmare, am observat
ca personajele stau la masa si pare sa fie aceeasi scena de
care am amintit mai devreme - insad subiectul conversatiei
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este cu totul altul decat cel din scrisele lui Cehov. Afrim a
facut personajele sa vorbeasca despre evenimente actuale,
de exemplu despre masacrul terorist de la Beslan sau despre
razboiul Rusiei cu Ucraina. , Textul lui Cehov este modificat
de Afrim si adus in contemporaneitate. Dar, de fapt, aflaim
ca in fiecare suta de ani oamenii trdiesc la fel, chinuiti de
aceleasi ganduri® scrie Alexandra Tandsescu pe platforma
de jurnalism independent Cultura la dubd. Intr-un interviu,
Radu Afrim spune urmatoarele: ,Mi-am permis sa citesc gan-
durile celor trei surori. Si ale lui Andrei. Am mazgalit tacerea
dintre vorbele lor vechi de peste o sutd de ani. Oamenii mei
gandesc non-stop. Sunt bolnavi de ganduri. Si ideal ar fi ca
ei sa actioneze. Deja Incep sa actioneze. Mi-am permis mai
multe lucruri. Le-as numi interventii In naturd (aproape)
moarta. Sau putina adrenalina in vivariu. Si, cu toate acestea,
n-am reusit sa le schimb destinul. Sa iau acest detaliu ca pe
un esec al meu?“.

Avand, asadar, in minte aceste exemple de relatare a unei
situatii actuale pe scend, fie ea politica sau de alta natura, vad
actorul viitorului ca fiind unul nu doar informat, ci foarte
bine conectat la ceea ce se intampla in jurul lui, astfel incat sd
aibd o pdrere. Odata cu utilizarea diferitelor medii virtuale de
socializare, parerile artistilor incep sa conteze tot mai mult,
iar acest lucru nu se datoreaza ,importantei“ persoanelor
respective, ci minutiozitatii si atentiei cu care publicul pri-
meste aceste pareri. Oricine are acces la intreaga arhiva de
postari a oricarui artist cu cont public pe Twitter, Instagram,
Facebook si asa mai departe. In momentul de fatd, in urma
miscarilor de tipul #MeToo, s-a format o asa-numita cancel
culture, adica o mobilizare colectiva de a anula influenta unei
persoane celebre ,problematice®, care opineaza toxic public
si face propaganda unor ideologii care se afla in discordanta
cu evolutia dorita de membrii societatii. Nume de artisti odi-
nioara ,mari“ sunt astazi calcate in picioare in urma martu-
risirilor publicate de victimele abuzurilor. Aceastd miscare,
intitulata cancel culture, nu promoveaza cenzura, ci pune o
presiune continua pe celebritati (unele dintre ele iertate deja
pentru reactiile, comportamentele sau remarcile lor nepo-
trivite). Generatia noud nu admite homofobia, sexismul,
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misoginia, rasismul si atatea si atatea ideologii aruncate la
cosul de gunoi al istoriei. Totodata, nu cred ca va mai exista
notiunea de ,,mari actori“ glorificati si pusi pe piedestal intr-
atat incat sa devina legende, asa cum s-a intamplat cu artistii
celei de-a doua jumatati a secolului trecut. Actorul a inceput
sa se demistifice din momentul in care a inceput sa foloseasca
mediile de socializare ca platforme in care are contact direct
cu publicul (prin mesaje si comentarii), postari personale
(imagini si videoclipuri impartasite cu acest public iIn mod
intentionat - spre deosebire de cultul paparazzi de altadata),
in sfarsit, materiale digitale care arata artistul ca om in cel
mai banal si simplu mod posibil: publicul vede ce mananca
acesta, ce face in sanul familiei, care este parerea lui neretu-
sata si neprelucrata despre un subiect sau eveniment actual,
sau cum arata atunci cand se trezeste si nu poarta machiaj ori
nu are parul aranjat. In fine, Tiberius Vasiniuc diferentiaza
foarte bine artistul de imaginea publica care se construieste
in mass media si afirma In Principii de eticd in arta spectaco-
lului si in cercetarea artisticd: ,Intr-o societate in care multe
dintre valori au fost indexate, iar promovarea pe care media
o face asa-numitelor «vedete» este agresiva, impunandu-i pe
cei impliniti grabnic social in locul celor cu realizari reale si
remarcabile, cand se afirma tot mai mult o categorie sociala
bizarad in care intra influencer-ii (multi dintre ei cu competente
nule in toate domeniile), cind retelele de socializare aduc in
prim-plan teme minore sau subiecte care afecteaza statutul
fiintei umane 1n chiar umanitatea sa, ce rol mai poate avea
virtutea?“.

Sfera artei va oglindi, cred, acea generatie care in acest
moment creeaza viitorul prin eradicarea completa a ideolo-
giilor ce nu-si au locul 1n realitatea pe care ne-o dorim, si va
fi, asa cum spun tinerii astazi, mai woke. Speranta noastra, a

tuturor, este ca acest drum sa fie unul eudemonist.
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