FANTEZIE SI REFLEXIVITATE

Dana Pocea

u o tematica existentiala grava, reluata obsesiv din per-
spective multiple, atdt ca viziune, cat si ca stilistica,
dramaturgia Alexandrei Ares denotd o energie parti-
culara, situatii conflictuale tensionate, personaje cu reliefuri
psihologice distincte, replici firesti si dinamice. Impresia pe
care o da lectura, fie si una de suprafatd, e ca ne aflam in fata
unor texte teatrale cu un loc bine definit in sensibilitatea si
imaginarul autoarei, avand la baza un apetit pronuntat pentru
reflexivitate, care, ca fond si scriiturd, sunt greu de incadrat
intr-un tipar anume. Desigur, actiunea, la nivelul fabulei, e
transpusa in forme diferite, atinge intensitati interioare dife-
rite, prezinta atuuri semnificative pentru reprezentatii sce-
nice inventive, viabile, dar si argumente plauzibile pentru a o
plasain zona de autonomie a literaturii autentice. Personajele
atesta 1n serie drame si stari ce le individualizeaza, asiguran-
du-le relief si credibilitate. Pornind de la Undeva, Candva, pie-
sa-manifest, structurata intr-un context metaforic, rezultat
din acumulari fabulistice de implicatii directe in cursul acti-
unii, relevandu-i fatete launtrice socante, si pana la Weekend
la mare, scriere cu o intriga de factura politista, cu o miza fan-
tezistd pe deznodamant, cu amanari subtil inscenate pana la
lovitura de teatru finala, apare cu evidenta faptul ca, de la un
titlu la altul, Alexandra Ares radiografiaza introspectiv perso-
naje si intamplari ce intra in componenta tuturor subiectelor
abordate, le investeste cu o originalitate care depaseste orice
model livresc, singularizandu-le meritoriu in comparatie cu
ceea ce se scrie la noi si in alte parti.
Piesele incluse in colectia Teatrul romdnesc contemporan,
initiata de Editura Academiei Romane, Undeva, Cindva sau
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Youthtopia, Frumoasa adormitd i trezitd sau Waking Beauty,
Weekend la mare, O bunicd de milioane, Magazinul de bdrbati,
Statia sau Central Park si Memorialul durerii, scrise de-a lungul
a peste trei decenii (1990-2021), alcatuiesc o antologie de
autor edificatoare, plasata cronologic pe axa unui traseu evo-
lutiv. Ludnd separat un text precum Undeva, cdndva - titlul
aminteste de celebrul film science-fiction romantic omonim,
in regia lui Jeannot Szwarc -, Alexandra Ares detaliaza o cala-
torie In timp, punénd in discutie insasi notiunea conceptuala
de temporalitate. Acesta exista, pur si simplu, in acceptiunea
sa, in dubla ipostaza. Una a timpului psihologic, incorporand
in el o Intreagad retea de amintiri, visuri, dorinte, esecuri,
angoase personale, si alta a timpului fizic concret: ,Timpul
trece ca un peisaj vazut dintr-un tren. [...] Trenul tdsneste
inainte in viitor cu noi, desi stam pe loc. Treptat, viitorul
devine prezent si apoi trecut. Si oricat vreau sa-1 prind inapoi
in maini, imi aluneca ca un tipar®. Astfel de replici revin in
arhitectura textului ca un laitmotiv. Actiunea se desfasoara
intr-un prezent incert si un viitor inevitabil. Pe langa ca se
defasoard intr-o succesiune cinematografica, secventiald,
cele paisprezece acte ale ,meditatiei speculative”, cum isi
denumeste, de altfel, autoarea piesa, au fiecare, din punct
de vedere compozitional, o constructie si ritmuri proprii.
Cotidianul aici, desi detine o pregnanta aderenta la realitate,
cateodatd ramane doar pretextual, fard sa i se submineze
insa tensiunea, ci gratie fanteziei si vibratiei poetice, asezo-
nate cu accente ironice si devieri onirice, cunoaste metamor-
foze care 1i confera un statut cu totul insolit. Replicile scurte,
corelate cu pasaje de un verbalism usor exacerbat, creeaza
in disocierile lectorului un complex de asociatii cu un dens
substrat reflexiv. Transferul de identitate intre fiinte umane
»chinuie, fara indoiald, mintile infierbantate ale oamenilor
de stiinta. Daca va fi posibila au ba locuirea sau inlocuirea de
trupuri cu spiritul altcuiva ,,om trai si om vedea“. Pana atunci,
in domeniul literar si artistic, ideea este nu numai provoca-
toare, ci cu siguranta si convinge, ilustrata fiind excelent si de
filmul Transfer de identitate in regia lui Duncan Jones.
Arianna, personajul principal din Undeva, Cdndva, o
savantd in varstd, dupa ce este anuntatd de un medic ca
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functiile cerebrale i se vor deteriora progresiv, constientizan-
du-si declinul fizic si mental, nutreste dorinta de a incheia
»un pact cu diavolul®, transferandu-si la o adica personalita-
tea. Intr-o oarecare mdsurd, pastrand proportiile, Arianna
poate fi varianta feminina a lui Faust. Daca Faust reprezinta
omul modern, insetat de cunoastere, plin de contradictii,
Arianna, noua Eva, dupa ce face schimbul de trup cu chel-
nerita intalnitd intr-un vagon restaurant, devine expresia
feminitatii mereu dispusd la metamorfoze dintre cele mai
ciudate. Atentie, insa! Arianna nu e ,doar o biata fata“, cum o
descrie Goethe pe Margareta. Aceasta renunta la orice scru-
pul moral, incét si cand se roaga il infruntd pe Dumnezeu:
»Te rog sa ma ierti, dar stii cum e-n viata. Scopul scuza mij-
loacele [...]. Stii care-i fabula, tineretea e irosita pe tineri. Si
banii sunt irositi pe cei batrani“. Dincolo de o structurare pe
paliere a subiectului, care suscita analize profunde si diverse,
in Undeva, Cdndva, Alexandra Ares recurge, dupa caderea in
pacat si pierderea paradisului, la o reformulare fictionala a
mitului biblic. In imaginatia sa, raiul, ca realitate geografica,
se regaseste in jungla amazoniana, in acceptiune de spatiu al
regasirii celor doi soti: Arianna si Arian in ipostaza de Adam
si Eva, parinti ai umanitatii. Declinand numele, identitatile
eroilor al caror factor integrator este accederea la un alt nivel
de viata, la o alta stare de emotie fizica, la transcenderea noti-
unii de timp, autoarea oferd, intr-un registru cu tuse multiple,
o distopie a unei lumi a carei existenta se va revendica curand
de la un ,software divin“. In Frumoasa adormitd si trezitd sau
Waking Beauty, parafrazand basmul Frumoasa din pddurea
adormitd, iubirea e coborata de pe piedestalul romantic al
povestii 1n realitatea contemporana. Mai precis, piesa debu-
teaza iIn momentul cind minerii luau cu asalt, in acel iunie
revolutionar, centrul Bucurestiului, urmand sa continue din
sapte in sapte ani, cifra consideratd magica si sacra, respec-
tiv In anii 1990, 1997 si 2004, in trei acte consecutive. Daca
in primele doud, evolutia protagonistilor are loc pe plaiurile
dambovitene, 1n ultimul modificarea de ,decor” e radicala,
eroina acum se afla dincolo de ocean, in Manhattan, urbea
decupata dintr-o utopie. Mereu intre doua spatii, intre un aici
(eliberat din chingile comunismului) si un dincolo (simbol

CERCETARI TEATRALE ‘ 243



Dana POCEA

al supremei libertati), Onda va oscila in permanentad intre
iubire si suferintd, intre himere si dezamagiri, intre simtire
si ratiune. De minune 1i reuseste scriitoarei relevarea deru-
tei romanilor, debusolati de evenimentele din decembrie
’89. Personajele mustesc de viata sub impulsul unui adevar
imposibil de ignorat: ,,S-a schimbat calimera. Unii au luat-o
inaintea celorlalti“. Dan, Pepe, Keev, fiecare cucerit de fru-
musetea si inocenta Ondei, aspira sa o atraga in lumea pute-
rii, a banilor si a desfraurilor vietii de noapte, vazand in ea un
accesoriu al decorativului si al posesiunii. Ademenita de Dan,
insul care ,face si desface in Bucuresti“ cele mai diabolice
afaceri si aranjamente, tdnara 1i va deveni sotie. Dupa sapte
ani, insd, iarasi cifra magica intervine ca o fatalitate, casato-
ria lor sfarseste, ajungand sa-i doreasca moartea fostului par-
tener, realizand ca viata ei nu a fost decat ,un somn adanc®
ca tot timpul a fost Inconjurata de oameni falsi si banali.
Cunoscatoare temeinica a psihologiei feminine, Alexan-
dra Ares 1si observa si creioneaza cu luciditate personajele, cu
minutiozitate, in special pe cele de gen, intocmai ca si cand
s-ar observa si creiona pe sine. Barbatii din iubirile Ondei nu
sunt identitati reale, ci mai degraba inchipuiri si nascociri
ale sale, transformate in personaje imaginare. Inzestratd
cu harul de a fabula - nu degeaba este actrita si manechin
-, ea isi va alimenta dragostea pentru barbatul de care este
inamorata, apreciind la el atribute (calitati) inexistente, dar
pe care si le doreste si cu care il investeste. De aceea, traieste
mereu un acut sentiment de singuratate. Departe de casa,
pragmatica, rationala si libera, Onda constientizeaza in cele
din urma acest fenomen, neintarziind sa se confeseze: ,,;sin-
gurul lucru pe care 1l stiu cu siguranta este ca va trebui sa-mi
iau mereu eul cu mine oriunde ma voi duce. Vocea aceea din
creier [...]. Asta e cuplul cu care suntem blestemati si bine-
cuvantati“. Nu persoanele cu care vine in contact, asadar,
ii vor jalona biografia, destinul, ci reflectia asupra experi-
entelor traumatice pe care i le rezerva propria existentd. O
bunicd de milioane, ,comedie fantastica®, inspirata din Bunica
la Istanbul de Dinu Grigorescu, si Weekend la mare, ,,comedie
politista®, sunt piese proiectate in topografia arealului dam-
bovitean. In ambele, sunt scoase la suprafati, din unghiuri
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inedite, cu un haz pe cat de savuros, pe atat de incisiv, coexis-
tand deseori cu amarul si durerea, teme precum coruptia,
degradarea individului, abuzurile si marsaviile interlopilor.
Replici scurte, alerte, expresiv colorate, dovada ca limbajul e
utilizat nuantat de la mediu la mediu, au in spatele lor carac-
tere si mentalitati care reveleaza un univers uman riguros
definit in articulatiile lui sociale si morale. De asemenea, fara
efort, este adusa in prim-plan starea de confuzie si de per-
petud criza de identitate a tinerilor. Daca acestia sunt niste
inadaptati, Bunica nonagenara contraatacad cu o joie de vivre
molipsitoare, e un reper terapeutic, vizand o tentativa nedi-
simulata de reeducare a simturilor, cu trimitere spre regasi-
rea valorilor traditionale. In Statia sau Central Park conven-
tia este dilatata in extremis, depasind limitele absurdului si
oniricului. Conditia tragicd a omului, grefata pe confruntarea
dialogala intre doi morti, cuplul Plus si Minus, unul optimist
si altul nu, dobandeste o dimensiune etica de profunzime in
creatia autoarei. In Memorialul Pldcerii, in schimb, pretextul
unui bal straniu, configurat metaforic intr-o haluciunatie, ia
forma unei alegorii cosmaresti. Personaje ca Bozo, Zizi, Pepe
etc, animate de tot felul de dorinte, par rupte, ca atitudine,
din ,teatrul cruzimii“ al lui Antonin Artaud, dand impresia ca
nu sunt straine de afirmatia ca ,teatrul, ca si visele, trebuie sa
fie sdngeros si inuman®

Discursurile dramaturgice ale Alexandrei Ares, implinite
pe o multitudine de registre (realist, poetic, absurd, suprare-
alist, ludic), raman ancorate fara obstinatie intr-o problema-
tica extrasa din realitati cu valoare general umana, il starnesc
emotional pe cititor si constituie implicit o oferta spectacolo-
gica generoasa.

Alexandra Ares, Teatrul romdnesc contemporan, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2021, 340 p.
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