CURATIV, MALITIOS, IMPERTINENT, PROFUND
CULTURAL SI NECESAR

Irina Ionescu

espre comedie s-a scris enorm, de la Aristotel (tratat

pierdut si, probabil, distrus In negura timpului) pana

la Henri Bergson (si, evident, mult mai departe), care
semneaza o lucrare de sinteza, ce propune cu maxima cla-
ritate, In ciuda unor exemple din dramaturgia si literatura
europeana, trasaturile universale ale genului: ,Noi vedem in
comic, inainte de toate, un lucru viu“ (p. 23). Viata, schimba-
rea (ca marca a vietii) unesc (in opinia lui Bergson) diversele
forme de comedie: vorbele unui mascarici, un joc de cuvinte,
quiproquo-ul dintr-un vodevil...

Autorul pleaca de la definitia conform careia omul este
»un animal care stie sa rada“ sau ,care provoaca rasul®
Afirma, astfel, in continuare cd ,nu exista comic in afara a
ceea ce este cu adevdrat omenesc”, orice situatie receptata
drept comica de catre public ,,se adreseaza inteligentei pure®,
in timp ce aceasta ,trebuie sa ramana neincetat in contact cu
alte inteligente® (pp. 24-25). Bergson spune ca rasul apartine
unui grup, ca are nevoie de ecou. De receptare, de spectatori,
de public, pentru evaluare si valorizare. O situatie/ scena cu
potential comic are nevoie de reperele culturale ale publicu-
lui, de rapiditatea acestuia de a face conexiuni si de a decide
sa aprecieze umorul/ creativitatea/ spontaneitatea/ construc-
tia echipei de creatori (dramaturg, regizor, actori). ,,De cate
ori nu s-a spus ca rasul spectatorului, la teatru, este cu atat
mai puternic cu cat sala este mai plina? De cate ori nu a fost
remarcat, pe de alta parte, faptul ca multe efecte comice
sunt intraductibile dintr-o limba in alta, fiind relative, in
consecintd, moravurilor si ideilor unei societati particulare?
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[...] Pentru a intelege rasul, trebuie sa-1 plasam, din nou, in
mediul sau natural, care este societatea, trebuie, mai nainte
de toate, sa-i determinam functia utila, care este o functie
sociala. [...] Rasul trebuie sa raspundd anumitor exigente ale
vietii in comun. Rasul trebuie sa aiba o semnificatie sociala.
[...] Comicul se va naste, pare-se, atunci cind oameni reuniti
in grup isi vor dirija Intreaga atentie asupra unuia dintre ei,
indbusindu-si sensibilitatea, intr-un exercitiu solitar al inteli-
gentei” (pp. 26-27).

Teatrul, cu deschiderea sa sociala extrem de largd, exem-
plifica cel mai bine aceste idei. Necesita alteritate (existenta
unui dublu) sau macar obiectivare in raport cu propria per-
soand, ori fata de situatii/ forme comice. Bergson remarca
faptul ca rasul implica inteligenta publicului spectator (deve-
nit astfel complice), comicul fiind in fapt un joc al inteligentei,
chematd sa completeze, sd recompuna sau sa presupund, pe
baza unor indicii anterioare, partile care lipsesc, ceea ce doar
se insinueaza. Un joc care se cere asamblat, format, Intregit
cu inteligenta. Raméane mereu o parte ce a fost spusad/ aratata
anterior si nu este reluata sau este doar sugerata, pana cand
partialul devine intreg, cu sens in registrul comic. Rasul,
prin caracterul sau moralizator, este vazut ca un exponent
al utilitatii, cu scop in indreptarea naravurilor, pedepsirea
rigiditatii, inadecvarii: ,viata cu adevarat vie nu ar trebui sa
se repete niciodata. Acolo unde exista repetitie, similitudine
completd, banuim intotdeauna o mecanica functionand inda-
ratul viului“ (p. 41). Comic este, in general, nenaturalul, con-
trafacutul, artificialul. ,,A imita pe cineva inseamna a degaja
partea de automatism pe care el a lasat-o sa se introduca in
propria sa persoana. Aceasta este ceea ce, prin definitie chiar,
il face comic si nu este de mirare ca imitatia provoaca rasul®
(p. 41). ,Comicul este lucrul prin care personajul se dezvaluie
fara stirea sa, prin gestul involuntar, prin cuvantul inconsti-
ent“ (p. 102). Comic este un aspect al personalitatii pe care cel
care devine comic il ignora, ceva ascuns fata de sine, o latura
necunoscutd sau nerecunoscuta constient. Adauga Bergson:
»Rigidul, lucrul gata facut, mecanicul, prin opozitie fata de
ceea ce este suply, in continuad schimbare, viu, distractia in
opozitie cu atentia, in sfarsit, automatismul in opozitie cu
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activitatea libera, iata, intr-un cuvant, ceea ce rasul sublini-
azd si ar vrea sa corijeze” (p. 94).

La nivelul expresiei, comicul poate fi al formelor (carica-
tura), al gesturilor (care ,,exprima o parte izolata a fiintei, fara
stirea sau, cel putin, in absenta Intregii personalitati®, p. 101)
si al miscarilor. Toate obligatoriu repetate, Intr-o forma sau
alta, ori disproportionate, neadecvate contextului. Precum
comicul verbal, legat de repetarea cuvintelor sub forma unor
sinonime, facand uz de aliteratii, prin folosirea calamburului
(fraza cu doua sensuri independente) s.a.: ,Trebuie sa dis-
tingem Intre comicul pe care limbajul il exprima si comicul
pe care limbajul 1l creeaza. Cel dintéi ar putea sa fie tradus
dintr-o limba in alta, cu riscul de a-si pierde cea mai mare
parte din relief prin trecerea intr-o societate noua, alta prin
moravurile sale, prin literatura sa si mai ales prin asociatiile
sale de idei. Dar cel de al doilea este, In general, intraducti-
bil. El datoreaza tot ceea ce este structurii frazei sau alegerii
cuvintelor. Nu constata, cu ajutorul limbajului, anumite dis-
tractii particulare, relative la oameni sau evenimente. Subli-
niaza distractiile limbajului insusi. De aceasta data, limbajul
insusi este cel care devine comic® (p. 79). ,Cuvintele profund
comice sunt cuvintele naive in care un viciu se aratd gol-go-
lut” (p. 103).

Printre procedeele folosite pentru obtinerea unui efect
comic, alaturi de repetitie, Bergson mentioneaza inversiunea
(situatie rasturnatd) si interferenta seriilor (definitia data de
autor: ,,0 situatie este intotdeauna comica atunci cand apar-
tine in acelasi timp de doua serii de evenimente absolut inde-
pendente si cand poate sa fie interpretatd, pe rand, in doua
sensuri cu totul si cu totul diferite, pp. 75-76). Un exemplu ar
fi quiproquo-ul, confuzia referitoare la doud personaje, substi-
tuirea de personaje.

Comicul cuvintelor este imbinat permanent cu situatiile
comice, pentru conturarea, in cele din urma, a comicului
caracterelor: ,comicul cuvintelor urmareste indeaproape
comicul situatiilor si se pierde, impreuna cu acest ultim gen,
in comicul caracterelor” (p. 93). Care se alcatuieste, la randul
sau, din ,rigiditate, automatism, distragere, nesociabilitate”
(p. 103). Despre teatru si despre comedie, in special, Bergson
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crede cd se constituie in adevarate lectii: ,Daca este adeva-
rat ca teatrul inseamna o ingrosare si o simplificare a vietii,
comedia ar putea sd ne furnizeze, in acest punct particular al
subiectului nostru, mai multe Invataminte decat viata insasi“
(p. 59). Si adauga: ,comedia este In mare parte un joc, un joc
care imita viata“ (p. 60). Rasul este intotdeauna o placere, iar
omenirea ,prinde din zbor cea mai mica ocazie de a-1 face sa
se nasca“ (p. 79).

Functia sociala a comicului, foarte prezentda in teatru,
este evidentiata atunci cand Bergson spune ca ,el exprima o
imperfectiune individuala sau colectiva care reclama corec-
tia imediata. Rasul este aceasta corectie insasi. Rasul este un
anumit gest social; care subliniaza si reprima o anumita dis-
tragere speciald a oamenilor si a evenimentelor” (p. 71). Auto-
rul este ferm convins ca rasul are ,,0 semnificatie si o miza
sociald®, ca el ,exprima inainte de toate o anumita inadaptare
particulara a persoanei In societate” si cd numai omul sesi-
zeaza comicul sau, altfel spus, ,,comic nu este decat omul” (p.
95).

Comedia are ca domeniu de studiu viata sociald, care este
inepuizabild (sursa de inspiratie perpetuad), superficiala (se
preteaza perfect), extrem de variata, poate chiar contradic-
torie (foarte ofertanta) s.a. ,Comedia zugraveste caractere pe
care le-am intélnit, pe care le vom mai intdlni inca in drumul
nostru. Ea noteaza asemanarile. Ea urmareste sd ne aseze
sub ochi tipuri omenesti“ (p. 112). Bergson continua despre
functia rasului: ,Intotdeauna putin umilitor pentru cel ce se
intampla sa-i fie obiect, rasul este cu adevarat un fel de botez
social. [...] usoarele defecte ale semenilor nostri sunt cele
care ne fac sa radem” (p. 97). Rasul este un mijloc de corectie,
desi poate fi/ deveni, in acelasi timp, impertinent. Persona-
jul comic este, in schimb - de cele mai multe ori - simpati-
zat pentru ceea ce este, cititorul sau spectatorul de teatru il
adopta (gesturi, cuvinte, actiuni) si il invita - in imaginatie
- sa se amuze impreuna. El se transforma intr-un camarad.

Rasul are ,,0 functie utila“ si ,pedepseste anumite defecte”
(p. 130). Se impune sa corijeze - ridendo castigat mores/,V-am
dat teatru, vi-l paziti [...] Cu el naravuri indreptati (Iancu
Véacarescu) -, iar pentru asta, cu malitiozitate, uneori/ de
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foarte multe ori, poate chiar sa intimideze si sa umileasca.
Nimic din tot ceea ce este omenesc, din ceea ce apartine
societatii (comunitatii, vietii in comun) nu ii este strain - ca
element profund cultural.

Henri Bergson, Teoria rdsului, traducere de Silviu Lupascu,
studiu intruductiv de Stefan Afloarei, Iasi, Institutul Euro-
pean, 1992, 132 p.
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