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si longevive din Romania postdecembristd, a dat startul

colectiei Biografii romantate, in care vietile lui Ion Luca
Caragiale, Constantin Brancusi, Eugen Ionescu, Nicolae Steinhardt
si ale altor personalitati de acelasi calibru ale culturii roméne
sunt povestite de scriitori romani de azi.

Printre primele volume aparute in colectie se afla Caragi-
ale. Scrisoarea pierdutd, volum semnat de Bogdan-Alexandru
Stanescu, unul dintre cei mai importanti actori de pe scena
noastra literara a ultimelor decenii, activ atat in pagina scrisa,
ca scriitor, eseist si traducator, cat si in culisele acesteia, ca
editor. Cer iertare cititorului dacd va gasi usor greoaie aceasta
metaford structurald, ,in care un concept este structurat in
mod metaforic In termenii altuia“ (George Lakoff, Mark John-
son, Metaphors We Live By, Chicago and London, The Univer-
sity of Chicago Press, 1980, p. 14), dar LUMEA LITERARA CA
TEATRU, la fel ca si VIATA CA TEATRU, contin in ele multe
tensiuni din viata si opera lui Caragiale, amplu redate in volu-
mul mentionat.

Scris cu mare talent, cu inteligenta si subtilitate, volu-
mul este un tur de forta nu doar prin intrigile, conflictele,
rasturndrile de situatie, momentele de recunoastere si dez-
nodamintele spectaculoase ale vietii dramaturgului nostru
nationale, dar si un tur de forta prin stilul acestuia, folosit cu
maiestrie si find masurd. Aflam din acest volum ca, la finalul
vietii sale, petrecut la Berlin, Caragiale incepuse a-si mani-
festa caldura fata de fiul sau alintat Luchi prin intermediul
unor discutii filologice si literare, aratandu-i, spre exemplu,
yunde sade maretia lui Macbeth, pas cu pas” (Stanescu, 2019,
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p. 178). Caragiale, care considera ca ,teatrul nu ar fi decat
de departe inrudit cu literatura, dar mai apropiat de arhitec-
turd“ (ibidem, p. 181), in sensul in care la o piesd de teatru vezi
intai structura si apoi detaliile stilistice, considera ca geniul
lui Shakespeare sta tocmai in felul in care inverseaza aceasta
ordine a perceptiei: ,e maiestrie curata: tocmai pentru ca stii
de la inceput ce se va intdmpla [...], tot ce te intereseaza este
CUM se va intampla!“ (ibidem, p. 182). Ei bine, exact acelasi
lucru se poate spune despre volumul acesta, care reia detalii
relativ cunoscute, dar o face in asa fel incat ,cum®ul fasci-
neaza, cucereste si reuseste chiar sa produca catharsis.

Nu spun ca nu exista si ,ce“uri importante, poate mai
putin cunoscute. Deosebit de pretioase pentru omul de
teatru, si mai ales pentru dramaturg, mi se par mitologiile
personale pe care le recunosti cu emotie din opera autorului:
felul in care sotia dramaturgului isi spunea ,Didino, fii bar-
bata!“ (ibidem, p. 130), episodul tragicomic al junelui Caragi-
ale cu Respublica de la Ploiesti sau remarca profunda a unui
taran, care, pusa laolalta cu neagra durere a pierderii celor
doua fetite ale dramaturgului, au dus la nasterea celui mai
iubit copil dramatic al autorului, Ndpasta.

Dar sa ne intoarcem la ,cum® Bogdan-Alexandru Sta-
nescu foloseste metafora scrisorii pierdute, din poate cea
mai cunoscutd piesd a lui Caragiale (fiind si cea mai bine pri-
mita incd din timpul vietii dramaturgului), inventand o scri-
soare pierdutd si regasitd. Si, pentru ca incurcate sunt caile
scrisorilor pierdute, Imi voi permite o micad ratacire prin
istoria receptarii operei lui Caragiale. Mai exact, doresc sa
amintesc celebrul caz Pintilie-Caragiale, si anume soarta fil-
mului De ce trag clopotele, Miticd?, film care, precum celebra
scrisoare, a fost ratacit de mainile unor diverse comitete si
comitii (ale cenzurii comuniste), ajungand la andrisantul sau
publicul abia peste un deceniu. Dintre cronicile acestui film
redate in Bricabrac, volumul de memorii al lui Lucian Pin-
tilie, cea semnata de Alex. Leo Serban ne va da, daca aveti
putintica rabdare, si cheia de lectura a volumului discutat
aici. Regretatul critic de film arata ca filmul, realizat cu o
viziune calculatd pana in cel mai mic detaliu, abunda in mise
en abime-uri: ,Ele reprezinta, in mod natural, o multiplicare
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mecanicd a ramelor, o modalitate isterica de mentinere a ilu-
ziei: este ceea ce Pintilie a vazut in D’ale carnavalului. Aceasta
piesd poate fi 0 apoteoza a mise en abime-urilor, deci a ramelor
care se multiplica pana la epuizare, pana la disparitia repre-
zentarii...“ (Alex. Leo. Serban, in Lucian Pintilie, Bricabrac,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 336).

Ei bine, exact aceasta intuitie caragialiana a ramelor in
rame este ceea ce da arhitectura speciala si savoarea volu-
mului lui Bogdan-Alexandru Stanescu: volumul de fata este
povestea unei scrisori imaginare pe care Caragiale i-a scris-o,
la finalul vietii, prietenului sdu Paul Zarifopol. Scrisoarea,
gasita si ,ratacitd® in momentul mortii dramaturgului de
catre menajera sa nemtoaica, Miiller, este adusa in tara, un
secol mai tarziu, de una din urmasele menajerei, care o ofera
unui tanar ziarist care, la randul lui dornic sa scape de tara
asta emigrand in Germania, trimite scrisoarea singurului
profesor de la Litere care-i castigase increderea in studen-
tie. Scrisoarea in sine ocupa cea mai mare parte a volumului,
fiind viata lui Caragiale povestita de el insusi unui suflet prie-
ten - fireste, prin condeiul lui Bogdan-Alexandru Stanescu. Si
intr-adevar, cum spune Alex. Leo Serban, multiplicarea rame-
lor duce ,,pana la disparitia reprezentarii®, asa ca cetitorii uita
ades ca scrisoarea e fictionalda - ,inchipuieste-ti plastogra-
fie!“ (I.L. Caragiale, Teatru, Bucuresti, Editura Cartex 2000,
2019, p. 162) - si se trezesc cu un Caragiale care li se infa-
tiseaza deschis, cald si cu prietenie, in toatd complexitatea
contradictiilor sale: ipohondrul care-si numea copiii dragi
»microbii“; autorul de piese apreciate de conservatori, a
carui cea mai dragd piesa - Ndpasta - a fost sustinuta, lucru
de mirare, doar de socialisti (sunt mentionati Costica Dobro-
geanu-Gherea si Sofia Nadejde); sotul ce-si iubea cu duiosie
sotia de-o viata, pe Alexandrina Burrely, ,caci rare-s femeile
cu a caror tacere sa poti comunica®“ (Stanescu, 2019, p. 80),
in timp ce-o primea in odaia lui pe juna Cella Delavrancea;
iubitorul lichidului blond numit afectuos ,be’e”, care n-a
reusit sa-si castige existenta ca berar; exilatul de voie, care,
scarbit de marsava acuzatie de plagiat pusa la cale de Caion
si Macedonski si ajutat de mostenirea Momuloaiei, s-a mutat
la Berlin fara sa renunte insa nicio clipa la a citi ziarele din
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tara. Dar poate cel mai dureros paradox caragialian sta chiar
in metafora structurald a ROMANIEI CA TEATRU. Drama-
turg prin destin si vocatie, Caragiale ne spune - prin pana
lui Stanescu - un adevar dureros de curat-murdar: ,Nicaieri
in Europa nu existd o mai mare discrepanta intre aparenta si
esentd, intre fiintad si masca: Intreaga Romanie, la orice nivel
ai socoti-o, e 0 mare scena de teatru” (ibidem, p. 176).

Bogdan-Alexandru Stanescu se joaca cu maiestrie cu mas-
tile, punand o noua rama prin notele de subsol addaugate de
tanarul ziarist, ce comenteaza asupra amintirilor lui Caragi-
ale, asupra veridicitatii si acuratetei celor amintite, si chiar
asupra degradarii memoriei scriitorului pe masura ce se
apropie de final. De asemenea, e o placere sa citesti remar-
cile personajului Caragiale despre ,editorul, aceastd lepra
incurabild a omenirii“ (ibidem, pp. 170-171), iesite din pana
unui scriitor-editor care tocmai creeaza o colectie de litera-
turd universala riscantd din punct de vedere comercial (este
vorba de colectia de literatura universala Anansi. World Fic-
tion, aparuta in 2020 la Editura Pandora M), declarand intr-un
interviu recent pentru Scena 9: ,Pentru mine, literatura
ramane spatiul libertatii absolute si nu vreau sa intru in el cu
bocancii plini de noroiul comertului® (Stanescu, 2020). Din
acest punct de vedere, ca si din cel al unei mai bune intelegeri
a contextului in care a trdit si scris Caragiale, volumul de fata
este, exact ca scrisoarea returnata de urmasa menajerei, o
reparatie necesara. Una de care Caragiale avea nevoie atat din
partea tagmei editorilor, cat si din partea cititorilor romani si
a oamenilor de litere si de teatru ce-i erau datori cu o mai
profunda intelegere.

Daca numele grecului Caragiale Inseamna, aflim de la
inceputul cartii, ,oglindd neagra“, acest volum reprezinta o
curatd oglindd a oglinzii, ajutdndu-ne sa distingem cu toate
detaliile coincidenta tuturor contrariilor specifice personali-
tatii si scriiturii marelui dramaturg. Deveniti mai viu consti-
enti de aceasta coincidenta a contrariilor, il vom recunoaste
pe Caragiale nu doar drept autorul enorm de inteligent al unei
buclucase scrisorele de amor, ci si drept autorul monstruos
de profund al unei intime si dureroase scrisori de iubire catre
poporul cu care, dar si fara de care, n-a putut trai. O scrisoare
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care, o sutad de ani mai tarziu, primeste prin aceasta carte un
raspuns plin de iubire.

Stanescu, Bogdan-Alexandru, Caragiale. Scrisoarea pierdutd,
Iasi, Editura Polirom, 2019.
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