MANUAL DESPRE CULTURA PROFESIONALA A SCENO-
GRAFULUI

Raluca Blaga

olumul pe care ni-l propune scenograful Cosmin

Ardeleanu porneste de la dorinta de a-i pune la dis-

pozitie studentului scenograf o cale personald de
a concepe scenografia. Plecand de la premisa ca ,«manu-
alul» de fata este mai degraba al mestesugarului decat al
artistului profesionist” (p. 7), autorul cartii de fatd ne invita
sd intram In contact cu acele cunostinte minime, necesare
scenografilor. Autor a peste cincizeci de scenografii de spec-
tacole si avand in spate o cariera de peste douazeci si cinci
de ani pe scenele teatrale romanesti, Cosmin Ardeleanu ne
invitd intr-o calatorie teoreticd necesara nu doar studenti-
lor-scenografi. De ce ar fi importanti o astfel de calitorie? 11
voi lasa pe autorul volumului aici recenzat sa ne raspunda:
»desi niciun spectator nu-1 va zari vreodata printre volumele
inchipuite de el, aerul colorat de filtrele profilurilor si fresne-
lurilor, care-i inunda constructiile infatisandu-le, va fi cel pe
care toata lumea 1l va respira, actori si spectatori, pe toata
durata spectacolului“ (p. 5). Pentru autoarea acestei recen-
zii, Primele mele decoruri. Manual de scenografie s-a dovedit
un real suport in vederea intelegerii si decodificarii reguli-
lor speciale de compunere a spatiului scenic. Totodatd, prin
teza la care subscrie atat scenograful Cosmin Ardeleanu, cat
si manualul de fatd - ,organizarea intregii activitati creative
si constructive Inspre poveste, asa cum alege regizorul sa o
insceneze“ (p. 312) - prezentul demers teoretic se asaza pe
acel raft unde se afla depozitatd practica teatrala clasica, cea
care serveste si i se supune dramaturgiei, la fel cum demer-
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sul scenografului nu se pune in slujba propriei scenografii, ci
converge catre realizarea spectacolului ,tuturor colegilor sai“
(p. 185), in special cdtre implinirea spectacolului regizorului
sau. Astfel, vom descoperi in paginile acestui manual profilul
unui scenograf pentru care a fi mereu la repetitii reprezinta
o axiomad, un scenograf care, in volumele si culorile pentru
care opteaza, nu uita ca acel ceva care ,trebuie pus in valoare
in toate spectacolele de teatru“ (p. 295) este jocul actorilor,
un arhitect de scena a carui munca se concentreaza inspre
a descoperi ,esenta atmosferei locurilor (p. 195) si pentru
care inspiratia nu vine decat in urma nenumaratelor incer-
cari, schimbari, cautari. Drept urmare, consideratiile teore-
tice, insotite de extrem de valoroasele decodificari si desci-
frari ale propriilor demersuri artistice, aduc in fata cititorului
acestor pagini pasi care cautd nu decoruri spectaculoase sau
frumoase, ci decoruri reusite si necesare spectacolului care
se pune In scena.

Pe langa aceste linii de forta care descriu tipul de demers
scenografic care 1i este propriu arhitectului de scena Cosmin
Ardeleanu si in jurul caruia graviteaza, in fapt, traseele aces-
tui manual, recomand atentia sporitd acordata si citatelor care
insotesc acest volum. Dincolo de ritmul aparte pe care il nasc
in timpul lecturii, o citire a lor, separata de continutul aces-
tui manual, releva, la un etaj diferit, conceptia despre arta si
teatru a scenografului Cosmin Ardeleanu, conceptie in jurul
careia se plaseaza si ancorele acestui manual: teatrul ca sec-
tiune autonoma a artei si nu ca parte din sfera divertismentu-
lui si a rating-ului; arta care complica si nu simplificd imaginea
lumii; arta care 1i lasa loc si respiratiei personale a spectatoru-
lui; teoria ca o poarta catre lumea posibilitatilor; decorul ca
necesitate si nu ca decoratie; detaliul ca parte a misterului;
cautarea, iar nu asteptarea inspiratiei; curajul de a gandi cu
mintea ta si asumarea responsabilitatii In urma ideii propuse;
discretia ca parte din infatisarea scenografului.

Primul capitol al acestui manual, Cu ce se ocupd sceno-
graful?, ne propune listarea unui set minim de elemente
care trebuie sa se aseze 1n fisa postului pe care o urmeaza
scenograful. Cosmin Ardeleanu pleacd in cautarea acestor
elemente pornind de la urmatoarea teza: rezultatul muncii
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scenografului trebuie si fie reusit, nu frumos. In plus, adauga
autorul, ,splendoarea vizuala care Incurca actorii e o sceno-
grafie nereusitd“ (p. 19). In buzunarul de lucru al scenogra-
fului este necesar sa se afle atat inspiratia, cat si talentul,
insa lipsa rigiditatii si deschiderea arhitectului de scend sunt
atributele sale cele mai valoroase. Pentru ca un decor sa
fie ,«nascut, iar nu facut»” (p. 18), trebuie atins etajul unui
wdecor care «nu se vede»“ (p. 17): ,,decorul reusit pare sa fie
acela care e cat mai putin decorativ (inactiv), cel mai bine
«acordat» cu povestea celor dinduntrul lui. Decorul care stie
sd «asculte». Scenografia care «se vede cat mai putin din sala»
(nu «sare In ochi») pune cel mai activ in valoare «muzica»
spectacolului“ (p. 17).

Cea de a doua secventa a acestui manual de scenografie
ne propune o disectie a procesului de documentare pe care il
urmeaza scenograful in vederea constructiei spatiului scenic.
Cosmin Ardeleanu secventiaza acest proces in trei vectori de
directie: documentarea orientativd, documentarea creativa
si documentatia pentru executie si arhivare. Aceste trei faze
ale aceluiasi proces de informare si probare se dovedesc,
relatate de autorul acestui volum, etape cét se poate de inci-
tante in complexul proces de constructie a spatiului scenic.
In ceea ce priveste prima fazd a documentarii, aceasta repre-
zinta etapa fondatoare a demersului, un proces al cautarilor.
Cosmin Ardeleanu 1l orienteaza pe viitorul scenograf inspre
descoperirea adevarului unei perioade, mai degraba decat
inspre a studia arhitectura, mobilierul si costumele unui timp
si spatiu anume - ,«adevarul» unei perioade istorice licarind si
in conventiile sociale, in obisnuintele acelui timp, in formele
si texturile unor obiecte comune, banale, in orice descrie acea
perioada, de la uneltele, bucataria sau muzica la transportul
de atunci” (p. 24). Rezultatul acestei etape ia forma concreta
a unei biblioteci de imagini si texturi menite sa le vorbeasca
colegilor de echipa ai scenografului nu prin apelul la cuvinte.
0 a doua faza a acestui proces de documentare, cea creativa,
priveste ,asa-numitele «moodboard», plansele de lucru alca-
tuite din colaje de imagini“ (p. 27). Acestea pot contine foto-
grafii, schite si texturi care, desi nu se afla in acel moment in
prim-planul atentiei scenografului, in functie de discutiile pe
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care arhitectul spatiului scenic le are cu echipa artistica, pot
da nastere acelui decor reusit pe care il cauta creatorii specta-
colului. Elocventa aici se dovedeste experienta scenografului
Cosmin Ardeleanu care ne ofera in acest punct al manualului
sau doua astfel de situatii ilustrative pentru procesul descris
mai sus: nasterea decorului pentru doud spectacole - O lund la
tard si Scoala nevestelor, ambele in regia lui Cristi Juncu. Abia
cea de a treia faza a acestui proces amplu de documentare este
cea care devine publica, intrucat suntem acum in fata executa-
rii si arhivarii decorului.

O parte importanta din biblioteca de unelte a scenogra-
fului este reprezentatd de desen. Insd Cosmin Ardeleanu se
intreaba: ,Nu seamana el cu scrisul de mana, intr-o vreme
in care pur si simplu nu mai exista cineva care sa nu poarte
o tastatura virtuala in buzunar?“ (p. 47). Desenul, indiferent
de texturile si maniera de compozitie de care se foloseste, il
ajuta pe scenograf, intrucat ,ramane o conditie obligatorie
atat pentru impulsionarea inchipuirilor sale, cat si pentru for-
mularea lor precisd, simpla si rapida“ (p. 47). Intre imagini cu
propriile schite ale decorurilor din spectacole precum Artd
de Yasmina Reza, Martiri de Marius von Mayenburg, Cancun
de Jordi Galceran, Avarul de Moliere, Navigatorul de Conor
McPherson, Cosmin Ardeleanu ne propune in capitolul dedi-
cat desenului o demonstratie pertinenta a necesitatii acestuia
de a se afla intre cheile meseriei scenografului.

Un capitol amplu al prezentului volum le este dedicat legi-
lor de compozitie. Aceasta sectiune a volumului de fatd ne
propune familiarizarea cu diverse teorii care stau la baza legi-
lor de compozitie. Sunt deconspirate in acest capitol legile
unitatii si ale diversitatii la nivelul compozitiei, raportul just
al cuplului ordine-dezordine, cele patru incadrari posibile
ale unei compozitii, legile gestaltice, valoarea simetriei, forta
proportiei de aur, ritmul interior al unei scenografii si cum
se poate el acorda cu cel pe care-1 genereaza restul elemen-
telor care compun spectacolul. Toate aceste legi ale com-
pozitiei sunt prezentate ficandu-se apel atat la scenografii
reusite, cat si la momente din propria carierd a autorului in
care legile mentionate au fost nesocotite, facandu-si apari-
tia pe o scena de teatru decorul ,tacut”. Cosmin Ardeleanu
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plaseaza socotirea si folosirea fiecareia dintre aceste reguli
de constructie a spatiului scenic sub imperativul intregului
scenic, afirmand nu o data ca ,produsul la care trudeste sce-
nograful nu este scenografia semnata de el, ci spectacolul regi-
zorului sdu“ (p. 80). Cea de-a cincea secventa a cartii Primele
mele decoruri. Manual de scenografie ne asaza in fata teoreti-
zari si clasificari ale notiunii de culoare. Din paginile aces-
tui capitol, se aude, odatd asamblate culorile pe portativul
propriilor definitii si caracteristici, dialogul culorilor. Astfel,
sectiunea aceasta a manualului ne invita sa ascultam teoretic
tonul culorilor, valoarea si saturatia lor, contrastele pe care le
genereaza (contraste de culoare, cel al culorilor in sine, con-
stratul clar-obscur, cald-rece, contrastul complementarelor,
cel simultan, de calitate si de cantitate), precum si note care
dezvaluie teoretic felurile de a fi ale acordurilor cromatice
sau ale armoniior cromatice. Pentru ca un viitor scenograf
sa poata lucra cu culoarea, este absolut necesar sa cunoasca
principiile de baza care o ordoneaza si o clasifica.
Acumularea datelor cu privire la notiunile de compozitie
si culoare 1i va permite scenografului pasul catre proiecta-
rea decorului. Capitolul acesta al lucrdrii are menirea de a
trasa liniile de forta principale pe care sa le urmeze sceno-
graful in constructia proiectului sau, care proiect, in viziunea
lui Cosmin Ardeleanu constd, in fapt, in ,sprijinul oferit de
scenograf distributiei, pentru a ridica dialogurile din pagi-
nile dramaturgiei in lumina reflectoarelor teatrului“ (p. 187).
Aceasta secventa a volumului de fata ii propune studentu-
lui-scenograf intalnirea cu trei dintre problemele pe care el
le va avea de solutionat in chiar momentul proiectarii spatiu-
lui scenic: ,inscenarea dramaturgiei, logistica proiectului si
«solidificarea» regiei” (p. 187). Capitolul acesta contine infor-
matii relevante de la primul pas al viitorului proiect - lectura
textului dramatic -, pana la momente precum proiectarea,
in functie de liniile de forta ale scenei, a usilor parte din
decor. Totodata, capitolul include un absolut necesar dictio-
nar tehnic al scenei de teatru, precum si recomandari rele-
vante cu privire la limitele vizibilitatii, pozitiile puternice si
cele diminuate ale actorilor, asezarea mobilierului, intrarile
in scena, diferentele de nivel, decorul care nu se vede (bine).
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Al saptelea capitol al volumului de fata ne propune sa urma-
rim traseul ideii scenografului inspre zona atelierelor. Aceasta
sectiune a cartii ne invita sa descoperim posibilele valente ale
intalnirii dintre elemente autentice si cele construite in ateli-
erele teatrelor, intalnire care poate imprumuta spatiilor sce-
nice tonuri realiste, neo-realiste sau abstracte. Totodata, din
acest punct al discursului scenografului, se pot nuanta tipuri
de forme ale volumelor care se ridica din plan si se poate dis-
cuta despre asamblarea formelor intr-o compozitie. In plus,
capitolul De la idee la ateliere dezbate punctele forte sau cele
mai putin pertinente atunci cind se apeleaza la machete sau la
simularea 3D a decorurilor de teatru. Sectiunea cu titlul Schim-
barea decorului aduce in discutie cele trei posibilitati pentru
care poate opta scenograful atunci cand se afld in fata reali-
zarii schimbarilor de decor pe care le propune textul drama-
tic. Inlocuirea completa a decorului (intre altele, varianta mai
costisitoare si cea mai solicitanta, atat pentru atelierele teatru-
lui, cat si pentru devizul productiei), mai multe decoruri intr-
unul singur (optiune care, in fapt, poate conduce la accentua-
rea unei mizanscene polifonice) sau decorul cameleonic sunt
cei trei vectori de directie inspre care poate marsa optiunea
arhitectului de scend in compunerea spatiului scenic. Fiecare
dintre aceste variante este prezentata de scenograful Cosmin
Ardeleanu, aducandu-i in prim-plan atat punctele forte, cat
si minusurile. Fiecare dintre aceste sublinieri este insotita cu
exemple din propria-i cariera.

Capitolul Scenografia si videoproiectiile sta sub semnul unei
intrebari: ,,cand si cum poate fi videoproiectia constructiva,
fara a vatama in vreun fel spectacolul?“ (p. 295). Astfel, auto-
rul volumului de fata va chestiona in acest punct necesitatea
alegerii videoproiectiilor ca parte a ansamblului scenogra-
fic fara a ocoli o presiune colosald - cea a imaginii, inclusiv
a celei miscate, ca fiind unul dintre cele mai atractive mij-
loace de comunicare. Videoproiectiile, folosite doar ,atunci
cand au un rost in poveste, cand pun in valoare actorii, cand
adaugd semnificatii decorului imbogatindu-i calitatile“ (p.
295), pot contribui la potentarea senzatiilor transmise catre
public. Apelul la aceste instrumente trebuie insa sa tina cont
de numeroase variabile: intre altele, de dotarile tehnice ale
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scenei pentru care se construieste ansamblul scenografic
(calcularea atenta a distantelor atunci cand se folosesc pro-
iectiile din fatd sau cind se apeleaza la retroproiectii; adanci-
mea scenelor; decalajul intre filmarea live a unei secvente si
redarea acesteia in timp real), precum si gdndirea in avans a
unor solutii pentru problemele speciale care pot sd se iveascd
la montarea decorului in turnee.

In Epilogul acestui manual de scenografie, Cosmin Arde-
leanu mai subliniaza incd o data faptul ca aceste consideratii
teoretice sunt, pina la urma, unele subiective, generate de
propria experienta si propriul contact cu spatiul scenic, prin
intermediul tuturor acelor arhitecturi teatrale construite de-a
lungul carierei sale. Drept urmare, autorul acestui volum con-
sidera ca ,aceste pagini pot fi mai mult sau mai putin nece-
sare, suficiente, fireste, cu sigurantd nu sunt pentru o pregatire
solida, in vederea practicarii cu succes a acestei meserii“ (p.
318). Intrucéat el insusi nu este adeptul ,studiilor conduse de un
singur profesor, al uceniciei la un singur practician“ (p. 318),
putem deduce ca profesorul Cosmin Ardeleanu, prin deme-
rsul conturat intre aceste pagini, 1si invita colegii scenografi
la a-si expune si ei In tomuri teoretice experientele practice,
astfel incat un viitor scenograf sa poata asista astfel la dialogul
acestor experiente subiective, atat de necesar a fi asezate intre
coperte de manual similare acestuia aici recenzat.

Cosmin Ardeleanu, Primele mele decoruri. Manual de sceno-
grafie, Craiova, Universitaria, 2021, 327 p.
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