PETRA-PETRESCU, Horia

(Pseudonim: Bujorel; alte pseudonime: Radu Margean, Radu
Paltin, Marin Ilie, Petrea Dascalul, Eugen Vlad, Eugen Vladan,
Petre Olariu, Horica, H.P.P.)

N. 28 octombrie 1884, Brasov - m. 12 mai 1962, Sibiu. Poet,
prozator, publicist si dramaturg. Fiul lui Nicolae Petra-Pe-
trescu, publicist si traducator, si al Anei (n. Slaba). Absolva
scoala primara din Scheii Brasovului. Studii gimnaziale la
Liceul Greco-Oriental din Brasov (actualul Colegiu National
»Andrei Saguna®). Studii superioare la Facultatea de litere si
filosofie a Universitatii Regale din Budapesta (1903-1904), peri-
oada in care activeaza si in cadrul Societatii studentesti ,,Petru
Maior®. Continua studiile la Universitatea Imperiald din Viena
(1904-1906). Prim-secretar, apoi presedinte al Societatii Aca-
demice ,Romania jund“ (1905-1906). In 1910, sub indrumarea
lingvistului Gustav Weigand, isi sustine doctoratul la Univer-
sitatea din Leipzig, cu o lucrare despre viata si opera lui I.L.
Caragiale (Ion Luca Caragiales Leben und Werke). Corespondent
al Gazetei Transilvaniei la serbarile Societatii pentru Fond de
Teatru Romaén, de la Sebes (1903). Redactor al cotidianului
Romdnul din Arad (1911-1912). Secretar literar, stipendiat, al
Societatii pentru Fond de Teatru Roman (1912-1914) si direc-
tor al Revistei teatrale (1913-1914), in care publica numeroase
articole cu ,piese teatrale vrednice de jucat®. In aceastd peri-
oada, ingrijeste si colectia Biblioteca teatrald, publicand piese
proprii, traduceri si localizari. Voluntar al Legiunii romane din
Praga (1918). Membru al delegatiei romane la Conferinta de
pace de la Paris si corespondent al ziarului Patria din Sibiu,
organul Partidului National Roman, realizdnd un interviu cu
Al. Vaida Voevod (1919). Secretar literar al Astrei din Sibiu
(1923-1940) si bibliotecar al acesteia (1929-1940). Coordonator
al ,Bibliotecii poporale a Asociatiunei“ (1924-1947), tiparind
numeroase lucrari din literatura universala. Redactor sef al
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revistei Transilvania (1923-1934). Editor al calendarelor Astrei
(Calendarul sateanului, 1924-1933, Amicul poporului, 1924-1933,
Calendarul Astra, 1925-1928, 1930-1936, Calendarul ,,Dacia Trai-
and”). Membru al Gruparii Intelectuale ,,Thesis“ din Sibiu, con-
dusd de Al. Dima. Debut literar cu schita ,La «Popa Toader»
in revista Luceafdrul din Budapesta (anul II, nr. 10-11, 1 iunie
1903). Debut editorial cu brosura Probleme teatrale (Brasov,
1908). Colaborator la: Cosdnzeana (Orastie, Cluj), Drapelul
(Lugoj), Epoca (Bucuresti), Familia (Oradea), Familia romdnd
(Budapesta), Flacdra (Bucuresti), Foaia poporului (Sibiu), Gazeta
Transilvaniei (Brasov), Junimea literard (Suceava), Luceafdrul
(Budapesta, Sibiu), Lupta (Budapesta), Pagini literare (Bucu-
resti), Patria (Sibiu), Revista politicd si literard (Blaj), Revista
teatrald (Brasov), Romdnul (Arad), Semdndtorul (Bucuresti), Tri-
buna (Arad), Tara Bdrsei (Brasov), Viata romdneascd (Bucuresti),
Vointa nationald (Bucuresti). Publica poezii, schite, nuvele,
comedii si drame, comentarii literare, publicistica sociala,
traduceri si localizari din dramaturgia universald. Sustine
numeroase conferinte la Brasov, Cluj, Sibiu, Fagaras, Lugoj,
Caransebes, Beius, Blaj, Bacifalu (Sacele), Arpatac, Valcele. A
mentinut relatii apropiate cu O. Goga, O. Taslauanu, S. Pusca-
riu, C. Porumbescu, I. Lupas, O. Ghibu, P. Groza, I. Chendj,
I.L. Caragiale s.a. Lucrarile dramatice scrise de Petra-Petrescu
- fara a fi de un interes major literar sau teatral — platesc un
tribut samanatoristilor transilvaneni, ilustrand intr-o maniera
tezista si, cel mai adesea, in termeni naivi, importanta doban-
dirii unei constiinte nationale prin intermediul artei scenice.
Cu o activitate publicistica remarcabild, Petra-Petrescu ne
apare ca un sustinator al literaturii dramatice autohtone si ca
un continuator al nazuintelor cu iz romantic - exprimate de
Tosif Vulcan in paginile revistei Familia - de ridicare a nivelului
cultural al poporului roman.

Inscris in pleiada scriitorilor transilvaneni din jurul Lucea-
fdrului budapestan (alaturi de M. Gaspar, O.C. Taslauanu, A.P.
Banut, Z. Barsan, Al. Ciura s.a), Petra-Petrescu s-a pus de la
bun inceput in slujba idealurilor nationale, militand pentru
dezvoltarea culturii si a literaturii roméane de dincoace de
Carpati, tinand conferinte, scriind si publicind numeroase
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articole 1n publicatiile vremii, dezbatand cu spirit critic pe
marginea evenimentelor din preajma Momentului 1918 si
ulterior acestuia.

In Probleme teatrale (Brasov, 1908), text apdrut initial in Anu-
arul Societdtii pentru Fond de Teatru Roman, autorul discutd
pe larg despre importanta teatrului in educarea unui popor,
despre misiunea intelectualilor si a oamenilor de cultura. Spri-
jinindu-se mai curand pe argumente sociale si culturale decat
pe cele estetice, Petra-Petrescu apeleaza la studiile catorva
autori germani (O. Becker, A. Winiger, F. Hauser etc.), susti-
nand ideea infiintarii unui teatru national si - asumandu-si
rolul de animator cultural - oferindu-le sfaturi practice celor
interesati de arta scenica: ,Daca teatrele subventionate de stat
au rolul de a educa masele - un rol ideal, care trebuie tinut
vrednic inaintea ochilor - si daca se ingrijesc teatrele Frantei,
ale Germaniei si ale celorlalte state sa-si creascd publicul, cu
atat mai mult are datoria aceasta un stat cum e Romania, unde
instructia si bunul gust n-a strabatut atdt de mult In masele
poporului“. Din lucrarile citate, preia numeroase date statis-
tice (numarul de spectacole, de angajati si profesii, trupele de
actori, turneele, veniturile etc.), trecand in revista momentele
semnificative din istoria teatrului european (englez, francez,
german, rus, austriac), cand s-au nascut institutiile de spec-
tacol destinate maselor populare, asa cum este cel berlinez,
wFreie Volksbiihne® din Viena, infiintat in 1890. Prin prisma
gandirii poporaniste si a ,eticismului“ scriitorilor transilva-
neni (de care vorbea si L. Rebreanu), Petra-Petrescu va insista
pentru promovarea ,,bunului gust® si pentru principalul tel al
artei scenice, acela de a mentine treze idealurile nationale, pe
care le-a numit ,hrana sufleteasca a poporului“. Pentru el, locul
teatrului nu este doar cel al salii de spectacol, ci si al saloanelor
sau chiar al naturii, pe ,un tdpsan de verdeatd“. Intr-o confe-
rinta privind Publicul nostru i teatrul (Arad, 1911), mizeaza pe
ethosul cultural si, totodata, incearca sa pregateasca publicul
pentru vremurile care vor veni si in care autorii ,vor satiriza
starile noastre sociale cu cumpat, cu verva, dar totdeauna cu
dragoste de neam. Avem sa ne vedem scaderile 1n caricaturi
reusite si avem sa radem si noi. Dar vom avea si sa suspindm
la teatru®
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In tard, Petra-Petrescu constata lipsa unui repertoriu care
sa respecte criteriile artistice si cele etice, intr-un cuvéant,
remarcd ,anarhia care domneste acum la alegerea piese-
lor, cerand confratilor scrierea de opere dramatice care sa
poata fi puse in scenad atat de profesionisti, cat si de trupele
de diletanti sau de elevi si studenti, intrucat ,productia noas-
trd de piese teatrale e atit de anemica, incat trebuie curata
[i.e. smulsa - n.m.] din radacina®. Este depldnsa absenta unei
»arhive®, care sa contina ,indigitari si sfaturi®. Totodata, auto-
rul sprijina ideea Infiintarii unei biblioteci, care sa cristali-
zeze ,tot ce s-a scris de seama in privinta teatrului si, in spe-
cial, a teatrului popular®, ajutdnd astfel trupele de amatori in
alegerea justad a pieselor. Intr-o conferintd tinutd la Blaj, in
1911, intr-o sedintd a Societatii pentru Fond de Teatru Roman,
Petra-Petrescu remarca ,fermentatia tacita” a teatrului roma-
nesc de dincolo de Carpati, care ,va trebui sa se transplante
sila noi, cdci unitatea noastra culturala este un deziderat atat
de logic, de just si de sfant pentru cauza noastra, incat ar fi
un lucru scelerat sa denegi indreptatirea pornirilor noastre
in directia aceasta®. La Brasov, in 1912, intr-un an marcat de
tensiuni sociale si politice, sustine o conferinta, intitulata
Este miscarea noastrd teatrald un lux?, aratand cauzele care au
facut ca progresul vietii teatrale din Ardeal sa fie mult intar-
ziat: ,greutatea legilor iobagiei“ si obligatia neamului ,,sa-si
verse sangele intru apararea intereselor altor idealuri, streine
de interesele lor".

Prin Raportul sau din 1912, prezentat comitetului Societa-
tii pentru Fond de Teatru Roméan, Petra-Petrescu evoca atat
conditiile si statutul teatrului roméanesc din Transilvania,
cat si viitorul pe care acesta 1l poate avea in contextul crizei
economice, al ,intemperiilor naturii, ape mari, potopuri®
si al ideologiilor acelor timpuri. Dezideratele exprimate de
secretarul literar al Societatii sunt: o mai stransa legatura cu
viata teatrald din Tara; raspandirea de brosuri volante, care
sa atraga atentia asupra problemelor cu care se confrunta
teatrul din Transilvania; dezvoltarea jurnalismului teatral
si infiintarea unei reviste de specialitate; organizarea unei
biblioteci care sa satisfaca cerintele ,reprezentatiilor la sco-
lile noastre medii‘.

272 NL1-2 (5-6), 2022



RESTITUTIO

In primul numar al Revistei teatrale, aparut la Brasov in
1913, Petra-Petrescuisi afirmaincredereainteatrul romanesc,
pe care il considera garant al vietii spirituale si instrument cu
ajutorul caruia patura intelectualitatii poate ,,sa urneasca din
loc carul culturii noastre”. Autorul enumera conditiile care
fac ca o piesa de teatru sa merite a fi jucata pe scenele satelor
noastre: descrierea de fapte omenesti, adica o actiune vie si
nu ,povestiri despre ceea ce s-a petrecut si se petrece dupa
culise®; prezentarea de piese distincte pentru cei de la oras
- »in care eroul nu este «nici cald, nici rece»” - si pentru cei
de la sate - cu sublinierea ,bunatatii sau a rautatii unui om";
atragerea spectatorilor la teatru cu comedii, farse, vodevi-
luri si cantonete, cu alte cuvinte, ,cu piese in care stapaneste
nota hazlie“; adaptarea scrierilor dramatice la conditiile si
specificul vietii taranilor nostri; montarea de piese istorice,
intrucat prin faptele inaintasilor ,,am prinde dragoste de pre-
zent“; eliminarea scenelor licentioase sau imorale; pastrarea
interludiilor cédntate in ,marginea“ reprezentatiilor, pentru a
nu denatura sensul piesei. In aceeasi revistd, pe care o va
conduce pana in 1914, prezinta numeroase lucrdri drama-
tice scrise de autori romani sau straini, multe recomandan-
du-le pentru a fi jucate de trupele de amatori. Dorind sa vada
un nivel de originalitate in creatiile autohtone, afirma grav:
yDeschideti-va ochii mai bine! Ascultati cu atentie mai incor-
data vorbele taranilor nostri. Nu imitati pe straini, ci cautati
sa fiti si voi mai aproape decat sunteti acum de spiritul popo-
rului roméanesc, de viata lui, caci spiritul si viata romaneasca
au multe elemente dramatice, neprelucrate inca® Prin tema-
tica abordata, Revista teatrald indeplinea atét un rol de popu-
larizare a teatrului, cat si de afirmare a rolului pedagogic al
artei dramatice: ,caci astfel se pregateste terenul pentru o vii-
toare adevarata miscare teatrald viguroasa, care «va sa vina»,
odata si odatd, cand - poate - noi nu vom mai trai, dar vor
trai urmasii nostri...“. Biografiile scriitorilor, muzicienilor si
actorilor, rezumarea unor piese din repertoriul autohton si
strdin, paginile memorialistice, programele teatrelor si ale
sezatorilor literar-muzicale de la sate si din orase, conferin-
tele, articolele de istoria teatrului romanesc din Ardeal, cro-
nicile, piesele teatrale originale, rapoartele si informarile cu
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privire la activitatea Societatii pentru Fond de Teatru Roman,
toate acestea creioneaza portretul unei reviste cu impact
asupra vietii culturale din anii premergatori Primului Razboi
Mondial.

Afirmand si reafirmand necesitatea finantarii teatrului
romanesc, autorul aduce ca argument izvorul de virtuti stilis-
tice ale Inaintasilor. De asemenea, aminteste de reprezenta-
tiile trupelor ambulante conduse de G.A. Petculescu si Matei
Millo, care au fost bine Intampinate de romaénii din Transil-
vania. Se retine ca populatia rurald a dovedit mereu un simt
dezvoltat pentru arta teatrului, ceea ce reclama o preocupare
sporitd pentru scrierea de piese destinate, in aceeasi masura,
pentru profesionisti si diletanti, ,,ca astfel teatrul roméanesc sa
nu ramana vesnic In anii copildriei, ci sa inceapd a insemna
o putere in viata noastra“ (,Cuvant Inainte“, in Revista tea-
trald, nr. 1, 1913). In acest context, este adus in discutie si Iosif
Hodos, fruntas al miscarii nationale: ,,Daca nu exista inca un
teatru national roman, existd natiunea romana, care tine de
necesara ridicarea, conservarea si asigurarea acestei instituti-
uni“. Aceste idei sunt reluate Intr-un amplu articol din 1914,
»Teatrul la tara“ in care ofera exemplul companiile teatrale
ale lui Antonescu si ale lui Z. Barsan, cu numeroase turnee in
teritoriile Transilvaniei. Tot astfel, modelul Societatii tinutului
de pe langa Rin si Main - care ,si-a pus de scop sa ridice cul-
tura poporului“ - este considerat demn de urmat: ,Societatea
a ajuns la convingerea ca reprezentatiile teatrale sunt cele mai
potrivite manifestatii, care faciliteaza inaintarea culturala la
sate. Cartile autorilor de seama au ajuns mai repede in masele
poporului dupd reprezentatiile teatrale®. In altd parte, semna-
land una dintre primele reprezentatii romanesti din Transil-
vania, Ecloga pastorald de Timotei Cipariu, dar si spectacolele
trupelor straine (in special, ale celor germane), care au pus in
scena piese traduse in limba roména (Vecindtatea periculoasd
de Kotzebue, drama romantica Horia §i Closca etc.), conferenti-
arul aduce argumente istorice, ajungand la concluzia ca teatrul
nostru ,are o misiune culturala“, de care trebuie sa se preo-
cupe toti si, mai cu seama, intelectualitatea. Intuitia de care
acesta da dovada In privinta importantei si a misiunii teatrului
are, cum afirma C. Necula ,ceva din mesianismul ardelenesc
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al vremii“ (2020). Observator atent al vietii culturale, Petra-Pe-
trescu se 1nscrie pe o directie melioristd, asteptand din partea
celor care conduc teatrele dovada unui ,bun simt in alegerea
pieselor teatrale si a declamatiunilor® si recomandand selecta-
rea programului pentru reprezentatii in functie de cei carora
le sunt adresate spectacolele, organizarea de intalniri cu publi-
cul, serate si ,sezatori literare® etc. In acest sens, diletantismul
spre care priveste autorul apare in lumina unui tel pedagogic
- pregatirea publicului pentru spectacole din marea dramatur-
gie romaneasca si universala.

La Petra-Petrescu, curiozitatea pentru teatru trebuie sa
fie mereu in acord cu idealurile nationale, asa cum se poate
remarca si Intr-o conferinta sustinuta la Lugoj si Caransebes,
in 5 si 6 iulie 1913, intitulatd Miscarea noastrd teatrald si zbu-
ciumul sufletesc al intelectualilor de la noi. Deplangand medio-
critatea productiilor dramatice autohtone si stigmatizand
localizarile dupa numeroasele vodeviluri frantuzesti, autorul
considera ca, prin intermediul unei trupe profesioniste, ,care
sa colinde tinuturile noastre®, s-ar putea spera la o ,,miscare
teatrala“ si la dezvoltarea unei dramaturgii autohtone valo-
roase, care, mai apoi, ar conduce la raspandirea culturii in
popor si, mai ales - cum afirma in 1913, in Revista teatrald -,
in ,tinuturi unde limba roméaneasca se vorbeste greoi si litera
romaneasca patrunde anevoie“. Daca ,teatrul reprezinta una
din expresiile cele mai inalte in evolutia unei culturi, aceasta
nu poate fi explicata decat prin punerea in scena a operelor
dramatice si prin relatia pe care creatia o intretine cu specta-
torii. Urmand estetica lui Brunetiére, Petra-Petrescu discuta
cu o vadita emotie despre misiunea Inalta a teatrului, subli-
niind rolul pedagogic al artei scenice si importanta implica-
rii publicului in viata artistica. Gustul pentru autorii clasici
rusi, in special Turgheniev si Gorki, il vor orienta, deopotriva,
spre estetica ,realismului popular®, pe care o va sustine ade-
seori in foiletoanele sale, asemenea celorlalti scriitori for-
mati la scoala Tribunei lui 1. Slavici, ,marele puritan al lite-
raturii romane“ (M. Zaciu). Cu trecerea anilor, convingerile
lui Petra-Petrescu capata un contur etic tot mai ferm. Astfel,
acesta aduce in prim-plan menirea scriitorului angajat, optiu-
nile si framantarile sale morale faicand pandant cu cele ale lui
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L. Rebreanu din prefata la Povestitori unguri ardeleni (1924):
»Scriitorul ardelean, mai mult parcad decat cel din alte parti,
se simte legat vesnic cu pamantul si socoteste arta ca un apos-
tolat. De aceea si literatura aceasta reoglindeste mai puternic
sufletul poporului, cu dorurile, bucuriile si sperantele sale®.

Intr-o conferinti de la Brasov, din 1912, Petra-Petrescu va
analiza trasaturile teatrului naturalist, ale carui excese par
sa tenteze limitele dramaticului si in care ,ochiul este sub-
jugat si nu da respectul cuvenit rolului conducator al mintii®.
Asupra acestui aspect va reveni si in 1913, In prezentarea
piesei Inainte de rdsdritul soarelui de G. Hauptmann, conside-
rata strict mimetica si care ,are greseli mari“, ducand ,natu-
ralismul cras pana la extrem®. Cazand in pacatul detaliilor
existentei, teatrul autorului german s-ar pronunta pentru
o redare fara retus a mediului social, obturand, in ultima
instantd, accesul spectatorului la idealurile vietii. Cu toate
ca se pozitioneaza contra miscarii naturaliste, Petra-Petrescu
va prelua modelul teatrului de salon (Kammerspiele), in care
realismul isi afirma din nou valentele, in masura in care ,se
observa fiecare expresie a fetei, fiecare gest, incat actorul tre-
buie sa reduca gesturile si mimica fetei, luand in considerare
localul in care joaca“

Foiletonist prolific, cu fiecare articol al sau Petra-Petrescu
aduce informatii inedite cu privire la teatru, facand apel la
articole aparute in revistele occidentale L'écho du thédtre, Die
Volksbiihne, Teatro napolitano etc. Comparand situatia din teri-
toriile romanesti cu cele de pe alte meleaguri, el evidentiaza
importanta infiintarii unei trupe romanesti de actori, aseme-
nea celei create de Zaharia Barsan in 1903, caz in care ,vom
putea vorbi de un ansamblu rotunjit, vom putea avea preten-
tii mai mari, vom putea sa ne dam seama despre repertoriul
care se joacd“. In toate ludrile sale de cuvant, autorul sustine
necesitatea aparitiei unei reviste teatrale, prin intermediul
careia sa se comenteze pe marginea operelor dramaturgice si
a celor scenice, dindu-se, astfel, un imbold productiilor ori-
ginale, valoroase. De asemenea, Petra-Petrescu propune, pe
langa editarea de brosuri de culturalizare, organizarea de con-
ferinte si de dialoguri cu publicul, asigurandu-se astfel pro-
pasirea miscarii teatrale si, odata cu aceasta, deschizandu-se
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drumul spre unitatea culturald si politici a romanilor. In
acest sens, preludand din ideile etico-sociale ale lui M. Emi-
nescu din , Repertoriul nostru teatral, articol aparut in 1870,
autorul crede ca alegerea potrivitd a pieselor si calitatea tru-
pelor teatrale si a reprezentatiilor scenice sunt in masura sa
ridice nivelul spiritual si de constiinta al unui popor.

Activ in cadrul Societatii pentru Fond de Teatru Roman si
recunoscut pentru cultura sa teatrala solida - ceea ce-l defi-
neste drept una dintre personalitdtile redutabile ale vietii tea-
trale romanesti din acei ani -, Petra-Petrescu si-a manifestat
curiozitatea fata de creatiile din literatura dramatica straina
si din cea autohtond, aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea. Dorind sa aduca publicului
larg informatii legate de productiile teatrale semnificative,
traduce, adapteaza sau expune firul epic al unor piese, cum
este cazul melodramei Marele Galeotto, scrisa de José Eche-
garay, si pe care, intr-o brosura aparutd in 1924, o numeste
»piesd cu tendintd®, capabila sa ,zdruncine societatea din
temelii“. Cu alt prilej, saluta traducerea de catre St.O. Iosif a
dramei Wilhelm Tell de Schiller, ,,care nu apartine numai lite-
raturii germane, ci literaturii universale®.

Cea dintai exegeza consacrata vietii si operei lui Caragi-
ale, teza de doctorat a lui Petra-Petrescu este rezultatul unei
cercetari temeinice, realizate cu toate instrumentele criticii
literare, nelipsind influentele sistemului lovinescian si, in
parte, cele ale metodei maioresciene. Sunt tratate in capitole
separate ,scrierile satirico-umoristice®, ,nuvelele si dramele
serioase“ si ,scrierile politice®. Prin teza sa, Petra-Petrescu
a dovedit o profunda cunoastere a intregii opere analizate,
in context istoric si social, pundnd accentul atat pe tematica
izvorata din viata de zi cu zi - sau, altfel spus, sprijinindu-se
pe ,sensibilitatea epocii®, generatoare a unui stil propriu,
autentic -, cat si pe limbajul utilizat, pe satira si ironia inve-
derate. Piesele lui Caragiale sunt considerate ,,miezul tare al
literaturii roméane“ si, aprecia autorul, scrise pentru simpla
desfatare a comediei. Motiv pentru care autorul tezei nu a
mizat pe o perenitate a pieselor lui Caragiale, pe care le consi-
dera datate si imposibil de inteles in timpurile de dupa epoca
in care au fost scrise: ,,Comediile vor pali cu timpul. Aluziile
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nu mai sunt intelese corect, pentru ca situatia se schimba.
Daca ar vorbi Conu Leonida despre Revolutie dupa 50 sau 60
de ani, in Romania nu s-ar mai intelege ce vrea sa spuna. O
scrisoare pierdutd ar trebui prevazuta cu un comentariu, ca, in
Paris, la piesele vechi de teatru, ca studiu premergator. Fata-
litatea unei comedii sociale este faptul ci paleste curand®. In
ceea ce priveste piesa Ndpasta, considera ca ,,numai actori sau
diletanti rutinati sa incerce a da aceasta dramad, cea mai buna
drami tirdneascd scrisd in limba romaneascd“. In citeva
articole de presa, i-a luat apararea lui Caragiale in polemica
iscata in jurul plagiatului de care dramaturgul fusese acuzat
(inclusiv 1n instantd) de Ionescu-Caion. In Revista teatrald isi
va aminti de intalnirile de 1a Berlin si Leipzig, in timpul carora
Caragiale arata fatd de ardeleni ,,0 iubire curata, parinteasca,
care nu mai pretindea verificare, fiindca ochii si gura lui vor-
beau prea lamurit“. Petra-Petrescu publicd un articol enco-
miastic In revista Transilvania din 1938, inchinat Agathei Bar-
sescu la implinirea varstei de 75 de ani, sustinand ca artista
»a Indeplinit un adevarat apostolat cultural, ridicand inimile,
revarsand din plin valuri de eufonie cu vocea-i metalicd, cu
dictia-i impecabild, de dramaturgie inalta“.

In ciuda neimplinirii lor teatrale, comediile si dramele
scrise de Petra-Petrescu par sa se ghideze dupa definitia data
de Caragiale artei scenice: ,Teatrul este o arta constructiva,
al carei material sunt conflictele ivite intre oameni din cauza
caracterelor si patimilor lor. Elementele cu care lucreaza
sunt chiar aratarile vii si imediate ale acestor conflicte®. Tra-
ducénd o piesa scrisa de L. Holberg, autorul exprima dorinta
popularizarii artei teatrale prin statornicirea limbajului coti-
dian in dialogul dramatic si prin realizarea unor ,caractere
usor recognoscibile prin sentimentele care 1i macina: ,,am
taiat ce am crezut de cuviinta, am lasat ce m-a silit si pe mine,
omul zilelor de astazi, sa zambesc si sa rad cateodata cu
hohot si am adaugat si eu dintr-al meu, ici-colea, ca sa poata
fi jucata pe o scena de a noastra“ (,Cuvant inainte“ la Nu-ti
baga nasul unde nu-ti fierbe oala, 1933). Prelucrarile semnate
de Petra-Petrescu tin seama de necesitatile montarii scenice,
dar si de expectantele si gustul spectatorilor. Dramatizand o
povestire de L. Tolstoi, Unde-i iubire acolo e Dumnezeu, autorul
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dovedeste un veritabil simt portretistic. Astfel, incercand sa
problematizeze trairile, gandurile si faptele oamenilor, isi
afirma pretuirea pentru oamenii simpli, imbracand intr-o
solemnitate religioasa raspunsurile unui cizmar, ca in replica
didacticist-moralizatoare pe care o da unei femei: ,Fiecare
stie unde-l strange gheata, Anico. Dar e vai si amar si de
bogatu’ care nu s-apleaca asupra saracului, sa-1 ajute, cd i se
duc si lui averile pe apele Sambetei‘.

In piesele sale originale, Petra-Petrescu manifestd un
interes sporit pentru lumea imediata, pentru detaliile vietii,
unele dintre ele dovedindu-se terne, ceea ce afecteaza sem-
nificativ sansele comicului sau cele ale dramaticului. Perso-
najele create de Petra-Petrescu par proiectate pe scena din
viata mundana, copiind atitudini si, in acelasi timp, pentru o
mai clara justificare a actiunilor, prezentdndu-se singure in
raport cu evenimentele prin marturisiri sau prin aparteuri.
De cele mai multe ori, autorul imprima eroilor un soi de fata-
litate careia acestia trebuie sa-i faca fatd. Fara mari preten-
tii literare, monologurile ,pentru barbati si dame tinere® din
1913 tintesc frivolitatea (in Vdduvioara, Kodak, Ochelarii etc.)
si creeaza, in cel mai fericit caz, o atmosfera vaporoasa, de
vodevil, saturata cu replici golite de continut. Retine atentia
monologul Mitocanii, in care redescoperim (odata cu auto-
rul) cateva personaje din schitele si piesele lui Caragiale.

Intre doud focuri (1921) este o ,comedie de salon“ intr-un act,
originald si accesibild, destinatd trupelor de diletanti. In pies3,
Nina Crainic, o vaduva tanara si instdrita, urmeaza indem-
nul de a se recasatori si, dupa o dezamagitoare vizita a unui
ins ingrat, Calboreanu, ascultd marturisirile lui Rudeanu, un
ofiter descris de eroina cu incertul ,,altfel”. Tanarul isi marturi-
seste sentimentele in maniera pieselor sentimentale, la moda
in acei ani, prin versuri de o duioasa stangacie, rimele fortate
nereusind sa compenseze saracia fanteziei autorului: ,,Sa vrei
privirea-mi sa 'ntelegi, / Cuvintele sa le culegi - / Pe cap sa-ti leg
de flori cunund, / Sa mi te duc sub baldachin / Si’n fata ta sa ma
inchin / - Ce fericiti am fi ‘'mpreuna!....

Drama intr-un act In seara de Crdciun (1921) reflectd atmo-
sfera apasatoare de dupa razboi a unei intregi obsti de tarani
transilvaneni. Tema femeii incercatd de soarta - ,slaba,
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mancatd de necazuri, istovita“, de care incearca sa profite
Tintis, un ins lipsit de scrupule - este reluatd de aceasta
datad sub auspiciile realismului critic. Intentia autorului este
aceea de a reda imaginea sufletului roménesc prin personaje
simple, despartite In bune si rele, intr-o lume in care ,asa
trebuie sa se intample: cu durerea sa cumperi bucuria ome-
neascal....

In Cdlcdiul lui Ahile (1922), drami in trei acte, in proza,
preocuparea pentru sanatatea semenilor se impleteste cu
protestul impotriva inertiei si a carentelor morale, dar si cu
bucuria de a duce pana la capat experientele de viata. Per-
sonajele pledeaza pentru solidaritatea umana si pentru cre-
dinta in adevar si in faptele de onoare. Miza estetica este mult
lasata in urma, cea sociala fiind de prima sau chiar singura
insemnatate, conditionand evolutia personajelor si conferin-
du-le ,istoricitate”, asa cum remarcam in cazul Jurnalistului,
care i cere vechiului sau prieten, Doctorul, s gaseasca un
leac si ,impotriva turbarii nationalismului, impotriva sovi-
nismului. — Caci boala aceasta si infige coltii veninosi si mai
grozav in... creierii omenesti“.

Intr-un sat romanesc din Ardeal, este plasatd si actiunea
piesei poporale in trei acte Gogu (1922), cu un subiect impru-
mutat din Amintirile scriitorului E. Legouvé. Piesa scoate
la iveald nuante ale constructiilor dramatice realiste, dar si
un continut si o tematica ce apartin mai degraba ,roman-
tismului rural®, in care faptele sunt judecate cu onestitate si
cu instrumentele unei constiinte patriarhale. Birtas instarit,
cumpanit In vorbe si intelept in decizii, Costan isi conduce
familia cu o mana ferma, dar si cu o dragoste pe care si-o
exprima frust, fara a-i lasa pe ceilalti sa-i tulbure credinta
in nobletea sufletului, in iertarea aproapelui si, fara a mar-
turisi aidoma, in asceza. Acestuia i se alatura Gogu, con-
structor cu renume, la randul sdu bine ancorat in misiunea
sa umana, vlastar iubitor si increzator in valorile crestine.
Antiteza creata intre personajele lovite de soarta - tiganul,
oarba Mioara, hangiul olog Ghitoi - si cele indiferente sau
rauvoitoare - portretizate prin tdranul demobilizat Lichirie,
un ins lipsit de credinta in Dumnezeu, cu aspiratii comuniste
si sfidator fata de ,burjui® - reflecta implicarea autorului in
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problemele morale ale taranilor: Petra-Petrescu va recurge
la metafora viiturii pentru a sugera pericolul secularizarii si
al comunismului. Celor ,cu degete intinse spre Mamona“ i
se opun Costan si Gogu, tatal si fiul, exponenti ai unor gene-
ratii care, prin propriile vorbe si fapte, dau sens vietii unui
spopor de tarani“: ,Paine si cuvant! Mai intai cuvant si mai
apoi paine. Fara paine - nu!, dar mai bine fara paine, decat
fara cuvant! Si daca vii tu, Lichirie, cu barda 'n mana si vrei sa
dobori, fara sa pui la loc, si-ti bati joc de omu’ care se roaga si
asteapta rasplata - te dau in laturi, asa, frumusel, si daca nu
vrei, 1ti strig in fata: Lasa-l sa se roage! — Lasa-1 sa creada!”.
Privirea Increzatoare in viitorul comunitatii este simbolizata
si prin parabola orbului, reluata aici in scena vindecarii mira-
culoase a Mioarei.

Tenta moralizatoare este evidenta si in Un tdciune si-un
cdrbune (1924), destinata ,teatrului de salon, pe care auto-
rul o considera ,Beniaminul meu literar” si In care perso-
najele, atente la tot ce se intdmpla in jurul lor, au cate ceva
din trasaturile eroilor lui Pirandello. Plasata intr-o atmosfera
bucolica, intr-o gradina cu ,banci umbrite de platani®, actiu-
nea primului act aduce 1n fata spectatorilor doud personaje,
El si Ea, ,marionete” cuprinse de un delir al bucuriei de a fi
eliberate din robia fictiunii, nemaifiind nevoite sa rosteasca
yroluri ce-s mecanic depanate®. Imbinand imaginile roman-
tice cu cele ale expresionismului si elementele proprii vode-
vilurilor cu cele ale satirei, Petra-Petrescu gaseste prilejul de
a construi - probabil pentru intdia datd in dramaturgia roma-
neascd - un dialog cu privire la experienta din culisele teatru-
lui. Personajele si, odata cu acestea, autorul sondeaza partea
nevazuta a dramei, la care au acces doar interpretii (si, in
parte, Regizorul), dintr-un unghi aproape imposibil de intuit
din afara ariei de joc: ,,0 drama magistrala... moderna... deci
bizara/ El - Ea - un medic tanar - si-un Trecator la scara -/
Atata personagii, dar farmecu-i mis-masul!“. Proiectie a visu-
lui din debutul piesei si a unei vieti ce pare sa izvorasca din
artd, urmatoarele doua acte sunt construite pe structura unei
melodrame (cu toate ingredientele ei: infidelitatea si remus-
carile femeii, chinurile sufletesti si suicidul barbatului, mer-
cantilismul directorului, perfidia doctorului etc.), cu un efect
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de mise en abyme ce releva raporturile complicate ale vietii,
idiosincraziile opiniilor vehiculate, efectele dezumanizarii,
relativismul moral etc.

Fixate Intre limite de viziune si de valoare artistica, scrierile
lui Petra-Petrescu definesc o etapa importanta a literaturii dra-
matice romanesti, impulsionand viata teatrala transilvineana
din prima jumadtate a secolului XX. Or, In ciuda puterii sale
de indrumare, a netezirii terenului pentru generatiile urma-
unor piese care inca isi asteapta reevaluarea, Petra-Petrescu se
gaseste astazi izolat intr-un nemeritat con de umbra.

Opera: Probleme teatrale, Brasov, 1908; Ion Luca Caragiales
- Leben unde Werke (Inaugural Dissertation), Leipzig, 1911 (I.L.
Caragiale: viata si opera, Cluj-Napoca, 2004); Publicul nostru si
teatrul - Conferintd publicd cetitd in a doua sedintd a Societdtii
pentru fond de teatru romdn, in Blaj, Arad, 1911; Este miscarea
noastrd literard un lux? - Conferintd tinutd la Adunarea generald
a Societdtii pentru fond de teatru romdn (1912), Brasov, 1913;
Miscarea noastrd teatrald si zbuciumul sufletesc al intelectualilor
de la noi - Conferintd tinutd la Lugoj si Caransebes, Brasov, 1913;
Poezii si monoloage de declamat, Brasov, 1913; Vdduvioara si alte
sase monoloage pentru bdrbati si dame tinere. Originale si loca-
lizdri, Orastie, 1913; Teatrul la tard, Brasov, 1914; In seara de
Crdciun, drama intr-un act, Saliste, 1921; Gogu, piesa poporala
in 3 acte, Sibiu, 1922; Intre doud locuri, comedie de salon origi-
nald, intr-un act, Lugoj, 1923; Cdlcdiul lui Ahile. Piesa din viata
gazetareasca, in trei acte, in proza, Sibiu, 1924; Un tdciune
si un cdrbune, triptic tragi-comic, joc de marionete pentru
oameni mari in trei acte, Sibiu, 1924; Linda-Raia, comedie cu
lacrimi, Sibiu, 1924; Sd nu mai spui la nime!, comedie tara-
neasca, in trei acte, Sibiu, 1926;

Traduceri, prelucrari si localizari: B., Bjornson, Mary,
1911; O. Feuillet, La sate, comedie intr-un act, 1912; G. Courte-
line, Invingeri strdlucite, piesa intr-un act, Brasov, 1913; Micul
mincinos, comedie in doua acte, Brasov, 1913; Cuvdntul dat,
piesa intr-un act, dupa A. de Polhes, 1913; Fratii Pddureanu,
piesd poporala in patru acte, localizata dupa Les Deux freres
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(Les Rantzau) de E. Erckmann si A. Chatrian, 1914; A. Sutro,
In templul adevdrului, comedie intr-un act, Brasov, 1914; 1.
Turgheniev, Pdinea altuia, 1914; [L.] Holberg, Nu-ti bdga nasul
unde nu-ti fierbe oala, Sibiu, 1933.

Referinte critice: Almanahul scriitorilor de la noi, 1912; I.
Scurtu, in Seara. Ziar politic cotidian, 1912; I.I1. Nedelescu, in
Gazeta cdrtilor, 1922; Al. Dima, in Calendarul sdateanului, 1937;
S. Cioculescu, 1n Universul literar, nr. 34, 1939; A. Vasiliu, in
Limbd si literaturd, 1966; E. Dunareanu, in Centenarul revistei
»Transilvania®, 1969; E. Onu, in Calendar literar, Brasov, 1970;
C. Ciopraga, Literatura romdnd intre 1900 si 1918, 1970; L.
Bancescu, Scrisori cdtre Horia Petra-Petrescu (Catalog), 1971,
Cdrturari brasoveni (sec. XV-XX). Ghid bibliografic, 1972; D.
Sesan, in Studii si cercetdri stiintifice (Bacau), 1972; M. Popa,
in Contemporanul, 1972; M. Straje, Dictionar de pseudonime,
1973; E. Dunareanu (coord.), Publicisti ardeleni cdtre Horia
Petra-Petrescu, 1976-1979; 1. Buzasi, Povestitori ardeleni, 1974,
G. Ene, Caragiale la Berlin, 1992; G. Ene, in Foaia poporului, nr.
1, 1995; E. Crisan, Sargetia, nr. 2, 1995-1996; O. Ghibu, Pagini
de jurnal, vol. 3, 2000; G. Antonescu, in Dictionarul scriitorilor
romdni, I1I: M-Q, 2001; M. Popa, in Adevdrul literar si artistic,
nr. 610, 2002; D. Gotia, in Anuarul Institutului de Istorie ,,George
Baritiu“ din Cluj-Napoca, 2003; 1. Dersidan, in Familia, nr. 6,
2004; I. Dersidan, in Contemporanul, nr. 12, 2004; M. Mihet, in
Adevdrul literar si artistic, nr. 13, 2004; 1. Petras, in Cultura, nr.
33, 2004; M. Popa, in Familia, nr. 9, 2004; I. Simut, in Romdnia
literard, nr. 28, 2004; C. Popa, in Observatorul cultural, nr. 6,
2005; I. Dersidan, in Metaliteratura, nr. 3-4, 2011; 1. Dersidan,
in Transilvania, nr. 6-7, 2011; B. Ulmu, in Convorbiri literare,
nr. 7, 2012; B. Ulmu, in Convorbiri literare, nr. 8, 2012; M.-O.
Groza, in ASTRA Salvensis, nr. 13, 2019; R. Zastroiu, in Dictio-
narul general al literaturii romdne, vol. 6, 2020; C. Necula, in
Revista Transilvania, nr. 7, 2020; 1. Petras, In Steaua, nr. 1, 2022.

Tiberius Vasiniuc
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