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ialogul - ne invata Socrate, filosoful limbut - face casa

buni cu ticerea. In acest sens, gandul nostru nu se

mai indreapta spre o negare absoluta a fiintei (v. Sofis-
tul, 256 d5-259 b7), ci spre o justificare a logosului, o deschi-
dere a sinelui spre sine si spre lume, prin ,tdcerea interioard a
individului mereu in dialog cu sine insusi“ (David Le Breton).
Este aproape evident cd, Inainte de a intelege ceva, trebuie
sa taci. Daca astepti un raspuns, e necesar sa pui capat (cel
putin pentru o clipd) vorbelor. Dar asta nu inseamna defel o
respingere a dialogului si nici o retragere din fata celorlalti,
ca in cazul benedictinilor sau al budistilor (cu toate cd nici in
cazul acestora lucrurile nu se simplifica), ci o forma de a te
apropia de semenii tai ca fiintd originara, golitd de patimi, de
orgolii, de suficientd. Mai mult, ea este legatd printr-o multi-
tudine de fire nevazute de subiectul care o experimenteaza
(intr-o maniera senzoriald, metafizica, ideatica etc.). Pana la
urma, tacerea - cea elocventa si nu cea provocata de o stare
de indiferenta, de melancolie sau de prostratie - reprezinta
modul in care aducem in lumind spatiul diferentei, oferin-
du-ne relatiei, Intédlnirii, iubirii sau, la limita, ascezei. Ea da
plinatate rostirii si face mai intensad asteptarea cuvintelor
care urmeaza a fi auzite.

Vladimir Jankélévitch afirma ca tacerea se afla ,,in inima
muzicii, dand importanta cuvenita fiecarei note, fiecarui
sunet. Tacerea nascuta din dialogul neauzit cu sine este cea
care ne anunta intrarea in viata si cea care, mai apoi, ne face
sa intelegem cd am ajuns la un capat de drum. Ea ne pune
la incercare, fiind legata de ,intentionalitatea unui subiect
care descifreazd lumea“ (Jean-Luc Solére), ficand sa rodeasca
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ceea ce parea a fi tainic. Tot ea ne face martorii lucrurilor
care nu pot fi rostite prin viu grai.

In teatru, ticerea reprezintd, pentru cei mai multi crea-
tori, o provocare, fiind un instrument al reflectarii si al intros-
pectiei, bazat pe legile intermitentei (cum putem vedea la
Mallarmé), un instrument al contemplarii si al cunoasterii
(cum ar afirma Blaise Pascal, osciland intre inima si ratiune),
dar si un mijloc de a crea tensiunea dramaticd, marcand
momentul de climax al unei scene. Este adevarat, tentatia
logosului, a rostirii, chiar a verbiajului este mare, dar ne
indeparteaza de clipa in care am fi putut afla cate ceva despre
ceea ce ne depaseste, despre ceea ce nu se vede. Limbajul
acompaniaza expresia corporala, gestul, miscarea, panto-
mima, semnaldndu-ne, totusi, ca undeva, in umbra specta-
colului, se mai ascunde ceva, ,tacerea“ trupului si a gestului,
»mutenia“ miscarii, refuzul fiintei de a ne infatisa ceva prin
palavre, prin zgomotul cuvintelor si in absenta unui sens care
sa dainuie. Consideratiile practice si necesitatile montarii
scenice refac limbajul scenic in functie de capacitatea crea-
tiei (a reprezentatiei!) de a pune capat vorbirii, pentru a lasa
loc nerostirii, limbajului interior al fiintei. Adica a tot ceea ce
opera ar fi putut sa puna in lumina prin cuvinte, dar a pre-
ferat sa ascunda in umbra imaginii, doar sugerand emotiile
si sentimentele personajelor. Si, oricum, spunea Constantin
Noica, ,exista ceva nerostit in spusa auzita“, in sunetul ascul-
tat, facand loc unor scenarii ce-si asteapta creatorii. ,Iubi-
rea tine la nerostire, afirma si Kierkegaard, iar noi nu avem
decat sa inlocuim cuvantul ,iubire“ cu cel de ,teatru”, in
masura in care consideram ca, pentru a pasi in stadiul estetic
- fundament pentru stadiile care il urmeaza, cel al eticii si cel
al religiei -, este nevoie, inainte de toate, de tacere, de linistea
dintre cuvinte. Pascal, de care am amintit deja, credea si el ca
prin ticere este posibila regasirea sinelui: ,,Trebuie sa stam In
tacere atat cat putem si sa nu ne intretinem decat cu Dumne-
zeu, care stim cd este adevarul®. In acest fel, fiinta umana se
inscrie Intr-o experienta unica, prin care ii este proclamata
subiectivitatea.

In teatru, ticerea e creatoare si nu presupune nicio clipa
negarea discursului, ci o Insotire a logosului, o schimbare a
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ritmului, o nuantare a compozitiei, in fine, o polisemie. Tace-
rea nu se vrea sa fie nici un indice al nimicului sau al lipsei, al
absentei oricarei cauze sau al vacuitatii, cain cotidian. Ea mar-
cheaza pauzele dintre cuvinte, dintre replici, si dobandeste o
functie sintactica, pentru a face dialogul inteligibil si veridic,
incarcandu-l astfel cu o semnificatie aparte: problema tacerii
este insotita de cea a scrierii sau a rostirii unui text, ,iar scri-
sul este legat de respiratie. Respiratia este cea care ne face
sa scriem si sd citim In urma unor taceri sau pauze, a unui
ritm si a unui material verbal pe care il prelucram® (Patrice
Pavis). Tacerea ne opreste din agitatie, din miscarea haotica,
browniana, dandu-ne ragaz sa ghicim rostul a ceea ce (ni)
se Intdmpla, eliberdnd vocea constiintei. Fara tacerea dintre
cuvinte, am fi martorii unui iures de sunete lipsite de noima.
Tdcerea nu tace, ea ne spune cite ceva despre lumea in care
tradim, despre cea reprezentata, reinventatd in fata spectato-
rilor. Ea ne leaga de trecutul propriu si de cel al istoriei infa-
tisate, pentru a trimite semnale spre un viitor pe care abia il
intuim: ,Ea nu se dezvolta, nu creste in timp, ci timpul creste
in tacere. E ca si cum timpul ar fi sadit In tacere, ca si cum
s-ar pierde in ea, tacerea fiind ca pamantul in care timpul ar
deveni deplin“ (Max Picard).

Exista un numar mare de piese in care tacerea este esen-
tiala sau chiar tematizata. Ea poate insemna indelunga astep-
tare a unui raspuns care nu va sa vina si care adanceste nein-
telegerile si neputintele personajelor, ca in piesa lui Samuel
Beckett, Asteptdndu-1 pe Godot, sau ca in Scaunele lui Ionescu,
in care ni se sugereaza cd doar eliberandu-ne de cuvinte
putem pistra integritatea semnificatiei. In teatru, traumele
sunt de cele mai multe ori inchise in tacerea care da timp pur-
garii emotiilor negative si instituirii mecanismelor adaptative
de coping. In Noaptea iguanei de Tennessee Williams, ticerea
dubleaza solitudinea personajului principal, Lawrence T.
Shannon, un preot iconoclast, care luptd impotriva conven-
tiilor, caldtorind prin Mexic in cdutarea unui sens al vietii. In
treacat fie spus, versiunea pentru scena a povestirii pastrase
tdcerea si cu privire la inversiunea sexuald a personajelor
masculine, de teama reactiilor punitive din epoca. In Tdcerea
lui Harold Pinter este tratata relatia dintre patru personaje,
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fiecare cautand subterfugiile libertatii, fiecare profitand de
linistea 1n care se cufunda, ascunzandu-si secretele, voaland
tot ceea ce parea veridic si scotand la iveald doar ceea ce
dorintele permiteau sa dea frau liber prin rostire. Prin tacere,
personajul Ellen isi sondeaza interioritatea fiintei, existenta
marcata de incertitudini, de frica, de suferinte, tentand limi-
tele: ,,In jurul meu se asazi noaptea. O atit de mare ticere.
Ma pot auzi pe mine insami. Ma asurzeste. Inima imi bate
in ureche. O atat de mare tacere. Sunt eu? Tac sau vorbesc?
Cum pot sa stiu? Pot sa stiu ceva despre toate astea? Nimeni
nu mi-a spus vreodata. Trebuie sa mi se fi spus cate ceva. Se
pare ca sunt batrana. Sunt batrana acum? Nimeni nu-mi va
spune. Trebuie sa gasesc pe cineva care sa-mi spuna ceva“.
Secretele unei familii din Orientul Mijlociu sunt tratate si
de Wajdi Mouawad in Incendii, o versiune modernd a trage-
diei grecesti, in care notiunea de bine este tratata dialectic,
in contraponderea referintelor sociale si conventionale. In
aceastd piesd, tidcerea devine un adevarat actant, Insotind
personajele Jeanne si Simon in cautarea radacinilor si in
incercarea de a afla misterul vietii mamei lor, Nawal. Tacerea
joacd un rol insemnat si in Vrdjitoarele din Salem de Arthur
Miller, facand trimitere la campania anticomunista initiatd in
America de senatorul J.R. McCarthy. In Ziua in care a murit
Joe Egg de Peter Nichols, tacerea se interpune intre cei doi
soti, Bri si Sheila, pentru a-si proteja fiica bolnava de paralizie
cerebrald, o tacere care, insa, va conduce si la gdndul Inspai-
mantitor al tatilui de a se sinucide. In fine, in Tdcerea, piesd
scrisd de Nathalie Sarraute, Jean-Pierre - cel de-al saptelea
personaj sisingurul cdruia i se dd un nume, odatd cu atasarea
unei pregnante autenticitati — tace, pentru ca dialogul celor-
lalti sd iasd la iveald chinuit, dominat de incertitudini: , E3:
Tacerea lui.../ H.I: Care tacere?/ E4, stanjenitd: A fost putin...
Mi s-a parut... (Ezitd o clipd si apoi:) A, nu, nimic... Nu stiu.../
H.I: Ei bine, nici eu nu stiu. Nu am observat nimic®.

Asa cum am putut vedea, atunci cind tacerea este tema-
tizata, se traduce ca neliniste, adancindu-se intr-un neant
creat de fiinte care si-au ratat implinirea. In acest caz, ticerea
ne vorbeste despre o lipsd, un abandon sau o dezamagire de
care insul nu se poate desprinde. O dezamagire legata de o
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imposibila ancorare in prezent si de un trecut de care in mod
inconstient ne agatam. Leszek Kolakowski scria in Horror
Metaphysicus: ,Insusi faptul ci in fiecare clipid apartinem
unui prezent «in miscare» (opus eternului prezent divin),
pierzand pentru totdeauna momentul care tocmai a trecut,
echivaleaza cu a spune ca nu putem fi niciodata siguri de ce
inseamna «sa fii», pentru ca experienta directda nu e cea de a
fi, ci de a ne irosi neincetat existenta intr-un iremediabil «a
fi fost»“.

Uzand de masca lui Ianus, tacerea insoteste iubirea sau,
dimpotriva, ura, admiratia sau dispretul, intelepciunea sau
prostia. Ea se multiplica si, odata cu aceasta, fiinta isi gaseste
(sau rateaza) raspunsul la intrebarile pe care si le pune cu
privire la sine si la ceilalti. Dar ce separa tacerea proprie dis-
cursului cotidian de cea din actul scenic? Intentionalitatea?
Cu sigurantd! Dar mai e ceva, e semnificativul, intrucat nu
este doar un element al comunicarii, marcand acordul sau
dezacordul in raport cu partenerul/partenerii de scena, ci si
nevoia de a invedera ca, dincolo de cuvintele pe care tacerea
le genereaza, se deschide o a doua scena, cea a sensului plin
al reprezentatiei, esenta creatiei, rostirea plenara, pretinzand
intuitia (si, in egalda masura, inteligenta) spectatorilor. De cele
mai multe ori, se tace pentru a lasa interlocutorului ocazia
de a-si argumenta opiniile, de a duce la bun sfarsit un gand
sau de a provoca schimbul de replici. Din acest motiv, prin
sinjonctiunea tacerii“ (M. Heidegger), ne inscriem - facand
loc si rostirii, careia nu trebuie sa-i neglijam rostul - intr-un
proces intersubiectiv de transmitere a unor sensuri si nu de
traducere a unor ,hieroglife greu de descifrat. In acest caz,
raspunsul celor cu care ne aflam in relatie nu se refera doar
la ceea ce pastram sub tacere, ci si la relatia in sine, la modul
in care facem posibild intdlnirea cu un altul si, In aceeasi
masura, cu opera de arta. Isabelle Raviolo afirma ca tacerea
reprezintd ,matricea intregii creatii artistice si conditia apa-
ritiei sale in lume®.

Pentru ,,a auzi® tacerea (semnificativa) a celuilalt, e nevoie
sa practicam si propria tacere. Este ceea ce aduce in prim-
plan ideea de libertate - orice libertate se incheie acolo unde
incepe libertatea celuilalt. In acest fel, 1i sunt alocate ticerii
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sarcini ale eticii. Ins3, prin multitudinea de sensuri pe care
rostirea o propune, tacerea se ascunde, asa cum considera
si Merleau-Ponty, printre cuvinte, transgresand adeseori
intentia prima a locutorului, cea a relatiei fundamentale cu
celalalt (la care ne face atenti Martin Buber in Eu si Tu), si nu
in mod necesar a comunicarii unui ceva obiectiv. Ea trimite
la o esenta care nu are nimic in comun cu ceea ce poate fi
exprimat. Eliberdndu-se de orice constrangeri, ticerea se ala-
tura unui inutil al vietii fara de care existenta ar fi lipsita de
noima. Despre ea ne vorbeste si Max Picard: ,tidcerea e mai
de ajutor si mai binefacatoare decét tot ce e util. Ea, cea fara
rost, se plaseaza langa ceea ce e prea cu rost, apare deodata
langa aceasta, sperie prin lipsa ei de rost, intrerupe cursul a
ceea ce e prea cu rost. Ea intareste intangibilul din lucruri,
micsoreaza daunele aduse lucrurilor de exploatarea lor, face
ca lucrurile sa fie iardsi intregi, readucandu-le din lumea
dezagreganta a utilitatii in lumea existentei depline. Ea le da
lucrurilor ceva din sfanta inutilitate, fiindca asta e tacerea:
sfanta inutilitate®.

In teatru, tdcerea este cumulativa: ea face posibil mesajul
si - fara a avea intentia unei ,,productii de adevar” - incapsu-
leaza multitudinea de ,continuturi®, facand loc echivocului si
asociind antinomii pe care cuvantul (sau fraza) nu are posi-
bilitatea sd le transmitd. Discursul tdcerii, ne spune Martin
Heidegger in Fiintd si timp, nu trebuie asociat muteniei si nici
rostirii celui care nu are nimic de spus, ci discretiei: ,Numai
in adevaratul discurs e cu putintd tacerea autentica. Pentru
ca sa poatd sa taca, Dasein-ul trebuie sad aiba ceva de spus,
adica trebuie sa dispuna de o stare de deschidere autentica
si bogata de sine insusi“. Ca urmare, vorbirea si tacerea sunt
inseparabile. Insi cea din urma - fiind conditia imanentei
rostirii — se Innobileaza cu sensuri multiple, rezistand orica-
rei incercari de a fi prinsa intr-o ultima definitie.

In teatru, ca si in iubire (pentru a-l parafraza pe Max
Picard), avem de-a face mai mult cu tacerea decat cu tea-
trul. Si asta pentru ca tacerea existd inca Inainte de ridicarea
cortinei, pentru ca se insinueaza in toate replicile si scenele
reprezentatiei, pentru ca domina asteptarile, nesiguranta,
teama si dorintele personajelor si ale spectatorilor, pentru
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ca lasd in urma amintirea unui spectacol si atidtea semne ce
se cer a fi descifrate. Dobandind o valoare ontologicd, putem
vorbi - parafrazandu-1 pe Jean-Jacques Rousseau - de mani-
festarea unui consimtamant interior cu privire la ceea ce se
tace prin chiar indicibilul expresiei teatrale. Avand atribu-
tele unui limbaj, tacerea se inscrie Intr-un timp care refuza
spatializarea, restrangerea la un interval, alaturandu-se
unui ,loc“ al indetermindrii, transgresand limitele: ,Daca
timpul se pierde cu totul in tdcere, in vesnicie, nu mai poate
exista altceva decat marea uitare si iertare, fiindca vesnicia e
intretesuta cu marea tacere din timp, In care cade si apoi se
pierde tot ce se intampla“ (Max Picard). Tacerea doar améana
instaurarea dramei in viata personajelor (si, tot astfel, in cea
a spectatorilor), dand evenimentului pus in scena o sporita
dimensiune spectaculard, un efect de teatralitate pe care,
altminteri, limbajul ar fi putut sa il piarda. Pe scena, trecand
dincolo de estetic si interogand din perspectiva etica faptele,
tacerea face loc judecatii tuturor (a personajelor si a spec-
tatorilor), intr-o ,agora“ a marturisirii depline si a intelege-
rii nedisimulate a faptelor. Posibila salvare sau, altminteri,
pedeapsa acestora este lasata pentru un alt timp si pentru un
altloc...
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