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Abstract

Rhythm
This present study focuses on The Company Thanks (Die
Firma Dankt), a performance produced by Radu Stanca
National Theatre from Sibiu and directed by Theodor-
Cristian Popescu. The premiere took place in 2015,
but the performance did not get any critical attention.
Therefore, this paper aims to reveal the specific directorial
mechanisms used to stage Lutz Hiibner’s play.

Keywords:
The Company Thanks (Die Firma Dankt), Radu Stanca National
Theatre Sibiu, Theodor-Cristian Popescu, interior direction,
existential theatre

unt deja mai bine de trei luni de zile care s-au adunat in

incercarea mea de a cuprinde in interiorul unor pagini

felul de fi al spectacolului Cu multumirile firmei. Fiecare
dintre aceste incercari de pand acum a esuat. Masurand
onest starea de fapt, nu pot incepe capitolul acesta decat
marturisind motivele care m-au facut sd renunt la paragra-
fele, uneori paginile, scrise, dar pe care le consideram, reci-
tindu-le, o tradare a spectacolului pe care-l port cu mine si
astazi, desi de la premiera sa au trecut aproape opt ani. Pe de
o parte, pusesem deasupra mea o responsabilitate enorma:
aceea de a prezenta intr-o formulad analitica, de o acuratete
de necontestat, una dintre cele mai implinite artistic puneri
in scend semnate de Theodor-Cristian Popescu, dar care, din
perspectiva criticii de teatru autohtone, e ca si cum nu s-ar fi
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intdmplat. Pe de altd parte, aveam de-a face cu o situatie pe
care mi-o doresc in cazul fiecarui produs artistic cu care intru
in relatie, dar care arareori se implineste: spectacolul Cu mul-
tumirile firmei s-a transformat, in ceea ce ma priveste, intr-o
borna existentiald semnificativa. Date fiind aceste doud pozi-
tii, orice incercare de asezare in cuvinte a spectacolului mi
se parea a fi echivalenta cu reducerea in dimensiuni si capa-
citati a ceea ce propunea, in fapt, experienta teatrald la care
imi doream sa fac referire. Cele scrise imi apareau, de fie-
care dati, ca o tridare intelectual a spectacolului. In cele din
urma, am inteles ca actul de a scrie despre acest eveniment
teatral nu este nicidecum similar cu ,vanzarea“ sa in cuvinte.
A scrie despre Cu multumirile firmei inseamna, Inainte de
toate, necesara consemnare grafica a prezentei acestuia pe
scena teatrala romaneasca. Mult mai important insa, a scrie
despre Cu multumirile firmei inseamna conferirea unui sens
acestei reprezentatii teatrale. In mod cert, o astfel de actiune
std sub semnul subiectivititii. Ins3 la fel de cert este si faptul
ca teatrul (ca arta, de altfel), spatiu al solidaritatii/ coeziunii,
presupune tocmai intdlnirea dintre doua subiectivitati care se
descoperd, pentru a-si recunoaste una alteia, dincolo de ceea
ce le diferentiaza, anumite particularitati comune. Pana la
urma, mi-a devenit clar ca teatrul existential, in general, si, In
particular, tipul de teatru existential pe care il gandeste artis-
tic prin spectacolele sale regizorul Theodor-Cristian Popescu
cauta tocmai o astfel de relatie activa, subiectiva, cu recepto-
rul. O astfel de relatie nu are cum sa fie de necontestat. Asadar,
paginile pe care le aveti in fata isi propun sa inregistreze (atat
cat pot sa o faca o suma de propozitii si fraze) prezenta acestui
spectacol, precum si sa dea seama, evident, din dreptul unei
ferestre a cuiva, despre tipul de teatru existential la care ne
invita, de regula, Theodor-Cristian Popescu.

Incé de la primele sale spectacole, regizorul aici analizat
se declara adeptul unui demers teatral clasic. Pentru a evi-
dentia aceasta pozitie, am ales un fragment, parte a unui
interviu realizat de Silvia Obreja in jurul premierei cu spec-
tacolul Priveste inapoi cu mdnie (1995): ,Cei care fac teatru
se impart in doua categorii cu multiple diviziuni: unii care
iau textul si Incearca sa exploreze bogatia lui si sa transmita
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cat mai mult spectatorului din ceea ce contine, si altii care
iau textul ca pretext pentru a-si transmite prin el propriile
obsesii, propriile cautari. Unul dintre artisti vede in text un
bulgare de aur pe care trebuie sa-1 extraga, iar altul vede In
el o forma pe care-si calchiaza propria problema interioara.
Ambele pot duce la mari spectacole. Ambele reprezinta
mari zone de interes - in functie de personalitatea fiecarui
artist. [...] Eu optez pentru prima forma ca structura. Mie mi
se pare ca un text imi vorbeste intr-un anumit fel, si eu ma
simt chemat sa scot din el atat cat pot, cat simt ca trebuie.
Ma lasa mult mai liber fata de mine insumi. Eu sunt tentat sa
exprim In fiecare spectacol pe care il fac aceleasi obsesii, la
nesfarsit. Or, aceasta forma pe care o fac ma elibereaza mai
mult. Subordonandu-ma textului, el este cel care ma poarta...
intr-un taram al lui“.

In vederea paginilor care urmeaza, mi se pare important
sd ne oprim pentru o clipa asupra motivatiei formulate
impreuna cu aceasta optiune. Deoarece alege ca intre subiec-
tivitatea auctoriald si cea regizorald sa se instaureze o relatie
dialogala, pentru Theodor-Cristian Popescu teatrul devine
taramul potrivit al Intdlnirii dintre subiectivitati. Recunos-
candu-si limitele propriei perceptii, regizorul se lasa purtat
de spatiul Intdlnirii cu celdlalt si de o alta perspectiva care
vine la pachet cu aceasta intrevedere. Relatia ierarhica rezul-
tata nu este nicidecum echivalenta cu o supunere oarba. Mai
degraba, ea trebuie privitd asemenea unui act de generozi-
tate care traduce increderea in celdlalt si in potentialul sau
de a intra In contact cu aceeasi realitate, Insd din dreptul unei
ferestre diferite. Astfel, regizorul incepe o calatorie intr-un
taram distinct de cel pe care-1 poate instaura propria con-
stiintd, pavat insa cu aceleasi preocupari chinuitoare. Dupa
cum aflam dintr-un alt interviu aparut in timpul lucrului la
spectacolul Plastic (2017), 1n acest tinut al intre-vederilor sunt
invitati sa paseasca apoi si colaboratorii care participa la

O

1. Silvia Obreja, ,Interviu cu regizorul Theodor-Cristian Popescu:
«Eu personal ader la un tip mai clasicizat de teatru»®, in Ambasador,
anul I, nr. 2, 1995, p. 30.
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constructia productiei teatrale: ,ideal pentru mine e ca fie-
care artist cu care colaborez s aiba individualitate puternica
si sd aduca o contributie creativa la spectacol. Pe mine nu
ma satisfac colaboratorii care imi zic: «Spune-mi ce sa fac si
fac!». Ma astept ca toti artistii invitati intr-un proiect sa fie
liberi, sa isi cultive creativitatea si sa ma surprinda cu ceva
in interiorul cadrului pe care l-am definit, astfel incat sa ma
determine sa creez un alt fel de spectacol decat m-as fi gandit
initial“’. Incd de la Piesd cu repetitii (1993), prima punere in
scend realizata in timpul anilor de studentie intr-un teatru
profesionist, Theodor-Cristian Popescu 1i adreseaza si spec-
tatorului o chemare similara: ,il consider pe spectator un
contemporan matur si inteligent. Cu acest spectacol eu nu-i
dau explicatii, dar 1i pun intrebari si probleme; emit spre el
semnale care sa-1 determine sa comunice®. Gandind teatrul
asemenea unei Intovarasiri a diverselor reprezentdri indivi-
duale despre realitate, regizorul nu face altceva decat sa se
aldture viziunii stereoscopice a teatrului pe care o recomanda
si Peter Brook®.

Pentru aobserva etajul dela care Theodor-Cristian Popescu
isi propune sa intre intr-o relatie dialogald nu doar cu specta-
torul, ci cu toti artistii implicati in constructia unui spectacol,
ne pot fi de ajutor si alte marturisiri. In primul rdnd, m-am
oprit asupra unei afirmatii publicate in caietul-program al
spectacolului Trilogia belgrddeand (2000), prin care regizorul
isiargumenteaza alegerea piesei ce poartd semnatura Biljanei
Srbljanovic¢: ,Daca piesa Biljanei ar fi fost scrisa de pe puter-
nice pozitii filo-sarbe, nu m-ar fi interesat. Daca piesa Bilja-
nei ar fi reprezentat un argument pentru bombardamentul

0

2. Tulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la
care publicul sa reactioneze cu efuziune imediata“, in Yorick, nr. 349,
21 februarie 2017, https://yorick.ro/theodor-cristian-popescu-foar-
te-rar-fac-ceva-la-care-publicul-sa-reactioneze-cu-efuziune-imedia-
ta/, accesat la 6 februarie 2023.

3. Theodor-Cristian Popescu, Piesd cu repetitii, caiet-program, p. 5.
4. Vezi Peter Brook, Punct si de la capdt. 40 de ani de explordri in tea-
tru, film, operd, traducere din limba engleza de Dana Ionescu, Bucu-
resti, Editura Nemira, 2018, pp. 16-18.
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NATO asupra Belgradului, nu m-ar fi interesat. Dar piesa
Biljanei vorbeste despre niste tineri ale caror vieti intrd in
mecanismul unui conflict ciudat, aproape suprarealist. Iden-
titatile lor sunt podurile si cladirile staramate de bombarda-
mente®. Din citatul ales, se poate lesne observa modalitatea
in care regizorul prefera sa exploreze in spectacologia sa mai
degraba individualitati identitare angrenate intr-o ciocnire
stranie care sfarseste prin a le dezintegra, decat sa se concen-
treze ideatic asupra anumitor circumstante politice sau so-
ciale intransigente. Eliminarea din ecuatia artistica a cadrului
politic clar identificabil sau, mai bine spus, evitarea adopta-
rii unor pozitii care ar putea inchide prin Insesi prezenta lor
contextul dialogal devine, poate, mult mai transparenta daca
ascultam o parte a unui interviu realizat de Patrick Brad cu
ocazia lucrului la spectacolul Priveste inapoi cu mdnie (1995):
yFuria lui Jimmy Porter si a personajelor ce graviteaza in jurul
lui este, 1n esentd, protestul impotriva unei astfel de societati
care In Roméania n-a venit inca, dar ii vedem semnele. Pentru
a nu confunda protestul lor uman cu o anumita propaganda
de stanga, am eliminat din text pasajele despre proletariat
[...]. Izolarea in care se retrage Jimmy Porter in aceasta man-
sarda este de fapt izolarea unui individ ultrasensibil“.
Optand astfel, consider ca Theodor-Cristian Popescu se ala-
tura unor pozitii similare precum cele pe care le afirma, intre
altii, prin teatrul lor, regizorii Krzysztof Warlikowski si Radu
Penciulescu. Intr-un dialog despre liberul arbitru in viata si
dramaturgia shakespeariana, regizorul polonez isi dezvaluie
si el optiunea in favoarea unei perspective centrate asupra
omului, in detrimentul circumstantelor exterioare: ,nu vreau
sa arat functionarea mecanismelor istorice, caci este ceva ce
nu se poate realiza. [...] Independent de realitatea in care ne
gasim, este mai interesant sa vedem ceea ce se creeaza Intre

0

5. Theodor-Cristian Popescu, ,,Timpul nu mai are rabdare”, in caie-
tul-program al spectacolului Trilogia belgrddeand, material preluat
din arhiva Companiei Teatrale 777, p. 3.

6. Patrick Brad, ,La baza relatiilor dintre oameni sa stea adevarul!
Interviu cu regizorul Theodor-Cristian Popescu, in Realitatea, anul
I, nr. 7, 1995.
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oameni‘’. In spectacolele sale, Radu Penciulescu plecase, de
asemenea, ,in cautarea unei umanitati“®. Directia devine evi-
denta daca ascultam dialogul sdu cu Marica Beligan. Chestio-
nat in legatura cu inceputurile sale profesionale ca ziarist,
Radu Penciulescu vorbeste despre relatia dintre cele doua
medii, jurnalism si teatru, afirmand: ,,sunt doua incercari de
a Intelege lumea si evenimentele ei, si de a urmari reflexul
lor in constiinte™. Atunci cand construiesti un univers scenic,
aceastd actiune de urmarire a felului in care se reflecta in con-
stiinte lumea si evenimentele care o compun presupune sa te
plasezi tu, ca regizor, ,]la aceeasi indltime ca si personajele“.
Aceeasi Indltime ca aceea pe care o au personajele reclama,
sustinea acelasi Radu Penciulescu, scoaterea din ecuatie atat
a admiratiei excesive, cat si a dispretului fata de acestea.
Asadar, nivelul de la care isi propune Theodor-Cristian
Popescu sa intre intr-o conversatie artistica cu dramaturgii,
cu cei pe care si-i alege drept colaboratori, precum si cu spec-
tatorul care va lua parte la produsele sale teatrale, este cel la
care locuieste constiinta umana. Teatrul caruia 1i da nastere
devine spatiul in care se intalnesc punctele distincte care vor-
besc despre intuitiile pe care fiintele umane le au cu privire
la propria existenta. Teatrografia sa se inscrie astfel in sfera
teatrului existential, care le este propriu, intre altii, si regizori-
lor mentionati anterior. Inteleg prin sintagma teatru existen-
tial acel teatru care are in centrul sau existenta individului si
conflictele care ,decurg din confruntarea individului cu datul
existentei“!’. In teatrul existential, unitatea de misuri este,

0

7. Piotr Gruszczynski, Krzysztof Warlikowski si teatrul ca o rand vie,
traducere din limba francezd de Monica Gradinaru, Bucuresti, Fun-
datia Culturald ,,Camil Petrescu” prin Editura Cheiron, 2010, p. 54.
8. George Banu, ,Pentru un teatru la inaltimea omului - marturisiri
si convingeri. Radu Penciulescu in dialog cu George Banu®, in Romd-
nia literard, anul 43, nr. 33, 19 august 2011, p. 17.

9. Marica Beligan, ,Cine esti dumneata, Radu Penciulescu?“, in Tri-
buna, anul X1V, nr. 47 (721), 19 noiembrie 1970, p. 6.

10. George Banu, ,Pentru un teatru la inaltimea omului art. cit.,
p- 17.

11. Irvin D. Yalom, Psihoterapia existentiald, traducere din engleza de
Bogdan Boghitoi, Bucuresti, Editura Trei, 2012, p. 16.
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de fiecare data, perspectiva umana subiectiva. Teatrul exis-
tential urmareste, sondeaza si exploreaza omul in momentul
confruntarii sale cu grijile fundamentale, fara insa a-l evalua
pe individ. Pe masa teatrului existential se afla grijile funda-
mentale existentiale, intre care primeaza ,confruntarea cu
propria moarte, anumite decizii ireversibile sau prabusirea
anumitor esafodaje ce furnizau un sens vietii“?, libertatea
sau sensul propriei existente. Intrucit propune ,infrunta-
rea obstacolelor®, teatrul existential ne invitd la o experienta
teatrald in care ,nu trebuie sa simplificam nimic“**. Datorita
acestei complexitati, teatrul existential este echivalent cu ,,0
noua expeditie In Himalaya“ si, ca orice astfel de calatorie
care ne testeaza limitele, ,imbogateste“!®. Deoarece nu-si
propune sa transmitd informatii, mesaje sau norme de con-
duita si comportament, efectele teatrului existential nu pot fi
cuantificate imediat. Insi ele se resimt asemenea unei pastile
care-si elibereaza treptat substantele: in timp si, de fiecare
data, in raport cu alte evenimente existentiale.

Daca accepti efortul pe care-1 presupune o asemenea intre-
vedere teatrald, intdlnirea cu un asemenea spectacol se poate
transforma Intr-o adevaratd borna existentiald. Este tocmai
ceea ce mi s-a intamplat la contactul cu productia Teatrului
National ,Radu Stanca“ din Sibiu, Cu multumirile firmei.

Nu este pentru prima data cand Theodor-Cristian Popescu
alege sa puna in scena o piesd a carei actiune se petrece in
mediul corporatist. Textul dramatic scris de Lutz Hiibner se
alatura unui program regizoral pe termen lung, ,axat pe intre-
bari privind efectul fortelor economice ale lumii contempo-
rane asupra aspectelor celor mai intime ale vietilor noastre“?’.

0
12. Ibidem.
13. George Banu, ,Pentru un teatru la inaltimea omului® art. cit.,
p-17.

14. Piotr Gruszczynski, Krzysztof Warlikowski si teatrul ca o rand vie,
traducere din limba franceza de Monica Gradinaru, Bucuresti, Fun-
datia Culturala ,,Camil Petrescu” prin Editura Cheiron, 2010, p. 55.
15. Ibidem, p. 44.

16. George Banu, ,Pentru un teatru la inaltimea omului® art. cit.,
p-17.
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Din aceasta serie de proiecte fac parte (pana la data scrierii
acestor randuri), pe langa productia Teatrului National ,,Radu
Stanca“ din Sibiu, si spectacolele Top Dogs de Urs Wiedmer -
pus in scena la Teatrul Mic din Bucuresti (2015), Push Up 1-3 de
Roland Schimmelpfenning - productie a Universitatii de Arte
din Targu Mures (2016), Varful aisbergului de Antonio Tabares
- realizat la Teatrul Clasic ,loan Slavici“ Arad (2016), Camera
mea frigorificd de Joél Pommerat - montat la Teatrul ,,Szigligeti®
din Oradea (2016), Consiliu de familie de Cristina Clemente -
realizat pe scena Teatrului de Nord Satu Mare (2018), precum
si Aventura de Alfredo Sanzol - produs de Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt (2018). Consider ca, dintre toate productiile
care alcatuiesc acest program regizoral, spectacolul realizat
pe scena Teatrului National ,,Radu Stanca“ din Sibiu este expo-
nentul cel mai implinit artistic.

Piesa Cu multumirile firmei, scrisd de dramaturgul german
Lutz Hiibner in colaborare cu Sarah Nemitz, ne propune intal-
nirea cu Adam Krusenstern, directorul de departament al
unei firme. La cei patruzeci si cinci de ani ai sai, personajul
central al piesei se confruntd, odata cu schimbarea conduce-
rii companiei, cu un mediu in care se desfasoara un val masiv
de concedieri. Invitatia de a petrece un weekend la casa de
vacantd a companiei 1i trezeste nelinisti. La resedinta nobili-
ara folosita uneori drept cadru pentru sedintele de evaluare,
Krusenstern se intdlneste cu o echipa formatd majoritar din
tineri, dar este pus fatd in fatd si cu o realitate neasteptata:
noi principii si reguli par sa guverneze politica de conducere a
companiei, precum si relatiile dintre angajati. Sandor, tdnarul
de doar doudzeci si ceva de ani, admirator al lui Andy Warhol,
va ocupa functia de conducere si, odatd cu implementarea
noilor sale concepte economice si de leadership, se pare ca
istoria veche de o suta de ani a firmei va patrunde intr-o noua
era. Pentru Adam Krusenstern, toate acestea inseamna con-
fuzie, dar si imposibilitatea de a mai gasi cai de comunicare
sau de relationare cu cei din jur. Constrans sa-si dea demisia,

O

17. Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (teza de abili-
tare), Universitatea de Arte din Targu Mures, manuscris, p. 52.
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refuzand insa plecarea, va ajunge sa-si piarda cumpatul, va fi
apoi umilit, pentru ca, in cele din urma, sa capituleze, accep-
tandu-siiesirea de pe scena companiei careia i-a dedicat noua-
sprezece ani si patru luni din viata sa. Senzatia pe care ti-o
confera la lectura piesa dramaturgului Lutz Hiibner este cea
a Intélnirii cu un personaj pe care il asteapta o teribild ascen-
siune, urcarea incepe cu dificultate, iar, odata ajuns in varf,
asaltul antreneaza, la coborare, un ritm covarsitor, aproape de
neindurat. Finalul acestui traseu aduce, insa, odata cu consti-
entizarea drumului parcurs, rastimpul unei revelatii.
Concentrandu-si atentia asupra nivelului existential al
textului dramatic, regizorul Theodor-Cristian Popescu este
de parere ca piesa scrisa de Lutz Hiibner ,;se construieste in
jurul spaimei de imbatranire“®. Pornind de la aceste impul-
suri, directiile sale artistice au condus catre a realiza ,scenic
o energie de farsa, de joaca, de petrecere; trupuri abandonate
hedonismului. In ceea ce-1 priveste, omul vechi nu se poate
adapta cand lucrurile nu mai au sens, colapseaza. Spectacolul
e alcatuit prin urmare din mai multe scene ce incep cu treziri
ale sale, ca niste treziri din vis Intr-o realitate ce se populeaza
din nou cu oamenii cei noi, care instaleaza un nou vis, o noua
joacd, o noua farsa“?. Pentru a developa grafic liniile direc-
toare ale spectacolului rezultat, putem face apel la cuvinte
precum binar, mdrginit si reverie nostalgicd. Sensul acestor
cuvinte se topeste In osatura produsului teatral intitulat Cu
multumirile firmei. Ritmul, ca mod fundamental de a picta tea-
tral, este folosit de regizor pentru a face vizibile structuri, dis-
tante si tensiuni emotionale. In cazul productiei realizate la
sectia germana a Teatrului National ,,Radu Stanca“ din Sibiu,
fiecare dintre compartimentele artistice care au contribuit
la realizarea punerii in scena - fie cd este vorba de coregra-
fia semnata de Fatma Mohamed, fie de scenografia, video-ul
si light design-ul compuse de Mihai Pdcurar, impreuna cu
exceptionalii actori Daniel Bucher, Anca Cipariu, Valentin
Spéth, Ali Deac si Johanna Adam - au potentat constituirea

O

18. Ibidem, p. 47.
19. Ibidem, p. 48.
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unor prezente scenice si revelarea interiorului acestora. Drept
urmare, consider ca principalul instrument la care a facut
apel Theodor-Cristian Popescu in redarea scenica a textului
semnat de Lutz Hiibner este reprezentat de regia interioard.

Sintagma regia interioard 1i apartine lui Camil Petrescu si
a fost aleasa drept titlu generic pentru a insoti o serie de trei
articole publicate in prima editie, din anul 1936, a volumului
Teze si antiteze®. In aceste pagini, autorul roman isi propune sa
defineasca ,regia adevarata, regia in sensul superior al cuvantu-
lui“?. Pentru a-si atinge obiectivul, el face o trecere in revista a
drumului pe care 1-a urmat directia de scena la inceputul seco-
lului XX, apreciind eforturile celor care si-au formulat drept
obiectiv dezbracarea teatrului de hainele realismului, ale natu-
ralismului si ale verismului. Regia a reusit sa realizeze progrese
apreciabile, insd s-a ajuns intr-un punct in care, ,scapat de sub
tirania si bunul plac al actorului-stea, teatrul din ultimul timp
a intrat sub tirania regisorului [sic!] estet“??. Totodata, Camil
Petrescu observa faptul cd, ,in general regia noua a insemnat o
bucurie a ochiului“?. Insg, afirma autorul, ar exista un etaj supe-
rior al regiei, un nivel la care arta directiei de scend poate atinge
dimensiuni si complexitati ce depasesc estetismul: ,atunci insa
cand [...] se realizeaza in scena o viatd intensa, exceptionald, de
o amploare si de o adancime impresionanta, o viata complexa
care sa cuprinda un intins registru din gama simtirii omenesti,
avem de-a face cu un mare regizor“*. Pe acest palier, se gaseste
potentialul extraordinar al regiei interioare®.

0

20. Sub acelasi titlu generic (Sensul ,regiei interioare”) apar aceleasi
trei articole (,«Revolutia» decorului, ,Text si regizor”, ,Pagina de
ciorna“) si in volumul Camil Petrescu, Modalitatea esteticd a teatru-
lui, Bucuresti, Editura Enciclopedica Roméana, 1971.

21. Camil Petrescu, Teze §i antiteze, Bucuresti, Editura Cultura Natio-
nald, 1936, p. 315.

22. Ibidem, p. 311.

23. Ibidem, p. 313.

24. Ibidem.

25. In alte articole sau texte teoretice publicate ulterior, Camil
Petrescu foloseste expresii precum regie concretd sau regie autenticd
pentru a-si descrie propria conceptie fenomenologica cu privire la
arta punerii In scena.
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Pentru Camil Petrescu, ,teatrul nu este si nu poate fi alt-
ceva de cat [sic/] o intAmplare cu oameni“®. Drept urmare,
fostul director al Nationalului bucurestean acorda o impor-
tanta extraordinara cunoasterii care se bazeazd pe intuitie
si realitatii care se filtreaza cu ajutorul constiintei lucide:
»,U putem cunoaste nimic absolut, decat rasfrangdndu-ne
in noi insine, decét intorcand privirea asupra propriului
nostru continut sufletesc“”. in Addenda la Falsul tratat, Camil
Petrescu subliniaza ca punctul de atentie al autorului ar trebui
sa fie reprezentat de constiinta umana, ,in care actiunea este
conditionata exclusiv de acte de cunoastere, iar evolutia dra-
matica este constituitd prin revelatii succesive, in care con-
flictul in esenta lui, in loc sa fie dirijat de un Fatum de dincolo
de lume, sau prin determinismul biologic, ori ca de obicei sa
fie intre personajele dramei, [...] [n.a. este] in constiinta ero-
ului, cu propriile lui reprezentatii“®.

Pentru ca aceste acte revelatorii sa poata fi insa inregis-
trate sau remarcate (de spectator, in cazul unei productii tea-
trale), este absolut nevoie ca , personajul pisc“® al intampla-
rilor dramatice sa fie plasat in mijlocul unor variabile care
traduc un mediu concret. Concretul dramatic (sau cel scenic,
in cazul unei echivalari teatrale) poate parea tern, plictisitor,
incolor, mustind de platitudini; adeseori, i se reproseaza lipsa
de actiune si vitalitatea sau ritmul defectuos. Insi un astfel de
mediu (sau, mai bine spus, ,,multiplicitate concreta“’ — daca
este sd apelam la cuvintele lui Camil Petrescu) este absolut
necesar daca vrem sd urmarim schimbarile care se produc
in constiinta unui personaj (personaj inteles intr-o maniera
complexd, nicidecum ca identitate schematizatd). Peste ani,
o idee similara cu cea a multiplicitatii concrete o Intdlnim

O

26. Camil Petrescu, ,«Fapta» de Lucian Blaga“, in Camil Petrescu,
Teze si si antiteze, Bucuresti, Editura Cultura Nationala, 1936, p. 330.
27. Camil Petrescu, ,,Noua structura si opera lui Marcel Proust®, in
Revista Fundatiilor Regale, anul II, nr. 11, noiembrie 1945, p. 389.
28. Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, in Camil Petrescu, Teze
si antiteze, ed. cit., pp. 175-176.

29. Ibidem, p. 183.

30. Ibidem, p. 176.
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si la regizorul german Thomas Ostermeier. In eseul dedicat
punerilor in scena avand la baza piesele lui Henrik Ibsen,
Ostemeier vorbeste despre o parte expozitivd a pieselor
lui Ibsen care, in cazul directorului de scena interesat
de comportamentul uman cotidian, se poate dovedi de o
extraordinara bogatie. In acest interval al povestii, noi, ca
regizori, afirma Ostermeier, ,putem fi foarte nuantati, putem
arata cum se misca corpul in spatiu, cum se apropie un corp
de altul, cum isi string mana oamenii, cum 1si vorbesc fara
sd se priveascd, cum Incearca sa «joace», prefacandu-se ca au
o viata fericita etc“.

Revenind la teoria lui Camil Petrescu, trebuie subliniat ca
actele de cunoastere pe care le inregistreaza personajul prin-
cipal, adeseori contradictorii si, de fiecare data, izvorate din
intersectia cu multiplicitatea concretd, se aduna, genereaza
un plus de tensiune, pentru ca, in final, cu luciditatea si obiec-
tivitatea propriei constiinte, si conduci citre o revelare. Insa,
sustine autorul roman interbelic, este absolut necesar, pentru
a putea observa aceasta dezvaluire inregistrata de constiinta
personajului, sa existe aceasta intdlnire dintre constiinta
si concret: ,faptul ca doua date, oarecare in ele insele, dar
indispensabile, dau ceva cu totul exceptional in conjunct este
cel mai greu de inteles si de aci au iesit toate ratacirile in cri-
tica timpurilor“®. Drept urmare, telul prim al regiei interioare
ar fi acela de a face vizibil scenic acest conjunct. Este tocmai
ceea ce i-a reusit echipei artistice conduse de Theodor-Cris-
tian Popescu in spectacolul Cu multumirile firmei.

Spatiul scenic gandit de Mihai Pacurar pentru acest spec-
tacol imagineaza un mediu in care ingrediente precum beto-
nul, texturi de canapele si plante verzi, agatatoare, se ames-
teca in proportii si la distante considerabile unele de altele.
Fundalul scenei este configurat astfel incat sa dea impresia ca
ne aflam in fata unui imens bloc de beton. Sunt cat se poate
de vizibile directiile in care se imbina placile din care este

0

31. Thomas Ostermeier, ,,A citi si a pune 1n scena Ibsen®, in Tho-
mas Ostermeier, Teatrul si frica, traducere in limba roméana de Vlad
Russo, Bucuresti, Editura Nemira, 2016, p. 97.

32. Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, ed. cit., p. 182.
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alcatuit zidul; la fel de vizibile sunt si locurile/ gaurile prin
care aceste bucati au fost fixate. Astfel, linii verticale si ori-
zontale sau punctele situate, de fiecare data, la distante egale,
si care intra in alcatuirea dominantului zid de beton dau nas-
tere unui ritm bazat pe succesiunea continuu-discontinuu.
In punctul de aur al fundalului scenic, o ,rupturd“ intrerupe
desfasurarea monotona a constructiei ridicata pe verticala.
Pe acolo, in punctul culminant al decorului, la adapostul unei
surse calde de lumina, nenumarate plante verzi se agata, in
forme curbate, de zid. Astfel, un tempo bazat pe secventa
animat-inanimat/ vitalitate-inertie genereaza noi vibratii
senzoriale. Impletirea celor doua cadente stirneste senzatii
nelinistitoare. O canapea de dimensiuni considerabile, doua
taburete si o masa dreptunghiulara sunt dispuse, mult prea
ordonat, in centrul spatiului de joc, formand un ansamblu de
o geometrie clara si precisa. De-a lungul desfasurarii specta-
colului, componentele mentionate anterior vor fi intr-o con-
stantd deplasare. Indltimea elementelor de mobilier pierde in
confruntarea cu zidul de beton din fundal. Culoarea din mate-
rialele acestor mobile este neprimitoare. La inceputul specta-
colului, lumina care inunda spatiul este una rece, glaciala. La
primul contact cu atmosfera scenicd, senzatia predominanta
este cea a unui mediu neospitalier. In interiorul acestui peisaj
teatral, zgomotul senzorial care se naste odatd cu descoperi-
rea elementului uman traduce, in ceea ce-1 priveste pe acesta
din urma si in raport cu restul componentelor, impresia de
marginire/ finitudine/ intindere limitata. Canapeaua, spatiul
al confortului si al momentelor de relaxare, ascunde prezenta
lui Adam Krusenstern (Daniel Bucher), directorul de departa-
ment aflat la resedinta de vacanta a companiei. Culorile cos-
tumului pe care-l poarta fac ca silueta acestuia sa se piarda
in intervalul obiectului de mobilier. Petrecuta pe neasteptate,
trezirea din somn a lui Adam Krusenstern da startul seriei de
evenimente care va conduce, in finalul povestii, catre pleca-
rea sa din firma.

Tot ceea ce a fost gandit scenic pentru spectacolul Cu mul-
tumnirile firmei, de la acest prim moment al trezirii personaju-
lui Adam Krusenstern si pana la incheierea seriei de Intam-
plari in care acesta este prins, isi poate lua drept calauza
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afirmatia regizorului Grzegorz Jarzyna: ,corpul nostru nu
minte, el e vehiculul prin care se exprima emotiile noastre,
adevarul nostru“®. Corpul reprezintd poarta noastra de con-
tact cu lumea si elementele care o compun. El preia impul-
suri, le traduce energetic si emotional, le inmagazineaza
mental si, apoi, le redd, din nou, lumii. Prin stari si senza-
tii, corpul nostru modeleaza, absoarbe si percepe, in acelasi
timp, realitatea. IntAlnirea dintre corpuri este echivalentd
cu intalnirea dintre perceptii ale realitatii si adevaruri tra-
duse senzorial. Niciun alt spatiu nu pune toate acestea intr-o
lumind mai potrivita decat scena de teatru. Acolo, adevarurile
corporale expuse privirii magnetizeaza, tulburd, terorizeaza,
fascineaza. Prin acest corp al actorului si datorita lui, reusim
sd ne legdim de lumea fictiunii. In mijlocul iluziei fictio-
nale, in interiorul peisajului construit teatral si al sonoritatii
care foloseste cuvintele altcuiva, corpul actorului reprezinta
adevarul care respird acelasi spatiu si acelasi timp cu noi,
spectatorii, cei care ne intdlnim existential cu existenta sa. In
urma acestei intalniri, mai bine spus, daca este sa ne folosim
de experienta neurostiintei si a neuronilor-oglinda, in urma
acestei oglindiri, corpul actorului pe scena este corpul nostru
ca si cum el ar fi acolo. De aceea, nimic pe o scena de teatru
nu are o putere mai mare decit acest corp. Ins3, atunci cAnd
corpul actorului si prezenta sa reusesc sa se transforme in
corporalitate, se intampla ceva tulburator.

»0rice prezentd obsedeaza“*, considera Camil Petrescu.
Totodata, autorul roman interbelic ne avertizeaza ca nu orice
este prezent se constituie, din punct de vedere fenomenolo-
gic, In act de prezenta: ,teatrul este act. Actiunea este altceva.
Actul e in constiinta tradusd, actiunea este automata. Cand
se critica o lucrare cad nu are actiune, in sensul vechi, se gre-
seste. Actiune, cum am spus, nu inseamna miscare multd pe
scena, Intamplari multe, agitatie, ci actiune 1n sens de tréire;

¢

33. Theodor-Cristian Popescu, ,Realitati®, in Teatrul azi, anul XX, nr.
12, decembrie 2019, p. 154.

34. Camil Petrescu, ,Modalitatea artistica a teatrului”, in Camil Pe-
trescu, Comentarii si delimitdri in teatru, editie, studiu introductiv,
note de Florica Ichim, Bucuresti, editura Eminescu, 1983, p. 284.
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o piesa trebuie sa aiba multa prezenta si traire, corporalitate
efectiva, deci nu prezenta de corpuri. Daca in reprezentatia
simbolicd, actul esential nu e trdirea Insasi cu modalitatile
ei, ci adaosul fenomenologic, in asa masura ca nici nu pot fi
numiti actori autorii lor, avem o noua categorie de spectacole,
in care interesul spectatorilor este pentru actul trairii insesi,
pentru modalitate. In asemenea spectacole, obiectul este sufi-
cient in prezenta lui, desi efectul nu este o Inregistrare cogno-
sectiva simpla, ci o elaborare, un nou adaos, care-1 transforma
in valoare, desi acest fapt nu s-a remarcat pana acum“®.

In spectacolul Cu multumirile firmei, actorului Daniel
Bucher ii reuseste din plin tocmai constituirea scenica a unei
astfel de prezente obsedante. Prin pozitiile sale corporale,
prin gesturile si emotiile Inscrise in mainile si pe fizionomia
sa, actorul izbuteste sd incorporeze replici ale textului dra-
matic, traducand, odata cu actul lor scenic, si nivelul existen-
tial al spectacolului. Corpul sau devine un spatiu pe a carui
suprafatd, prin grafii emotionale, filtrate constient, sunt
traite, intre altele, replici precum: ,,Cine e adversarul meu?“*
»Admiteti ca exista situatii care sunt mai mari decat indivi-
dul?“¥, ,De ce nu m-a pregatit nimeni pentru asta?“*, ,Deo-
data, viata s-a terminat, tu nu mai participi la joc*®. Corpul
sau nu lanseaza informatii, ci afirma, prin ritmuri succesive
ale umarului stang, neliniste, teama, nesiguranta, inceput de
incredere, o urmaimportanta de vitalitate (care apoi se pierde
in confruntarea cu celelalte prezente), confuzie, revolta, forta
distrugatoare si autosabotare, urmate de o liniste revelatoare.
Semnele inscrise pe corpul sau - mijlocul vietii si corpolenta
- se intalnesc 1n acelasi spatiu si in acelasi timp cu semnele
inscrise pe corpul celorlalti actori - vitalitate, tinerete, carora
li se adauga, atent coregrafiate, nedumerire, voiosie, incre-
dere, obedientd. Intrucét si-a propus sd construiascd un
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35. Ibidem, p. 289-290.

36. Lutz Hiibner, Cu multumirile firmei, traducerea de Victor Scora-
det, manuscris, p. 14.

37. Ibidem, p. 32.

38. Ibidem, p. 27.

39. Ibidem, p. 34.
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spectacol despre spaima de imbatranire, Theodor-Cristian
Popescu alege sa se concentreze asupra acestor corpuri si le
urmareste potentialul inscris de propria lor prezenta scenica.
Stie insa ca aceasta energie posibila nu poate fi activata mai
bine decét de existenta in echipa artisticd a unui coregraf. De
altminteri, foarte putine sunt spectacolele pe care le-a pus
in scena si care sa nu fi beneficiat de prezenta unui aseme-
nea colaborator. In caietul-program al productiei DaDaDans
(1999), un spectacol gandit de propria sa companie teatrald
de la acea vreme tocmai pentru a explora interferenta dintre
teatru si dans, regizorul aducea in prim-plan capacitatea dan-
sului contemporan de a descatusa ,energii si tipare menta-
le“®. Este ceea ce le reuseste cu asupra de masura coregrafei
spectacolului, Fatma Mohamed, si actorilor care fac parte din
distributia productiei sibiene.

Suntem undeva dupa mijlocul spectacolului Cu mulfumirile
firmei. Atmosfera neprimitoare, lumina rece si peisajul glacial
de la inceputul reprezentatiei s-au metamorfozat. Scena este
acum Inconjuratd de intuneric. Nu se mai observa urmele
impundtorului perete de beton. In mijlocul spatiului de joc,
o lumina de o culoare primara, fundamentala - galbenul - si
tonul sdu - unul cald - decupeaza locul de infruntare dintre
prezentele corporale ale lui Adam Krusentern (Daniel Bucher)
si Sandor Meyer (Valentin Spéth). Prin intuneric, proiectata pe
fundalul de beton, observi si auzi o ploaie care cade puternic.
Pe langa masa joasa si canapeaua din imediata ei apropiere,
imprejurul lui Adam Krusenstern se simte prezenta corporala
a lui Sandor Meyer. Tanarul isi doreste sa afle cum este atunci
cand trdiesti senzatia de a nu mai fi parte a jocului, cum te
simti atunci cand se incheie viata ta in cadrul firmei careia i-ai
dedicat aproape doudzeci de ani. Impresia puternica pe care
mi-o lasa scena aceasta are de-a face doar la un prim nivel cu
viata companiei la care lucreaza cei doi. Dincolo de acest strat,
se afla o senzatie pe care o percep visceral, ca si cum corpurile
de pe scend ma contamineaza: tot ceea ce e tanar isi va pierde
vigoarea, tot ceea ce traieste moare, vitalitatea unui moment
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cheama inertia timpului care-i urmeaza, exista un ritm binar
al vietii si o marginire a tot si a toate, acesta este jocul natural
al vietii si al mortii. In acest punct al spectacolului nu am cum
sa nu ma gandesc la mine, nu am cum sa nu-mi simt si eu pro-
pria-mi finitudine si propriu-mi dat existential. Adam de azi
a fost ieri Sandor. Pe fiecare dintre noi, mai devreme sau mai
tarziu ne asteapta acelasi lucru, va afirma cateva scene mai
tarziu John (Ali Deac).

Nu cred cd am simtit vreodata mai puternic decat in
aceasta secventa a spectacolului Cu multumirile firmei defi-
nitia teatralitatii, asa cum a fost ea formulata de Hans-Thies
Lehmann. In ciuda densititii teoretice care impanzeste
fiecare dintre volumele sale, consider ca doar cineva cu o
profunda sensibilitate artisticd si care a inteles la adevarata
sa adancime teatrul putea sa ofere o astfel de definitie a
specificului acestei arte. Teoreticianul german sustine ca
steatrul este, in masura in care in el emitatorul si receptorul
imbatranesc impreund, un fel de «Intimation of Mortality»
[...] Prin faptul ca [...] teatrul insista asupra unui spatiu-timp
comun al mortalitatii (si consta din el), el formuleaza, ca
act performativ, necesitatea de a intra in relatii cu moartea,
asadar cu vitalitatea vietii. [...] tema teatrului o constituie oro-
rile si placerile transformarii, in timp ce pentru film, carac-
teristic e faptul cd urmareste moartea in timp ce aceasta-si
indeplineste lucrarea“. Drept urmare, teatralitatea poate
fi definita, afirma Lehmann, ca intervalul ,spatio-temporal
comun al caracterului muritor“? pe care-1impart spectatorul
si actorul.

In spectacolul Cu multumirile firmei, in secventa desfisu-
ratd undeva dupa mijlocul reprezentatiei, prin Adam si Sandor,
ca spectatoare care a luat parte la intalnirea dintre prezentele
lor corporale, m-am confruntat, de fapt, cu cele mai adéanci
spaime si puternice impresii ascunse in interiorul meu. Pot
depozita tulburatoarea secventa teatrald la care am asistat in

41. Ibidem, p. 316.
42. Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, traducere din limba
germana de Victor Scoradet, Bucuresti, Editura Unitext, 2009, p. 316.
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categoria experientelor cruciale. Am imprumutat acest termen
din cartea lui Irvin D. Yalom, Psihoterapia existentiald. Psiholo-
gul american considera, pornind pe urmele lui Heidegger, ca
»existd anumite conditii fixe, anumite «experiente cruciale»
care ne smulg, ne extrag din prima stare, cea cotidiana, orien-
tandu-ne citre starea de asumare a fiintei. Intre aceste experi-
ente cruciale, moartea ramane experienta inegalabila: moartea
este conditia care face posibild viata autenticd“*. Uneori, teatrul,
mai precis, teatrul existential are capacitatea aceasta de a ne
extrage din mijlocului cotidianului si de a ne orienta spre pro-
pria constiintd. Datorita mecanismelor artistice la care a apelat
in constructia sa, in special datoritd mijloacelor specifice
regiei interioare, spectacolul Cu multumirile firmei m-a orien-
tat inspre constientizarea si asumarea propriei finitudini. Din
cand in cand, in functie de intamplarile mele existentiale, scot
din buzunarele mintii acest eveniment teatral. In timp, spec-
tacolul a dobandit un rol precis: este asemenea acelui sche-
let (despre care povesteste Montaigne In minunatul sdu eseu
despre moarte) pe care-l aduceau egiptenii in toiul petrecerilor
pentru a le aminti de caracterul lor efemer. In mod poate neas-
teptat, constientizarea propriei finitudini vitalizeaza. In acelasi
timp, confruntarea cu propria mortalitate schimba raportu-
rile cu lumea: obiectele care o compun capatd, dintr-odata,
o cu totul alta valoare si luminozitate. In plus, tocmai pentru
ca am asistat la confruntarea dintre Adam si Sandor, stiu ca
macar una dintre grijile mele fundamentale este comuna cu
una dintre grijile fundamentale ale tuturor celorlalti. De fapt,
cred ca doar 1n acest punct precis poate fi cuantificat teatrul
si, implicit, tot in acest punct precis poate fi cuantificata arta:
»exprimandu-mi obsesiile fundamentale, exprim umanitatea
mea cea mai adancd, ma alatur Intregii lumi in mod spontan,
dincolo de toate barierele ridicate de caste si psihologii diverse.
Imi exprim singuratatea si ma alitur tuturor singuratatilor#,
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43. Irvin D. Yalom, Psihoterapia existentiald, ed. cit., p. 45.

44. Eugene Ionesco, Discurs despre avangardd, in Eugene Ionesco,
Note si contranote, traducere din franceza si cuvant introductiv de
Ion Pop, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p. 83.
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Insi, asacum mentionasem in chiar debutul acestor pagini,
din perspectiva criticii de teatru autohtone, spectacolul Cu
multumirile firmei e ca si cum nu s-ar fi intamplat. Au trecut
aproape opt ani de la premiera spectacolului® si, in procesul
de documentare, nu am gasit nicio referinta critica cu privire
la aceasta productie teatrala. Cand folosesc sintagma ,refe-
rinta criticd®, am in minte fie o eventuald cronica de intampi-
nare, fie orice alt fel de material critic sau analitic cu privire
la spectacolul in cauza. Singura referinta pe care am gasit-o
(dincolo de comunicatele de presa trimise de Teatrul Natio-
nal Radu Stanca din Sibiu si preluate apoi de presa locala sau
nationald) apare la trei zile de la momentul premierei spec-
tacolului si se gaseste in saptamanalul Hermannstddter Zei-
tung*. In articolul care anunta premiera sectiei germane a
Nationalului sibian, Cynthia Pinter le oferea cititorilor (fara
a intra insa in analize critice privitoare la spectacolul realizat
de Theodor-Cristian Popescu) povestea piesei scrisa de Lutz
Hiibner. In revistele teatrale sau de culturd, siptimanale sau
lunare, pana la momentul scrierii acestor randuri, nu apare
insa nicio inregistrare despre aceastd punere in scena.

Motivele care pot fi asociate acestei lipse de captare cri-
tica a productiei sunt, evident, numeroase si diverse. Pe de o
parte, Cu multumirile firmei este un spectacol care a avut pre-
miera la Sibiu. Inregistrarea criticd a unei productii depinde,
mai intéi, de prezenta criticii de specialitate locale. In lipsa
acesteia sau a atentiei acesteia, spectacolul poate lesne trece
neobservat. A capta privirea celor care Inregistreaza in scris
prezentele teatrale este o actiune complexa. Este necesara o
y,campanie de promovare” in randul criticii de specialitate,
campanie venitd din partea institutiei producatoare (intre
altele, invitarea criticilor fie la premierd, fie la una dintre
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45. Cu multumirile firmei, autor Lutz Hiibner, productie a Teatrului
National Radu Stanca Sibiu, regia Theodor-Cristian Popescu, data
premierei: 8 decembrie 2015.

46. Vezi in acest sens Cynthia Pinter, ,Zwischen Genie und Scharla-
tan. Lutz Hibners «Die Firma dankt» an der deutschen Abteilung
des RST“ in Hermannstddter Zeitung, anul 48, nr. 2460, 11 decembrie
2015, p. 5.
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reprezentatiile spectacolului, promovarea productiei in
cadrul festivalurilor, propunerea spectacolului in fata unor
jurii de apreciere - UNITER, FNT etc.). ,Campania de promo-
vare” a institutiei producatoare mizeaza, in mod evident, pe
interesul venit din partea criticii in ceea ce priveste teatrul
gazda, dar, mai ales, interesul criticii In ceea ce-l priveste
pe regizor. Din aceasta ultima perspectiva, atunci cand vine
vorba de Theodor-Cristian Popescu, lucrurile sunt, aparent,
mai complicate. Regizorul insusi marturiseste: ,in ultimii ani,
[...] lumea e tacuta la premierele mele [...] vad asta ca pe un
lucru corect: acel material isi asteapta digestia. Foarte rar fac
ceva la care publicul sa reactioneze cu efuziune imediata“".
In cazul precis al spectacolului Cu multumirile firmei, nu am
avut insa de-a face nici cu o digestie prelungita a materialului
teatral si nici cu o reactie intarziata a criticii de specialitate.
Socotesc ca acest fapt este legat de mai multi factori.

In primul rAnd, Theodor-Cristian Popescu este o perso-
nalitate regizorala care doreste sd se impuna pe scena
teatrala ,printr-o tinuta artistica care nu forteaza atentia“*.
Teatrul, insa, asa cum cu acuratete argumenteaza criticul B.
Elvin, functioneaza dupa alte reguli decat acelea pe care le
adopta cei ce lasa deoparte efortul incordat de a se face vizi-
bili sau de a fi in centrul reflectoarelor: ,teatrul retine, de
obicei, cu usurinta pe cei ce stiu sa-1 seduca printr-o expresie
violentd, printr-un stil stralucitor, chiar daca nu absolut ori-
ginal“”. Optiunea de a nu adera la un astfel de joc al seduce-
rii teatrului, admite B. Elvin, asaza in fatd un drum mult mai
dificil de parcurs catre impunerea si recunoasterea propriei
tinute artistice.

O

47. Tulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la
care publicul sd reactioneze cu efuziune imediata“, in Yorick, nr.
349, 21 februarie 2017, material disponibil online la adresa: https://
yorick.ro/theodor-cristian-popescu-foarte-rar-fac-ceva-la-care-pu-
blicul-sa-reactioneze-cu-efuziune-imediata/, accesat la 19 decem-
brie 2022.

48. B. Elvin, ,Radu Penciulescu®, in Teatrul, anul IX, nr. 4, aprilie
1964, p. 22.

49. Ibidem.
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In al doilea rind, avem in fata noastrd un regizor care, cu
fiecare nou spectacol, isi stabileste drept scop, in raport cu
textul dramatic ales, generarea unor formule distincte ale
teatralitatii. Propunerea a cate unui nou limbaj teatral cu
aproape fiecare spectacol necesita ca atentia privirii critice
sa se mentina intr-o stare mult mai activa decét in cazurile
in care, la intalnirea scenica cu acelasi artist, se confrunta
cu stilistici usor recognoscibile, previzibile. De altfel, intr-un
articol al presei romanesti din Montréal, este inregistrata una
dintre spaimele care a stat in spatele deciziei lui Theodor-
Cristian Popescu de a se muta, pentru o vreme, in spatiul
nord-american: ,in anul 2000 au renuntat la tot ce au cladit
pana atunci si au aterizat in Statele Unite. Marea lor spaima
era ca, ramanand pe loc, ar fi ajuns sa repete aceleasi experi-
ente si ca publicul, ca si directorii teatrelor, ar fi asteptat din
partea lor mereu acelasi lucru“®.

In al treilea rAnd, regizorul aici prezentat pleacd de fiecare
datd la drum in constructia unui nou spectacol, incercand
sa raspunda mereu la aceleasi intrebari: ,De ce mai facem
teatru? Pentru ce? [...] De ce aplaudam si ce? Are scena cu
adevarat loc in viata noastra? Ce functie poate avea? La ce-ar
putea ajuta? Ce ar putea explora? Care sunt insusirile ei spe-
ciale?“!. Toate aceste chestionari si intreaga analiza a limi-
telor mediului in care si cu care lucreaza sunt topite apoi in
interiorul materialului scenic. Totodata, aceste chestionari
contribuie si la indepartarea de curentii mainstream-ului tea-
tral, adica de tendintele majore de gandire existente intr-un
anume moment si Intr-un anume spatiu (dupd cum stim,
intotdeauna, mainstream-ul aduna spectacolele care deja au
gasit raspunsul la aceste intrebari).

Si, nu in ultimul rand, trebuie mentionat faptul pe care,
de altminteri, 1l consider si cel mai important, cd avem in

O

50. Calinic Florin Toropu, ,Regizorul Theodor Cristian Popescu si
actrita Cristina Toma. Un altfel de vis american®, in Pagini romdnesti,
Montréal, iunie 2003.

51. Peter Brook, Spatiul gol, in romaneste de Marian Popescu, Bucu-
resti, Unitext, 1997, p. 43.
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fata noastra o personalitate regizorala care se asaza pe o linie
artistica care nu a inchegat, incd, in spatiul teatral romanesc,
o directie ordonatoare. Criticul de teatru Ileana Popovici
observa: ,traditia scenei romanesti se reazema pe un echilibru
stenic intre sentiment si idee“?. Fatda de aceasta linie direc-
toare care aduna in dreptul ei majoritatea intentiilor regizo-
rale, spectacolul de teatru in care emotiile si gdndurile nu mai
merg mana in mana, in care senzatiile care vin dinspre scena
se acumuleaza asemenea unor furtuni contradictorii apare ca
un demers artistic singular. Astfel, el rimane neancorat. Fara
ancore sigure, nu se poate constitui nicio traditie.

Asadar, nici nu este de mirare cd spectacolul Cu multumi-
rile firmei nu a beneficiat de atentia cuvenita.
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Caiete-program

CAIETUL-PROGRAM al spectacolului DaDaDans, producatori — Tea-
trul Nottara in colaborare cu Compania Teatrald 777.

CAIETUL-PROGRAM al spectacolului Piesd cu repetitii, producatori -
Teatrul National Targu Mures si Teatrul Inoportun.

CAIETUL-PROGRAM al spectacolului Trilogia belgrddeand, produca-
tori - Teatrul Bulandra, Teatrul Nottara si Compania Teatrala
777.

Manuscrise:

HUBNER, Lutz, Cu multumirile firmei, traducerea Victor Scoradet,
manuscris.

PoPESCU, Theodor-Cristian, Teatru prin cunoastere (tezd de abili-
tare), Universitatea de Arte din Targu Mures, manuscris.
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