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greze diverse traditii (spre exemplu, mimul grec -

comedie popularad cu episoade din viata cotidiand) si
s-a raspandit in tot bazinul mediteranean (inclusiv in Europa
de Sud-Est si pe teritoriul actual al Romaéniei), iar apoi, mai
departe, in Europa (ca urmare a influentei politice avute,
de-a lungul secolelor, de Imperiul Otoman), fiind impregnat
in secolul al XIX-lea si cu accente din opera lui Moliere. Ori-
ginea teatrului de umbre se pare ca este in China, desi cer-
cetdtorii vehiculeaza si alte teorii (Egipt). Din China, teatrul
de umbre s-ar fi transmis prin intermediul mongolilor. Cert
este insa ca teatrul de umbre reprezinta o forma de expresie
specifica tarilor orientale.

Forma pastratd pana astazi - aflam din volumul semnat
de Viorica Dinescu, Teatrul de umbre turc (1982) - s-a transfor-
mat asadar in timp, sub diverse influente politico-sociale si,
totodata, religioase, dar si prin aportul literaturii culte sau al
formelor culturii populare.

Acesta a influentat literatura romaneasca, ecouri putand fi
detectate cu usurintd in operele unor scriitori precum Anton
Pann, Vasile Alecsandri sau - mult mai tarziu - Ion Marin
Sadoveanu. In spatiul roménesc, teatrul de umbre a fost per-
manent adaptat personajelor si situatiilor concrete autohtone,
fiind apreciat pentru ironia ce viza autoritatea atotputernica
siinertia sociald, taxate extrem de acid.

Istoricul de arta Dan Grigorescu considera (p. 7) ca, langa
libertatea de expresie a teatrului de umbre turc, nu ar putea
sta probabil decat commedia dell’arte. Ambele forme preiau
realitati din viata comunitatii in care au loc si, apoi, se

Teatrul de umbre turc (arta de sintezd) a reusit sa inte-
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desprind de ele, pentru a urma logica actului artistic si ima-
ginatia creatorilor.

In teatrul de umbre, realul este exprimat poetic. Banalul
prinde relief, printr-un dialog plin de procedee comice (calam-
bururi si nenumarate aluzii, multiplu incarcate semantic).
Suntem 1n fata unui vehicul ce a contribuit la conturarea sau
la influentarea mentalitatilor epocilor pe care le-a parcurs, ca
un insotitor fidel al noptilor de Ramadan, singura distractie
publica admisa din punct de vedere religios, pentru musul-
mani, in perioada Ramadanului.

Teatrul de umbre presupune existenta mai multor siluete
proiectate pe un ecran luminat de luménari. In limba turca, el
poarta numele de Karagoz si a aparut, se pare, pentru prima
datd in Imperiul Otoman, in secolul al XVI-lea. Tema centrala
a pieselor o constituie schimbul de insulte si certurile conti-
nue dintre cele doua personaje principale ale farsei, Karagoz
(analfabet cinstit si neprefacut, uneori cu un comportament
infantil) si Hacivat (educat, capabil sa vorbeasca limba turca
otomana, dar si versiunile literare si poetice).

Teatrul de umbre, Karagoz, era asociat cu luna sacra a
Ramadanului, fiind una dintre formele predilecte de amuza-
ment din Imperiul Otoman. Desi, odata cu trecerea timpu-
lui si cu aparitia altor forme de divertisment, si-a pierdut din
popularitate, el inca mai este jucat in zilele noastre, aducand
aminte de situatiile politice controversate care agitau cindva
societatea otomanad.

Piesele incepeau dupa rugiciunea numita teravih si se
bucurau intotdeauna de mare succes. Istoricii mentioneaza (p.
10) ca repertoriul de piese nu depasea numarul de patruzeci,
transmise pe cale orald, din generatie in generatie. La nivelul
formelor de expresie, se stie (potrivit acelorasi surse) ca tea-
trul de umbre s-a cristalizat in timp, desi manuitorii (hayalct)
aduc, la fiecare reprezentatie, un suflu nou, gratie improvizati-
ilor si propriul talent, in acord cu realitatile comunitatii si isto-
riile familiare publicului spectator. Astfel, fiecare reprezenta-
tie devine ,,0 noua variatiune pe o tema fixa - cea preluatd de
artisti de-a lungul anilor, uneori chiar al veacurilor” (p. 10).

Teatrul de umbre este descris pentru prima oara in ama-
nunt de Johannes Lewenklaw 1n secolul al XVI-lea. Acesta se
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refera la serbarile publice organizate cu prilejul circumciziei
unuia dintre fiii sultanului Murat al III-lea: ,,Cineva a adus in
piatd, pe sase roti, un fel de baraca mica sau scena, din scan-
duri. In fata acesteia, era o perdea din panzi alba si find de
in, indaratul careia erau puse citeva lumanari. Un ins facea
sa se reprezinte prin panza, gratie lumanarilor, umbrele unor
figurine, ca, de exemplu, o pisica ce manca un soarece, ori o
barza ce manca un sarpe. Toate acestea erau foarte placute la
privit cand firele si sforile prin care figurile erau trase incoace
si incolo nu erau atat de groase si de vizibile“ (p. 50).

Siluetele Karagoz erau realizate cu multa migala si inde-
ménare de insusi ménuitorul lor. In timpul celor mai calde
luni de vara, adica iulie si august, pielea de camila folosita
pentru aceste siluete era tinuta in apa timp de céateva zile,
pentru ca apoi sa fie razuita cu un cutit foarte fin, numit
nevrekan. Siluetele mai puteau fi facute si din alte tipuri de
piele, cum ar fi cea de vitel, cal sau magar. Dupa ce era tinuta
in apa si apoi razuitd, devenind astfel transparenta, pielea
era taiata cu cutitul si pictatd cu vopsea naturala, pentru a
crea personajele. Erau facute gauri prin pielea stravezie.
Astfel, puteau fi introduse niste bete folosite la manuirea
siluetelor (cu o Inaltime de 35 si 40 de centimetri). Pentru
ca sunt transparente, siluetele lasa sa treaca lumina aflata in
spatele lor, punéand in evidenta culorile. Conturul siluetelor
se executd mai Intai pe héartie, sub forma unui tipar. Formele
finale, din piele, se coloreaza, pe ambele parti, cu vopseluri
vegetale sau cu tus.

Reprezentatia se desfasura pe un ecran transparent din
batist fin, a carui marime era de 1 x 1,20 cm si care era cusut
pe o rama Inalta de aproape doi metri. Ca accesorii, erau
nelipsite fluierul din trestie si tamburina, ale caror sunete
anuntau Inceputul piesei. Manuitorul siluetelor era insotit in
timpul reprezentantiei de un ajutor, care acompania instru-
mental cantecele ce animau spectacolul. Ecranul (,,oglinda®)
era luminat de torte sau de luméanari groase, mai tarziu ince-
pand sa fie folosite lampile cu gaz si lampile electrice.

Spectacolul este populat de personaje pestrite, cu imbra-
caminte specifica, dar si cu graiuri, maniere si stiluri de viata
diferite. Numele proprii ale personajelor constituie, la randul
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lor, surse de comic la fel de gustate de public - Domates (Patla-
gica rosie), Kara Uyuz (Raiosul Negru) sau numele unor ,roabe
arabe, infatisate de regula ca proaste, urate si uracioase pana
la vulgaritate, dar care se cheama Zarafet (Finetea, Delicate-
tea) si Setaret (Bucuria, Placerea, Veselia)“ (p. 44).

Majoritatea reprezentatiilor au o nota comica pronun-
tata, ele fiind in acelasi timp si piese cu caracter moralizator.
Scenariile exploreaza comicul provenit din diversele situatii
amuzante in care Karagoz se amesteca.

In unele piese, el doreste si incearcd s protejeze o femeie,
dar, pana la urma, intra in conflict cu admiratorii acesteia.
Alteori, se straduieste sa patrunda in locuri unde nu ii este
permis sau unde nu este binevenit. De exemplu, in piesele
Baia publicd sau Grddina, se incapataneaza sa se infiltreze,
apeland la deghizare sau amestecandu-se printre celelalte
persoane admisibile. ,,Karagoz se obstineaza sa patrunda in
anumite locuri care 1i sunt interzise sau sa se amestece in
situatii care nu il privesc. Dupa o schema comuna basmului
de pretutindeni, ceea ce nu izbuteste sa obtina de prima data,
va obtine dupa trei sau chiar mai multe incercari“ (p. 17).

Intriga altor piese (inspirata de povestile populare) este
mai bine dezvoltatd, avand ca subiect predilect iubirea. Pro-
tagonisti sunt doi indragostiti a caror iubire nu poate fi impli-
nita din cauza parintilor, care se opun acestei relatii. Karagoz
si Hacivat sunt dispusi sd-i ajute pe cei doi, apeland la tot felul
de siretlicuri. In majoritatea pieselor, Karagoz este servitorul
care 1i ajuta pe iubiti sa-si rezolve problemele si, in acelasi
timp, il consoleaza pe tatal nervos. Elementele supranaturale
si deghizarea ajuta la injghebarea unei intrigi mai complexe.

Unele piese inglobeaza un numar considerabil de melodii
si dansuri, incheindu-se cu o parada pitoreasca.

La nivel vizual, reprezentatia debuta intotdeauna cu o
imagine (un ghiveci cu flori, o sirend, un lamai, o fantana
arteziand, o gradinad cu havuz, un balaur cu sapte capete, o
vrajitoare etc., p. 13), care avea scopul de a stimula imagina-
tia spectatorilor, facand mai interesanta asteptarea Inceperii
spectacolului.

In Turcia, toate reprezentatiile debutau prin invocarea lui
Dumnezeu si a padisahului vremii.
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Chiar si atunci cand cenzura era destul de rigida, teatrul
de umbre era una dintre cele mai sigure forme de opozitie
politica. Spectacolele se desfasurau in cafenele, unde s-au
pus la cale, de-a lungul timpului, nenumarate revolte. Tea-
trul Karagoz era una dintre modalitatile prin care populatia
otomana 1si permitea sa critice situatia politica si persoanele
aflate la putere.

Spectacolele erau anuntate prin nenumarate afise, care
umpleau strazile Istanbulului, in perioada Ramadanului.
Karagoz era atunci parte integranta din viata oraselor.

Personajele principale ale teatrului de umbre turc - Kara-
goz si Hacivat - sunt destul de bine conturate din punct de
vedere social, dar au reactii simple, comportamente sumare,
nefiind complicate nici psihologic. Sunt personaje opuse - un
cuplu comic celebru in spatiul islamic de limba turca.

Karagoz este cel care are o pozitie sociald mai umila, este
direct, intotdeauna pragmatic si realist, cu un bun simt nativ.
Stie sa facad si pe prostul cand crede cd este mai bine asa
pentru ceea ce vrea sa obtind, motiv pentru care este asema-
nat cu un alt personaj celebru - Nastratin Hogea. Dintre cele
doua siluete, Karagoz este cel optimist, pozitiv, plin de viata,
curios. Pe parcursul unei reprezentatii, el trece prin mai
multe transformari, poate fi - pe rdnd - persan, zaraf evreu,
dansatoare. Diferentele dintre aparenta si limbaj sunt astfel
sursa comicului, prilej de amuzament.

Hacivat este doar opusul necesar actiunii dramatice si spec-
tacolului. El este conformist, adept al conventiilor, atent la prin-
cipiile morale ale elitei, fanfaron, magulitor, mereu in cautarea
unor castiguri in obtinerea carora il antreneaza si pe Karagoz,
incercand sa se foloseasca de acesta. Hacivat este econom,
chiar avar. Vorbeste putin araba si persana si, din acest motiv,
se considera superior si se admird pe sine pentru capacitatea
de a manevra expresii livresti, forme poetice de exprimare,
neadecvate limbajului comun. Tot Hacivat vine in ajutorul altor
personaje, oferindu-le sfaturi de care acestea se vor servi.

In afara acestor doud siluete principale, in teatrul de
umbre turc mai apar si alte caractere comice, secundare.
Printre acestea, Celebi - care reprezinta intotdeauna o sursa
sigura de castig pentru protagonist, Tiryaki (Opiomanul),
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Tuszuz (Nesaratul; inspirat, se pare, dintr-un personaj istoric,
ienicerul Gazi Bosnak, secolul al XVI-lea, p. 29), Matiz (Beti-
vul), Kekeme (Balbaitul) s.a. Filfizonul Celebi este elegant si
galant, un curtezan care are un foarte bun accent istanbulez,
dar si cunostinte de limba araba si abilitatea de a cuceri feme-
ile, apeland la farmecele sale.

Regasim si o gama destul de variatd de personaje femi-
nine, denumite generic zenne - cu un termen de provenienta
persana. Nu apar decét foarte rar, fiind reduse - de cele mai
multe ori - la simple voci, in concordanta cu mentalitatea isla-
mica, restrictiva cu privire la modul de viatd adecvat femeilor.

Dat fiind ca Istanbulul era un amalgam de rase, religii si
limbi diferite, teatrul de umbre turc, atent la realitatile so-
ciale, a inclus pe lista sa de personaje si cateva tipuri etnice,
printre care un negutator persan - cdlator prin lume, méanat
de interese comerciale, dar si de dorinta de a descoperi si a
cunoaste cat mai multe lucruri -, un arab - care face comert
cu cafea, stiut fiind ca, pe filiera araba, a patruns cafeaua in
Turcia -, armeanul - bland, fidel, cu simt moral -, evreul -
vanzator ambulant, avar, viclean -, albanezul - vanzator de
braga si salep, gradinar sau paznic de mosie — sau un per-
sonaj imbracat alafranga (european), levantin dupa mani-
era de a vorbi, grec de origine, dar care foloseste si cuvinte
italienesti (p. 33). In plus, fatd de aceste tipologii, teatrul de
umbre turc propune si graiuri regionale, pentru a demonstra
caracterul cosmopolit al capitalei Istanbul. Pot fi incadrati in
aceasta categorie taranul anatolian (Tiirk sau Baba Himmet)
si negustorul meschin din Kayseri sau Bolu.

Toate aceste graiuri si accente diferite duc la o ,adeva-
ratd babilonie verbald® (p. 40) si, In acelasi timp, la un uni-
vers sonor extrem de generos si de ofertant, in care cuvinte
de diverse tonalitati se combina pentru a face deliciul publi-
cului spectator. Diversele pronuntii fac, in general, ca unele
cuvinte sa fie intelese gresit si sa devina astfel comice, pentru
ca nu se potrivesc contextului in care sunt folosite. Pot fi
mentionate, in acest sens, perechile comice: ebyat (distih) -
bayat (vechi); arilzi (vers) — havuzi (havuz), gazel (specie fixa
de poezie) - kazan (cazan), semdl (specie poeticd) - semaver
(samovar), fasone (fasonat) - fasulya (fasole).
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Ignoranta lui Karagoz provoaca alte confuzii comice. De
exemplu, bendeniz (robul dvs.) este interpretat ca ben deniz
(eu sunt marea) - omofone. Rasul este provocat si de polise-
mantismul unor cuvinte ca burun (nas si promontoriu), ates
(foc si temperaturad), calmak (a bate la poarta, a suna la usa si
a fura), terbiye etmek (a drege ciorba si a educa).

Alte exemple sunt date de interpretarea concreta a unei
expresii figurate in dialogul dintre Hacivat si Karagoz: ,,Mi se
topeste inima din pricina acestor situatii atat de nefericite./
Nu-ti pune nici tu inima la loc cald”; ,Ti-a venit mintea la cap?/
Da’ unde mi-a fost dusa mintea ca sa-mi vina?“ s.a. (p. 43). De
multe ori, Hacivat, o persoanad instruita, si Karagoz (un per-
sonaj trivial, cu o baza culturala redusd) nu se pot intelege.

Diferentele dintre cele doua personaje principale se rega-
sesc foarte pregnant la nivelul limbajului. Hacivat foloseste
yunlimbajelevat, aristocratic, bazat de reguld pe limba osman-
laie - limba culta din Imperiu -, in care cuvintele turcesti si
regulile de gramatica turca detineau o pondere redusa fata
de acelea de provenientd arabo-persand“ (p. 40). In schimb,
Karagoz foloseste multe vulgaritdti suculente, arhaice, un
limbaj simplu, domestic, redus la esente. Astfel, de cele mai
multe ori, comunicarea dintre ei este anevoioasa, cu diverse
piedici, pe care reprezentatia le depaseste spre amuzamentul
spectatorilor si pentru ca actiunea sa poatd continua.

Asadar, principala sursd de comic in teatrul de umbre
turc este data de limbaj. Intriga este una simpld, schema-
tica. Comicul de situatii este redus, de obicei, la o bastonada
intre cei doi protagonisti, rasturnarea situatiilor si schimba-
rea rolurilor (deghizare, quiproquo). Condimentele fiecarei
reprezentatii sunt aluziile socio-politice, care particulari-
zeaza, in acelasi timp.

La finele secolului al XIX-lea, se facea haz de schimba-
rea vesmintelor traditionale cu haine europene, la moda.
Contrastul dintre vechi si nou este exploatat in cheie comica
de Karagoz: ,,Te imbraci cu vechituri? Nimeni nu te baga in
seama“ (p. 37).

Opozitia constituie sursa de exploatare obisnuita in tea-
trul de umbre turc - discrepanta dintre intentii si rezultatele
mediocre, incapacitatea personajului principal de a se face
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inteles asa cum si-ar dori, diferenta dintre Hacivat si Kara-
g0z, dintre superioritatea celui dintai si ignoranta celui de-al
doilea.

Ghicitori, repetitii, contraste intre proza si poezie, pleo-
nasme, sinonime, omonime - toate se regasesc in teatrul de
umbre turc si provoaca rasul spectatorilor, intr-un amalgam de
vechi si nou, parte a folclorului turc, atat de variat si de bogat.

Farsele Karagb6z sunt presarate cu proverbe, zicale si
expresii populare. In acelati timp, fondul paremiologic turc
s-a imbogatit gratie teatrului de umbre. Astfel, pot fi regasite
in limbajul comun expresii ca ,treaba asta nu-i ca jucatul
Karagozului“ - pentru o indeletnicire dificila - sau ,,Karago-
zul e aga numai pe perdea“ (p. 45).

Teatrul de umbre turc propune un spectacol extrem de
colorat si de atractiv, prin numeroasele sale semnificatii, dar
insemnatatea filosofica a jocului ar putea fi explicata, prin-
tr-o metafora foarte puternica in lumea musulmana: lumea
ca o perdea pe care se perinda fiinte efemere...

Viorica Dinescu, Teatrul de umbre turc, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1982, 239 p.
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