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N. 8 octombrie 1890, Galati - m. 10 septembrie 1932, Bucu-
resti. Dramaturg, poet, prozator, publicist si traducator. Fiul
lui Ton Mosoiu, magistrat si autor dramatic, si al Eleonorei.
Scoala primara la Galati si Bucuresti. Liceul ,Sfantul Sava“
din Bucuresti. Urmeaza studii de drept international la Paris,
pe care le abandoneaza, pentru a se intoarce in tara. Refe-
rent literar la Casa Scoalelor. Membru al grupului de scriitori
de la revista Flacdra, infiintata de Constantin Banu, in 1911.
Debut literar la Gazeta Transilvaniei (1907). Debut editorial
cu volumul Sonete (1910). Colaboreaza la Luceafdrul, Neamul
romdnesc literar, Flacdra, Sburdtorul, Rampa, Universul literar,
Cititi-md, Lectura pentru toti, Adevdrul literar si artistic, Lumea
copiilor, Propilee literare etc. Membru al Societatii Scriitorilor
Romani (din 1915), unde ocupa o functie in comitetul de con-
ducere (in 1919). Devine vicepresedinte al aceleiasi societati
(In 1922). In 1928, 1i este acordat premiul Socec, in defavoarea
lui Tudor Arghezi, autorul Cuvintelor potrivite. In 1929, teatrul
radiofonic este inaugurat in Roméania cu poemul sdau drama-
tic O toamnd, cu V. Valentineanu in rolul Poetului si L. Popo-
vici in rolul Muzei. Piesele scrise de Mosoiu au fost apreciate
in epoca, dar au iesit rapid din repertoriul teatrelor, fiind lip-
site de relief si de o reala consistentd dramatica.

Piesa O toamnd a fost reprezentata la Paris, la 24 ianuarie
1912, pe scena Teatrului Athénée St. Germain, apoi la Bucu-
resti, cu Ion Manolescu si Elvira Popescu. Alegorie a intalnirii
Poetului cu Muza sa, O toamnd ramane doar formal ancorata
in genul dramatic, In fapt constituindu-se dintr-o serie de
solilocvii de sorginte romantica si simbolistd, foarte asema-
natoare cu cele ale ,poetului florilor”, D. Anghel: ,,0 noapte
niciodata nu te-am vazut mai vie,/ Cu-atat esti mai frumoasa
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cu cat esti mai tarzie./ Copacii de-i invalui in val fin de argint/
Si-s mai frumosi ca ziua ce 'nseamna daca mint?“. Influentat
si de muzicalitatea parnasienilor, Mosoiu aspira la inchegarea
unei feerii, insa virtuozitatea formala a versurilor, cu ample
tonalitati retorice, Intrece elementul spectacular, facand
piesa apta cel mult lecturii. Raméne de interes capacitatea
dramaturgului de a transmite emotii si de a reda starile sufle-
testi complexe ale Poetului. Aflat in cautarea iubirii, acesta isi
vede viata confiscata de Muza, cea care ii deschide calea spre
poezie, considerata singura capabila sa-i aduca izbavirea: ,,Eu
sunt intotdeauna a ta inspiratoare/ Eu sunt scanteia vietii din
viata-ti muritoare®.

Pentru a intelege misterul vietii, al iubirii, al framantarilor
sufletesti, spectatorul/ cititorul este purtat dincolo de trama,
intr-o ambiantd a dematerializarii. De altfel, intr-un interviu
acordat lui N.D. Cocea pentru revista Rampa, autorul marturi-
sea ca ,teatrul e al sufletului intai si apoi al ochiului®. Dezvol-
tand conflicte prea intens temperate, piesele in proza rateaza
tinta realismului. Astfel, in Jocul apelor (1921), constructia
dramatica se naruie din cauza atator si atator nostalgii ale
personajelor, facand (ieri, ca si astazi) dificila gasirea unor
solutii teatrale. Precum in poezie, ,nu e vorba, desigur, nici
de fantezie, nici de verva, nici de inventie verbala sau figu-
rata, ci, pe de o parte, de oarecare subtilitate, sau mai bine
zis de tenuitatea pana la inevidenta de inspiratie, iar pe de
alta, de identitatea punctului de plecare al acestei inspiratii®
(Lovinescu, 1927). Scrisa In 1914 si reprezentatd in stagiunea
1918-1919, pe scena Teatrului National din Bucuresti, Jocul
apelor a fost bine primita de cronicarii vremii, cuceriti pro-
babil de un oarecare rafinament al dialogului si de raspunsu-
rile sprintare si, uneori, paradoxale, date unor (prea cautate)
intrebari cu substrat erotic: ,Vioara ca si iubirea are nevoie de
coarde de rezerva. Se rupe una, strunesti pe cealalta...; ,Pe
firele de par ale unei femei, un amant isi canta iubirea ca pe
coardele unei harpe...“; ,Dumneata fugi de amintiri, eu merg
dupa ele... Baga de seamd, amintirile sunt mai dureroase cand
fugi dupa ele...; ,Femeia care plange e o floare ce se scutura
prea degraba...“ etc. Personajele traiesc intr-un joc al ilu-
ziilor, intretinand focul viu al amintirilor si facand din vise
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promisiuni mereu amanate. La randul ei, piesa O noapte la
Mircesti (1920) - premiata de Teatrul National si de Societatea
Scriitorilor Romani - se dezvaluie ca o ,fantezie umoristica“,
in care 1si gasesc locul cateva din personajele lui Alecsandri.

Poemul dramatic Prin jertfd, la Unire!... (1921) a fost scris la
cererea colectivului Teatrului National si a fost pus in scena
de Ioan Livescu. Actiunea - prea putin ofertanta din perspec-
tiva scenica - se desfasoara in pragul serii, in marginea unei
paduri. De altfel, cadrul natural este adeseori intalnit in tex-
tele dramatice romanesti din perioada interbelica (a se vedea
Poemul Unirei a lui Z. Barsan, plasata ,pe varful Carpatilor,
sub cerul liber, dupa furtund“), in care temele dezbatute
vizeaza patriotismul, dragostea de tara, angajamentul natio-
nal. Liziera ne apare ca loc al unor lupte incheiate, in care
si-au dat viata, aldturi de alti ostasi, tatii lui Florin si Barbu.
Inadvertenta stilistica se naste din replicile contemplative si
prea solemne ale celor doi, intens talcuite, pe alocuri exal-
tate, incercand sa cristalizeze emotii Inaltatoare. Dialogul
tinerilor copleseste intreaga piesa prin patetism si prin cau-
tarea (voitd sau nu) a unor efecte sinestezice: ,li vid mergind
la moarte, cei multi, cu fata supta/ Cu ochii vii de doruri si cu
camasa rupta.../ Cu satu 'ntreg in fatd, cu dragostele lor/ Zdro-
biti de oboseald si npovarati de dor®. Datoria fata de tara este
asezatd mai presus de toate, iar moartea celor ce lupta pentru
libertate devine, astfel, izbavitoare. Piesa cuprinde si ele-
mente alegorice, printre personaje figurand Patria, cea care,
aparand in visul copiilor, lauda faptele eroice ale ostasilor
din bataliile de la Oituz si Marasesti. Cu un glas totodata ferm
si matern, Patria se prezintd pe sine 1n versuri ce vor inalta
sentimentele eroilor si vor da un sens profund uman sacri-
ficiului: ,,Sunt cantec, credinta si cuvant/ Si sunt in fiecare,
ce crede 'n ast pamaént.../ Rasar de pretutindeni si nimeni
nu ma vede,/ Si nimeni nu ma stie, dar fiecare crede.../ [...]/
Sunt cerul mai albastru decat in alta parte/ Si sunt puterea
vie, pe care tu o porti/ De-a ridica din groapa poporul meu
de morti...“. Intr-o tonalitate romantic, in finalul piesetei, se
da din nou frau liber emotiilor, gratie unui deziderat unionist
care - conform rostirii personajelor - conditionase propasi-
rea neamului romanesc.
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Cea mai Insemnatd dintre creatiile dramatice ale lui
Mosoiu, Striana (1926) - impartita in doua tablouri, Rdsul Stri-
anei si Lacrima Strianei -, cu totul impropriu numita ,,come-
die, a fost reprezentata pentru prima data pe scena Teatrului
National din Bucuresti, in seara de 15 ianuarie 1926, cu Maria
Giurgea in rolul principal si George Calboreanu in rolul lui
Stroe. Au mai jucat G. Ciprian, I. Pop-Martian si I. Barbelian.
Directia de scena i-a apartinut lui V. Enescu. Din prima vari-
anta a piesei, Mosoiu a suprimat 174 de versuri, pentru a face
posibild montarea scenica. In secolele al XIX-lea si al XX-lea,
evocarea lui Stefan cel Mare fusese intalnita la un numar
mare de dramaturgi: G. Asachi, V. Alecsandri, Gh. Baronzzi,
A. Xenopol, I. Caragiale, I. Bistriteanu, B. Delavrancea etc. In
acest context, Striana lui Mosoiu pare nefiresc plasata isto-
ric, intrarea in scena a lui Stefan cel Mare fiind oarecum arbi-
trard. In piesd, iubirea neimplinitd a personajelor, invaluita
intr-o aura romantica si cautand sa rascoleasca sensibilitatea
spectatorilor, isi gaseste mai curand locul in lumea basmelor
populare decat in cea reald a satului sau a targului roméanesc.
Solutia unui carpe diem razbate din tiradele personajelor,
creand imagini eterate si punand in lumind un soi de vita-
lism cu iz semanatorist, prea putin benefic actiunii drama-
tice. Autorul gaseste cu greu o formula proprie, lasdndu-se
ghidat de muzicalitatea frazei poetice, imprumutata probabil
de la D. Anghel: ,,STRIANA: De ce-ati venit aicea, la hanul meu
pustiu?/ Sunt hanuri, pe aproape, cu vin mult mai chefliu!/
Berheciul ce-ti da viata, sa-1 bei si sa-1 bei iard, / Dar Nicores-
tiul strasnic ce-1 vinde-n drum Nicoara? Te ‘'mbata ca miro-
sul tulburator de tei.../Aici nu 'mbata vinul, ci ‘'mbata ochii
meil...". Atins de-o ,dragoste bolnava si [de-o] patima tarzie“,
Stroe se alatura lui Stefan cel Mare in batalia de la Soci, pur-
tata impotriva lui Radu cel Frumos in 1471, in care domnito-
rul moldovean iesise invingator. Laudat pentru faptele sale de
vitejie, Stroe se arunca intr-o a doua lupta cu oastea lui Radu,
macinat de stari sufletesti nedecantate si de aceleasi combus-
tii ale iubirii nelmplinite. In final, Stroe isi gdseste moartea
eroica la poarta hanului Strianei. O aceeasi suferinta interi-
oard, insotitd cand de lamentari si rostiri litanice - intalnite,
de altfel, in creatia majoritatii simbolistilor munteni -, cand
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de un ras cu accente senzuale, este trdita de hangita indra-
gostita de cel care, avea sa afle intr-un final, e Insusi domnul
Moldovei: ,,Ce farmec fara nume, pe sufletu-mi se lasa.../ Vad
seara cum se'mbie cu campul de matasd,/ Cu fire de 'ntune-
ric tdindu-1 in bucati,/ Si lang’ un fir de iarba creand singu-
ratati.... Aidoma Ioanei d’Arc, Striana intra in lupta fara sa
cumpaneasca prea mult, fiindu-i remarcat eroismul de Insusi
Domnul Tarii. In final, rsul hangitei se preschimba in plans,
ca semn al unor regrete prea putin decelabile. Despre Stri-
ana, autorul va marturisi intr-un articol din 1926, publicat in
revista Rampa: ,Lirismul ei, pe care l-am cultivat din belsug
impotriva legilor teatrale, a fost primit de public cu atata
bunavointa, incat mi-a intarit convingerea, pe care o aveam
demult, ca formula «teatru» se poate impaca de minune cu
poezia. De altfel, nici nu pot concepe ca, atunci cand apelezi
la ritmul versului si la rima, sd nesocotesti ceea ce e esential®

Pierde-vard s-a jucat cu succes in stagiunea 1924-1925. In
piesa, personajul feminin, Pierde-vara, interpretat pe scena
Teatrului National de Maria Giurgea (pentru care autorul a
si scris piesa), nu are defel trasaturile unei persoane care nu
reuseste sa-si gaseasca o ocupatie, ci ale unei femei nesta-
tornice, incapabile sa decidd pentru unul cei doi barbati iviti
in viata sa, sotul, Manoila, un ratat, ridicol prin pretentiile
sale de inventator, si Juan, un tanar aratos si galant. Reali-
zand esecul propriului mariaj, Nina paraseste caminul con-
jugal, atrasa si nu prea de promisiunile amantului. Extrem
de fragila, ea pare pregatita sa iubeasca pe oricine; 1i plac
discutiile mondene si se da in vant dupa un catel si cativa
porumbei. Ea si lumea sa emand un talmes-balmes de sen-
timente si ganduri fugare. Este ceea ce face din Pierde-vard
»0 lucrare nesigurd, cetoasa“, cum afirma I.M. Sadoveanu.
Intreaga piesd se sprijind pe ezitirile Ninei - adeseori inex-
plicabile si fara o legatura cu realitatea. Abia in final, trezita
parca la realitate, se decide sd o rupa cu trecutul si sa plece in
provincie pentru a ocupa un post de pedagog intr-un pension
de fete. Dialogul personajelor se dovedeste, pana la capat, un
schimb de opinii, prea des anoste, in care interlocutorii par
sa-si fi pierdut functia faticd. In epocd, Paul I. Prodan vedea
in autorul piesei ,un literat fin si un poet liric. Iatd pentru
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ce comedia d-sale, cu toate neverosimilitatile situatiunilor,
e scrisd Intr-un dialog placut, cu pasagii delicate In care se
intrezareste sufletul plin de sensibilitate al autorului®.

Teatrului Carabus, al lui Constantin Tanase, ii este oferit,
in 1926, scenariul revistei Este, dar s-a ispravit!. Pentru aceeasi
Companie, Mosoiu scrie alte texte de varieteu impreuna cu
Mircea Dem. Radulescu: Sus cortina, Rabdd inimd si taci, Colac
peste pupdzd, Cand isi vard dracul coada (la realizarea acesteia
din urma, alaturandu-se si C. Solomonescu); Merge strund, in
regia lui G. Timica, s-a jucat pe scena Teatrului de opereta
Leonard. Cateva traduceri din repertoriul universal se pas-
treaza in manuscris la Teatrul National din Bucuresti.

In teatrul siu, Mosoiu a cdutat si conserve elementul
liric si feeria ca surse ale unor tensiuni interioare. Absenta
dramaticului pare asumata, autorul cautand mai curand sa
creeze cadrul unor reverii teatrale. Din acest motiv, subiectele
pieselor sale ne par astazi banale, in timp ce conflicte dezva-
luie framantari sufletesti evanescente.

Opera teatrala: O toamnd, poem dramatic intr-un act,
Paris, 1912; O noapte la Mircesti, fantezie in versuri intr-un act
siun prolog (in colaborare cu Mircea Dem. Radulescu), Bucu-
resti, 1920; Prin jertfd, la Unire!..., poem dramatic in versuri,
intr-un act, 1921; Jocul apelor, comedie in 3 acte, Bucuresti,
Casa Scoalelor, 1921; Pagini alese, antologie facuta de Corne-
liu Moldovanu, Bucuresti, 1923; Pierde-Vard, comedie in trei
acte, Bucuresti, 1924; Striana, comedie eroica Intr-un act si
doua tablouri, In versuri, Bucuresti, 1926.

Traduceri teatrale: Racine, Britanicus, Bucuresti, [1927];
Ddntuitorii de Moliere si Ch. Muller, dupa romanul lui Paul
Reboux, mss.,Teatrul National din Bucuresti, 1919; Mizantro-
pul de Moliere, mss., Teatrul National din Bucuresti, [?] etc.

Referinte bibliografice: O. Densusianu, ,Sufletul gra-
dinei, in Viata noua, XV, 1920, nr. 7-8; C. Moldovanu, in A.
Mosoiu, Pagini alese, 1923; .M. Sadoveanu, ,Pierde-vara,
comedie in trei acte de dl Alfred Mosoiu®, in Gadndirea, nr. 2,
1924, p. 62; Styx [N.D. Cocea], ,Piesele originale la Teatrul

234 ‘ N1 (7), 2023



RESTITUTIO

National. Ce ne spune dl Alfred Mosoiu despre «Pierde-vara»“
[Interviu], in Rampa, nr. 2091, 1924, p. 4; E. Lovinescu, Istoria
literaturii romane contemporane, vol. III: Evolutia poeziei lirice,
Bucuresti, 1927, p. 262, vol. IV., p. 240; P.I. Prodan, Teatrul
romdnesc contimporan, Bucuresti, 1927, pp. 171-178; I. Pillat,
Antologia poetilor de azi, vol. 2, 1928, pp. 59-60; C. Sdineanu,
Noi recenzii (1926-1929), Bucuresti, 1930; T.M. Sandu, in Ion
Maiorescu: Revista elevilor Liceului ,,Carol I Craiova, nr. 7-8,
1932, pp. 86-87; V. St. Sulutiu, ,Alfred Mosoiu. Doi ani de la
moartea poetului, in Prometeu, nr. 5-6, 1934, pp. 25-26; CV.
Gheorghiu, ,,Alfred Mosoiu: un poet uitat, in Romdnia literard,
nr. 25,1939, pp. 12-13; C. I. Murgescu, ,,Racine in roméneste®,
in Universul literar, 1939, nr. 17; G. Calinescu, Istoria literaturii
romdne de la origini pand in prezent, 1941, p. 750; L., in Ade-
vdrul, nr. 46, 1942, p. 5; Perpessicius, Opere, vol. II: Mentiuni
critice, Bucuresti, 1967, pp. 400-402; C. Ciopraga, Literatura
romdnd intre 1900 si 1918, 1970, pp. 355-357; T. Vianu, Opere,
vol. III: Sinteze, 1973, pp. 509-510; N. Oprea, I. Petrulias, Gh.
Hincu, Cultura, stiinta si arta in judetul Galati, 1973, p. 185; 1.
Massoff, Teatrul romdnesc, vol. V: Teatrul romdnesc in perioada
1913-1925, Bucuresti, 1974, passim; Al. Piru, Istoria literaturii
romdne de la inceputuri pand azi, 1981; V. Bradateanu, Istoria
literaturii dramatice romdnesti §i a artei spectacolului, 1979,
p- 99; L. Rebreanu, Opere, vol. XIV: Cronici dramatice (1921-
1943), 1989, pp. 144-146; 1. Petrulias, ,,Carturari galateni: Carol
Drimer; Alfred Mosoiu®, in Viata liberd, nr. 2032, 1996, p. 5; A.
Sasu, M. Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. III,
1996, pp. 375-380; R. Zafiu, ,,Mosoiu, Alfred®, in M. Zaciu, M.
Papahagi, A. Sasu (coord.), Dictionarul scriitorilor romdni, vol.
3: M-Q, 2001, pp. 295-296; M. Croitoru, 1700 de ani de poezie
religioasd, vol. 1, 2003, p. 224; S.N. Ionescu, Dictionarul pano-
ramic al personalitdtilor din Romdnia, 2006, p. 273; R. Zafiu,
»Mosoiu, Alfred”, in Dictionarul biografic al literaturii romdne,
Pitesti, 2006, p. 148; V. Guruianu, ,Scriitori galateni nominali-
zati in Dictionarul general al literaturii romdne®, in Dundrea de
Jos, nr. 86, 2009, p. 48; D. Micu, ,Mosoiu, Alfred®, in Dictiona-
rul general al literaturii romdne, vol. 5: M-0, 2019, pp. 579-580.
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