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Abstract
Theatrical Geographies on the Thread of History and the River
IV - With Caragiale in the Wave of Time

“Theatrical Geographies Alongside the History and the
River (IVa): With Caragiale on the Waves of the Times”
is a study about the relation between the Times and
the works of the Romanian classic of the drama, I.L.
Caragiale. He created in the Balkan context of the “La
Belle Epoque”, with some historical events from this
era being reflected in his satirical work, to the point of
being tragic. Simultaneously, there are investigated the
moments of his dramatic premieres and the narratives
patterns between the “incipt” and the “finis” of his
literary plots and even beyond their conclusions.
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nostru contemporan, vectorul artistic al acestei sin-
cronizdri tot mai critice fiind ,Caragialumea“, un
0

1. Cf. Cristian Stamatoiu, ,Caragialumea® - matrice si prefigurare,
Targu Mures, Editura Universitatii de Arta Teatrald, 2003.

Prin clasicizarea sa, I.L. Caragiale a devenit eternul
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cronotop functional avand capacitatea genetica de a se
activa oricand si oriunde, in care selectia negativd a valorilor
devine principiu de (dez)ordonare sociald. Asimilarea Cara-
gialumii in mentalul nostru colectiv s-a petrecut de-a lungul
a peste un secol in cadrul fiziologiei culturale a ,Trilogiei
blestemelor de perceptie”, cuprinzdnd ,[b]lestemul cele-
britatii“ ,al constiintei nationale“ si ,,al actualitatii“?. Daca
primul vizeaza receptarea sinuoasa in timp a Caragialumii,
cel de-al doilea identifica un specific national analizat atat
de profund, incat se ajunge in spatiul istoric general uman,
pentru ca ultimul sd evidentieze ca traim intr-o lume sub-
caragialiana, in care ,majoritatea «membrilor» ei mai au
mult pand la moralitatea unui Catavencu, pana la cultura
unui... Farfuridi, pana la probitatea lui Pristanda, sau hota-
rirea lui... Trahanache®. O astfel de realitate in accentuata
degradare postmoderna evidentiazd paradoxul Caragialu-
mii, si anume acela cd monada ei pare ca ne vine dinspre un
viitor de care ne indepartam valoric de fapt.

Se observa astfel afinitatea relevantd intre valentele
Caragialumii si termenii spatio-temporalitatii. Numai c3,
tocmai datoritd ,blestemului notorietatii“ subintelese,
suntem tot mai putin inclinati sd contextualizam antropolo-
gic OPERA. Desigur, demersul nu este unul facil, pentru ca
implicd o proiectie pe trei axe: aceea a relatiei cu timpul si
locul in care a fost ea creata (receptatd); aceea a evenimen-
telor si a locurilor istorice reflectate; a traseelor conflictului
chemat sa acopere timpul si spatiul fictional intre natura inci-
pitului si a finisului. Si, tocmai pentru a surmonta aceste difi-
cultati, ne propunem acum unificarea contributiilor noastre
critice In problema relatiei cu timpul, pentru a se reveni cu
un alt studiu de antropologie culturala ce va trata problema
relatiei cu spatiul.

2. Ibidem, pp. 7-21.
3. Ibidem, p. 16.
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1. Trairea in premiera/e a timpului istoric

O bibliografie ajunsa astdzi monumentala* sta marturie a
interesului amorsat de Caragialume inca antum, adica intre
debutul dramatic repudiat din 1876 si acela doar pe jumatate
acceptat din 1879 si fatidicul an 1912. S-a creat astfel un corpus
mai mult documentar decét critic, prin care au fost elucidate
cele mai marunte aspecte ale vietuirii (dar si ale mortii!) auto-
rului, precum si proportia in care acestea i-au influentat scri-

itura si receptarea ei®. Ne-au intrat in memoria colectiva mai
intai anii-reper ai premierelor dramatice in viziunea autoiro-
nica a autorului, care isi considera comediile ca simple ,farse
iar tragedia Ndpasta drept singura ,piesd” demnad de acest
nume, astfel: ,,0 soacrd, farsa intr-un act — 1876; O noapte fur-
tunoasd sau No. 9, farsa in doua acte si 4 tablouri - 1879; Conul
Leonida fatd cu reactiunea, farsa intr-un act - 1880; D-ale car-
navalului, farsa in trei acte - 1881; Scrisoarea pierdutd, farsa in
4 acte - 1883; Ndpasta, piesa in doud acte - 1890 La acestea
s-au adaugat farsa repudiata si antedatata, se pare, Soacra mea
Fifina, reprezentata abia in 17/18 (?) februarie1883 si editata in
1894 cu titlul definitiv O soacrd, opereta Hatmanul Baltag, scrisa
impreuna cu Iacob C. Negruzzi, cu premiera la 1 martie 1884,
instantaneul intr-un act Incepem (1909) sau monologul I aprilie,
publicat in 1896 si interpretat in premiera in 1912.

Dar, avandu-se in vedere caracterul dramatic al prozei lui
Caragiale, ar fi de mentionat in acolada temporald a creatiei
sale si pastilele publicistice, din care cele mai percutante
o

4. Pentru o imagine oricum partiald a unui fenomen bibliogra-
fic greu de cuprins datoritd dezvoltarii continue: c¢f. Constantin
Acozmei, I.L. Caragiale (Viata si opera) in colectiile Bibliotecii ,,Gh.
Asachi”, Bibliografie selectivd, lasi, Biblioteca Judeteana ,,Gh. Asachi®
2012, https://www.bjiasi.ro/wp-content/uploads/2014/01/I.L.-Cara-
giale-centenar.pdf., la 8.08.2023 sau: Bibliografia I. L. Caragiale in
periodice (1852-1912), 2 vol., coordonator: Marin Bucur, cuvant ina-
inte: acad. Eugen Simion, Bucuresti, Editura Grai si Suflet - Cultura
Nationala, 1997.

5. Date istorice caragialiene, aici si urm., apud Al. Rosetti, Serban
Cioculescu si Liviu Calin, ,Note si variante®, in I.L. Caragiale, Opere,
vol. 1, Teatru, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
1959, pp. 525-775.
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au fost cuprinse in volumele satirice Note §i schite (1892),
Momente (1901), Momente, schite, amintiri (1808) si in Schite
noue (1910), pentru ca incad pe atdtea cel putin sa ramana
doar in periodice (care vor fi marcate in textul nostru prin
asterisc (*) - n.n.). De asemenea, nu ar trebui neglijata din
intinderea operei caragialiene proza fantasta de inspiratie
naturalist-balcanica (intre 1889 - O fdclie de Paste si... 1910 -
Calul dracului).

Peste datele afective oferite despre sine de catre insusi
Caragiale, exegeza biografica mentionata mai sus a venit in
mod necesar cu straturi de precizari, reclasificate deja de
cétre noi® astfel:

O noapte furtunoasd: ,Citita in 12 noiembrie 1878 la
Cenaclul ,Junimea“ din Iasi la sedinta de dimineata, comedia
a avut premiera in 18 ianuarie 1879, cu reluare imediata in
21 ianuarie, la Teatrul National din Bucuresti (dupa ce fusese
amanata din data de 16 ianuarie). Varianta scenica a urmat
textul initial «in patru acte» si a fost realizata de C.I. Nottara,
distributia fiind asiguratd de alte nume mari ale scenei:
Jupan Dumitrache Titirca Inima-Rea - I. Panu; Nae Ipingescu
- St. Iulian; Chiriac - Gr. Manolescu; Ricad Venturiano — M.
Mateescu; Spiridon - (Doamna) Romanescu (in travesti, n.n.);
Cocoana Veta - (Doamna) Danescu; Cocoana Zita - (Doamna)
A. Popescu.

Dar, cum inca de la prima reprezentatie Miticii din sala
s-au recunoscut in personajele satirizate pe scena, spectaco-
lul s-a terminat cu scandal si vociferari. [...].

Pentru a da satisfactie publicului, directorul teatrului -
Ion Ghica - a modificat pudibond comedia spre a o mai putea
reprezenta, ceea ce Caragiale a refuzat. In consecinti, piesa
a fost scoasa de pe afis, pentru a mai fi jucata sporadic prin
gradinile teatrale bucurestene pana in 1883, cand la directiu-
nea teatrului se afla I.A. Cantacuzino, care a reintrodus-o ca
in repertoriu fara modificdri, prilej de noi scandaluri. Textul
piesei a fost publicat tot ,in patru acte” in doud aparitii din

O

6. Cf. Cristian Stamatoiu, Limbajul comediilor lui Caragiale de la text
la scend (Repertoar critic pentru Caietul regizorului si toti interpretii re-
pertoriului Caragiale), Targu Mures, UArtPress, 2023.
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Convorbiri literare: nr. 7 din 1.10.1879 si in nr. 8 din 1.11.1879,
forma actuala fiind stabilitd de autor abia prin publicarea
volumului Teatru din 1889, dar fara a da totusi satisfactie
spectatorilor indignati de la 1879‘.

Conul Leonida fatd cu reactiunea: ,Citita in sedinta
particulara acasa la Titu Maiorescu in toamna lui 1879 si
in sedinta publica la Cenaclul ,Junimea“ din ianuarie 1880,
farsa a avut rapid premiera, 1n iulie 1880, la teatrul bucures-
tean amenajat la Gradina Rasca/ Bossel, in productia trupei
lui Gr. Manolescu si in montarea lui C.I. Nottara. Distributia a
fost asigurata de N. Hagiescu (Leonida) si N. Mateescu in tra-
vesti (Efimita), oarecum in spiritul traditiei instituite de catre
Matei Millo, care interpretase intr-un travesti antologic inca
de la premiera personajul Coanei Chirita apartinand lui Vasile
Alecsandri. Conul Leonida... a fost publicata in Convorbiri
literare din 1 februarie 1880 si retiparita in Timpul din 20-23
februarie 1880, pentru a fi apoi mult timp neglijata de reper-
toriile trupelor de teatru. In tentativa de reconciliere a lumii
literare cu un Caragiale autoexilat la Berlin, unde avea inte-
rese economice, are loc in 16 aprilie 1912 la Teatrul National
din Bucuresti o premiera oficioasa, care vine insa prea tarziu,
dramaturgul decedand la nici dupa douad luni dupa aceea, in
contextul 1n care oricum refuzase sa fie prezent la festivita-
tile organizate tot cu titlu reparatoriu cu ocazia implinirii de

x«8

catre el a sase decenii de viata“.

O scrisoare pierdutd figura pe agenda de lucru a lui Caragiale
din anul 1880, pentru a fi gata dupa niste discutii preliminare
cu Ion Ianculescu, I. Suchianu si Petre Missir, in septembrie
1884, spre a avea premiera in 13 noiembrie 1884, la Teatrul
National din Bucuresti in regia lui Constantin Nottara si in
distributia: I. Petrescu (Trahanache), Constantin Nottara
(Tipatescu), I. Niculescu (Catavencu), A. Catopol (Farfuridi),
Anton Leonteanu (Branzovenescu), St. Iulian (Pristanda), N.
%

7. Ibidem, pp. 3-4, date istoric literare apud Al. Rosetti, Serban
Cioculescu si Liviu Calin, in ,Note si variante®, ed. cit., pp. 525-553.
8. Ibidem, p. 103, date istoric literare apud Al. Rosetti, Serban
Cioculescu si Liviu Calin, ,Note si variante®, pp. 562-570.
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Mateescu (Cetateanul turmentat), Aristizza Romanescu (Zoe)
si Ion Panu (Dandanache). Succesul reprezentatiei a fost sur-
prinzator, Caragiale fiind aplaudat si chemat de doua ori la
scena deschisd, piesa mai fiind reprezentata de unsprezece
ori In versiunea initiala’.

Scrierea farsei D-ale carnavalului a inceput pe cand dra-
maturgul pregatea pentru scend O scrisoare pierdutd. Pe
langa 1mbogatirea palmaresului literar, Caragiale viza
imbunatatirea propriei situatii financiare, pentru ca pre-
miul la reinnoitul concurs dramatic al Teatrului National din
Bucuresti era de 1200 de lei, urméand ca piesa castigatoare sa
fie prezentata in cursul stagiunii ce sta sa inceapa (1884-1885).
Termenul de prezentare a fost mai intai 30.12.1884, pentru ca
apoi sa fie prelungit pana 15.02.1885, din lipsa de suficienti
participanti, astfel cd exact in seara acelei zile Caragiale o va
citi, spre incantarea majoritatii asistentei, acasa la Constantin
Nottara, cu o reluare la 15 martie 1885. Intre timp, verdictul
juriului compus din Vasile Alecsandri, Titu Maiorescu si B.P.
Hasdeu va fi publicat in 25 februarie, ceea ce ar fi ridicat
unele probleme deontologice: trebuia ca piesele concurente
sa fie anonime, concurand sub un motto (,Allegro®, in cazul
lui Caragiale). Numai ca diferenta de zece zile intre prima lec-
tura si exprimarea oficiald a juriului ar fi putut ridica tocmai
problema aflarii de catre acesta pe cai indirecte a numelui
autorului ei, mai ales ca o alta piesa din cele zece primite
fusese exclusa pentru ca era semnata. Cu premiera in 8 apri-
lie la Teatrul National din Bucuresti, in regia lui C.I. Nottara
(care a interpret rolul lui Nae Girimea), ceilalti interpreti
fiind Iulian Mateescu, Catopolu si Nicolescu, precum si D-na
Frosa Sarandi si Amelia Nottara. D-ale carnavalului a apdrut in
Convorbiri literare nr. 2/ 1 mai 1885. Se considera ca premiera
a fost in general o cadere produsa pe fondul gustului acade-
mist al vremii, desi au existat aplauze dupa primul act si alte
cateva la final, se pare din politete pentru prestigiul acelui ce
tocmai daduse Scrisoarea pierdutd. De mult mai mare succes
s-a bucurat cu acea ocazie utilizarea pentru prima data la noi
a iluminarii de scena cu reflectoare electrice... Totusi, in fata
O

9. Apud ibidem, pp. 580-632.
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valului negationist, au aparut si cateva cronici echilibrate si
chiar una violent favorabild, precum brosura de 16 pagini
intitulata Carageali fluierat, semnata cu pseudonimele ,,Stemi-
Niger“! si indreptata cu deosebire spre ,cabala socialistd a
lui Dobrogeanu Gherea, care a crezut atunci de cuviintd sa
riposteze, desi ulterior - 1n fata notorietatii lui Caragiale - va
incerca sa faca uitat articolul sau™ polemic.

Tragedia Ndpasta a fost cititd de autor mai intai intr-un
mediu confidential pentru ca de la debut si el ,se racise
impreuna“ (I.L.C., OSP, I, 4) cu Titu Maiorescu si Junimea.
Oferita direct Teatrului National din Bucuresti, fara a fi fost
trecuta prin protocoalele Comitetului teatral, piesa va fi pre-
zentata ca o mare surpriza ,solemna“ in 3 februarie 1890, cu
distributia: Constantin Nottara (Ion), Aristizza Romanescu
(Anca), Grigore Manolescu (Dragomir). Jucata mai intai nein-
spirat in completare cu Vicleniile lui Scapin de Moliere, pentru
a fi insotita apoi de Scrisoarea pierdutd, tragedia s-a lovit de
un zid al perceptiei, fiind consideratd, cu unele menajamente
fata de marile nume ale scenei roménesti din distributie, ca
o cadere. Iar Grigore Alexandrescu va apela la un nedrept,
dar percutant joc de cuvinte, fiind de parere ca: ,... drama
Ndpasta este o adevaratd napaste a dramei“*?

Ulterior, detractorii lui Caragiale, care s-au ferit in a-i dis-
credita si juridic comediile, spre a nu fi acuzati ca adversitatea
lor provine din faptul ca se recunosteau in satirele maestru-
lui, s-au hotarat sa atace in consecinta Ndpasta. Varful adver-
sitatii a fost un scriitoras, Constantin A. Ionescu/ Caion, care
- persiflat de Caragiale in Claponul - i-a intentat acestuia in
1902 procese pentru inchipuita plagiere a Ndpastei dupa un
inexistent scriitor maghiar, apoi, in disperare de cauza, dupa
Puterea intunericului de Lev Tolstoi (!). Dar, In urma apararii
stralucite sustinute de avocatul, profesorul, scriitorul, fost

O

10. Ibidem, p. 649. Era vorba de jurnalistii Stefan Mihdilescu si N.
Radulescu.

11. Este vorba de articolul ,,Cronica literara «Carageali fluierat»,
Drepturile omului, I, nr. 89, vineri, 24 mai, 1885, apud ibidem, pp.
649-652.

12. Apud ibidem, p. 637.
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Primar al Bucurestiului si mare prieten al lui Caragiale, Barbu
Delavrancea, procesul devenit penibil pentru reclamant a
fost stins la Curtea cu jurati®®. Iar ,prevenitul” (I.L.C., Justitie)
Caragiale nu a mai dorit sa obtind si despagubiri materiale,
considerand ca a fost suficienta absolvirea lui si umplerea de
ridicol a reclamantului, dar si pentru a nu mai pastra in actua-
litate alte aluzii stdnjenitoare privind apropierea intre O faclie
de Pagte sau Kir Ianulea si literatura europeana'. Iar pledoaria
in apararea lui sustinuta de Delavrancea va deveni antologica
privind statutul unic al creatorului de arta si al ,,productiuni-
lor“ sale. Ea poate chiar rivaliza cu eseul Comediile domnului
Caragiale (1885), in care Titu Maiorescu il sustinea polemic pe
scriitor impotriva aceluiasi Dobrogeanu Gherea, statuand ca
imaginile artistice infatisand situatii imorale nu sunt impu-
tabile creatorului si creatiei sale, ci societatii reflectate si ca
singura imoralitate n arta este lipsa de talent in transfigura-
rea unor realitati incontestabile, dar incomode si dificil de
recunoscut. Or, tocmai In acest proces de constientizare prin
catharsis constd rolul adevaratei arte.

Din perspectiva timpului, negdrile, ipocrite, academiste
sau lovite de aceleasi scheme de ideologizare fie de dreapta
(de la fascism pana la Far right) sau de stanga (de la comu-
nisme, pana la politic corectul woke) nu fac decat sa atenteze
la statul umanizator al artelor prin cancel culture, generatoare
verificatd istoric de cancer inculture.

Desigur, destinul prin timp al creatiilor lui Caragiale va
implica nenumarate dezvoltari si personalitati care au con-
tribuit la insasi cristalizarea culturii romanesti, fapt ce a
antrenat alte si alte comentarii istoriografice ori critice. Desi
impresionant ca volum si continut, acest corpus cultural nu

13. Ibidem, pp. 635-654.

14. Mircea Colosenco, ,Procesul Caion - Caragiale®, Romdnia lite-
rard, nr. 41, 2021, https://romania literara.com/2021/10/procesul-ca-
ion-caragiale, accesat la 5.08. 2023.
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face 1nsa obiectul studiului nostru, ce nu isi asuma valente
descriptiv-cantitative, ci unele de natura relational-calitative
din spatiul antropologiei culturale.

2.Reflectarisireflectii temporale prinlentila Caragialumii

Fiind o rezultanti creationald a unei Belle Epoque triita
intr-o Roméanie a Principatelor Unite pe cale sd paraseasca
fanariotismul prin occidentalizare, Caragialumea va reflecta
evenimentele locale si internationale, cautand simultan sa se
insereze in acea actualitate drept factor paradoxal de influ-
enta. Aparent un vector al pesimismului critic, ea reuseste sa
se transfigureze pozitiv in planul unei viziuni profund uma-
niste. Acest proces se petrece prin acumularea conflictelor
care, paradoxal, dau mereu castig de cauza selectiei negative
a valorilor, al cérei arhetip’® este la Caragiale rivalitatea elec-
torald dintre Farfuridi si Catavencu, din care iese castigator
Dandanache, pentru ca le insumeaza defectele si isi plaseaza
santajul la nivel central, si nu local (I.L.C., OSP).

Se creeaza astfel o succesiune constanta ca de ,anti-
basme*“ care, prin prelungirea sugerata a conflictului drama-
tic dincolo de cortina finala'®, proiecteaza o lume aflatd intr-o
continua spirald descendentd, adicd o vrie accelerata ce se
poate oricAnd transforma intr-un picaj apocaliptic’’. In con-
secintd, se amorsa o violentare cu mijloace artistice a sensi-
bilitatii si bunului-simt, care se presupunea pe atunci ca ar fi
inoxidabile in plan spiritual. Asadar, efectul scontat de opera
caragialiana consta din crearea prin catharsis comic a unei
reactii imunitare la nivel atitudinal general. In idealismul
sau, azi oarecum naiv, Caragiale miza pe faptul ca opera lui
ar fi trebuit sa produca atat evitarea functionarii societatii pe
baza selectiei negative a valorilor, cat si o eliminare a formelor

¢
15. Cristian Stamatoiu, «Lantul sldbiciunilor» comunicationale in
lumea lui Caragiale si in cea de azi, Bucuresti, Eikon, 2017, p. 24.

16. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea® - matrice si prefigurare, pp.
98-101.

17. Ibidem, pp. 109-113.
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fara fond (asa cum era cazul la sfarsitul secolului al XIX-lea,
dar si intr-un perpetuu astazi, cind vedem cum se mimeaza
modernismul de tip occidental si valorile sale tot mai palid
democratice, tocmai spre a se perpetua cinic in viata reald un
fanariotism clientelar si retrograd).

2.1 Timpurile si timpul comediei

Fiind redactata intr-o acolada de timp interpretabild in
ceea ce 1i priveste inceputurile (intre 1876-1879 si 1912), opera
caragialiana s-a facut in ansamblu ecoul unor evenimente
care au marcat epoca si, implicit, persoana autorului: ,,Si nu
este moment important din aceasta istorie care sd nu fie rega-
sit in inventarul operei caragialiene: Unirea Principatelor
(in M - Reformd), monstruoasa coalitie impotriva lui Cuza
(Cetateanul: « - Ma cunoaste conu Zaharia de la 11 fevruarie
» — OSP), monarhia («jubiloiul»), Independenta (N - In vreme
de razbot), Tratatul Crimeii (Catavencu: - «... Ce eram acuma
catva timp Inainte de Crimeea?») si a doua monstruoasa coa-
litie impotriva taranilor rasculati la 1907 (P - 1907 din primd-
vard pdnd-n toamnd)“*8.

Iar 0 asemenea perspectiva temporala vine sa puncteze destul
de exact in insectarul istoriei" in special comediile Caragialumii.

O noapte furtunoasd (1879) s-ar fi putut intampla numai dupa
activarea din 1870 pana in 1885 a dreptului de autor al lui V.

Robaudi asupra romantei sale Stella confidente®, pe care o fre-
doneaza languros intr-o varianta locala Veta, dupa ce cazuse la
pace in pat cu mai tAnirul amant Chiriac. In interiorul acestei
perioade, fixarea o vor face referirile lui Jupan Dumitrache si

0

18. Idem, Istoria si istoriile lui I. L. Caragiale, Targu Mures, Studia
Universitas ,,Petru Maior“, studii editate nominal pe CD, an VI, edi-
tia 2008.

19. Datele din istoria Romaniei apud: ***, Academia Romaina,
Sectia de stiinte istorice si arheologie, Istoria romdnilor. Constituirea
Romdniei moderne (1821 - 1878), vol. VII, tom. I, coordonator acad.
Dan Berindei, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003, pp. 403-708.
20. Apud Library of Congress, USA, https://www.loc.gov/resource/
sm1870.00532.07st=gallery, la 12.08.2023.

28 NL2 (8), 2023



STUDIT SI CONFERINTE

Rica Venturiano la gradina ,Iunion”“ din strada Campineanu a
comunitatii elvetiene din Bucuresti, ,Union Suisse®, locul de
langa ,Cismegiu“ este reamenajat de I.D. Ionescu drept gra-
dina de spectacole, incepand cu stagiunea vara-toamna 1875-
1876, sub numele de ,,Union" Trupa celebrului cupletist urma
deci sa dea acolo acele spectacole de revista atat de gustate de
publicul mediu al vremii*!. De aici, rezulta cd familia fictiva
a lui Jupan Dumitrache ar fi trebuit sa frecventeze gradina
de la ,,Union“ de ,Lasata Secului“ undeva in anii 1876-1878, la
sfarsitul acestui din urma an farsa fiind deja citita in fata unui
public restrans. Numai ca debutul lui 1876 se aratase foarte
friguros, asa ca unele spectacole de dupa Paste (precedat de
Lasata Secului si Postul Pastelui) au fost amanate spre mijlocul
lunii mai*. Asadar, riméan valabile variantele cu anul 1877, pe
cand nu intrasem la 9 Mai in razboiul de Independents, si 3
martie 1878, cand s-a semnat Tratatul de la San Stefano, care
valida international aceastd Independenta. Si cum personajele
yrrromanilor verzi“ (I.L.C., Moftangii. Romanul; Romdnca) nu
mentioneaza nici mdcar aluziv acest eveniment major, rezultd
ca el nu avusese inca loc, asa ca epopeea citadina a familiei
extinse a lui Dumitrache, urmarita in doua randuri pe ulitele
»Bucuresciului“ de catre junele Ricd Venturiano, ar fi trebuit sa
se fi petrecut in 1876.

De asemenea, activarea unor civili si negustori, precum
Jupanul si Chiriac tejghetarul, in mentinerea ordinii publice
in colaborare cu politia (Nae Ipistatul) se poate lega doar de
existenta Garzii Nationale®®. Aprobata prin votul Adunarii la
19 februarie 1864 la initiativa parlamentara complexa a lui
Mihail Kogalniceanu, dar fara contrasemnarea domnitorului
%

21. Alexandru Ionescu, ,Unde se afla faimoasa Gradina Union,
imortalizatd de Caragiale in «O noapte furtunoasa»“, historia.ro,

https://historia.ro/sectiune/general/unde-se-afla-faimoasa-gradi-
na-union-imortalizata-570920.html, accesat la 13.08. 2023.

22. Timpul, anul I, nr. 27, 9 mai 1876, p. 3, apud Vera Molea, ,Hai, nene,
la Tunion!, LiterNet, 05.11.2014, https://atelier.liternet.ro/articol/15049/
Vera-Molea/Hai-nene-la-Iunion.html, accesat la 20.08.2023.

23. Cunoscuta si drept ,,Garda (popular chiar: Cvarda) Civica“, insti-
tutia respectiva de autoaparare mai apare a fi satirizata in Baioneta
inteligentd [Garda civicd], selectata in volumul de Momente, si pastila
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AlI. Cuza, ea a fost desfiintata in 8 mai 1868 la presiunea poli-
tica a lui C. Bratianu, fapte ce vin sa confirme ca miezul tem-
poral al actiunii ,furtunoase® era 1876.

Un alt fapt relevant legat de temporalitate ne dezva-
luie inca o data lipsa de cultura politica a personajelor care
se cred insa atat de implicate tocmai In... viata politica. Se
poate deduce astfel ca Dumitrache si Ipingescu confunda
Regulamentul Organic de la 1831 cu Constitutia din 1866 pe
care Carol I depusese juramantul la incoronarea de la 10
Mai. Cele doua personaje fac inca referire pe la 1876 la abro-
gata ,Sfanta Constitutie”, pe cand aparent emancipatul Rica
Venturiano mentioneaza sec: ,Nu permite Constitutia®“ (II, 9,
60), iar lipsa aici neintdmplatoare a termenului de ,Sfanta“
implica dimensiunea laica a de fapt primei noastre Constitutii
moderne, aceea din 1866.

ConulLeonida (1880) are ca prim reper temporal Marsul celor
o mie, condus in 1860 de revolutionarul Giuseppe Garibaldi,
initiatorul unei campanii militare iIn numele Piemontului
spre cucerirea Neapolelui si a Regatului celor doua Sicilii,
ceea ce a condus la formarea statului italian modern. Se
observa insad ca In varianta lui Leonida - un analist politic
ascuns sub scufia de noapte a mintii - directia expeditiei lui
»Galibardi®, asa cum il stalceste el, este deturnata aberant
spre Roma, vorbitorul fiind luat de valul dictonului: ,Toate
drumurile duc la Roma“ (un astfel de mars va avea totusi loc
in 1922, sub forma loviturii de stat mussoliniene). Dar, apud
Leonida, odata ajuns in Cetatea Eterna, revolutionarul nu a
avut altceva de facut decat sa trimita un mesaj de felicitare
natiunii romane, care face parte din ,gianta latina“, dupa care
si-a tras un tighel” Papei ,de i-a placut si lui, asa ca, pentru

0

literara omonima, dar fara de subtitlu, Baioneta inteligentd*, ramasa
doar in periodice; ambele au fost publicate la aproape un deceniu
dupa desfiintarea Garzii Nationale, adica la 1897. De mentionat ca au-
torul se foloseste in aceste titluri de o licenta literara, formula fiind
preluata de la un adversar politic liberal (sau ,rosu“), C.A. Rosetti,
care ironizase astfel inca de la 1866 caducitatea ,,Cvardiei, care va fi
si desfiintatd peste doi ani, lasdndu-1 pe ,,nenea Iancu fara ,dicoratia“
pentru care 1i platise lui ,,d. Cotoi“ ,,0 rubla si jumatate” - n.n.
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a si-1 face aliat, acela l-a pus sa-i boteze pe unul din copiii sai
(1), ca si cum ar fi fost un simplu preot ortodox (sic/).

Al doilea reper il va constitui ,rivolutia“ din 1870 a lui
»Alexandru-Candiano Popescu (1841-1901), parinte al
Republicii de o zi de la Ploiesti, unul din fondatorii Partidului
National Liberal (1875) si erou al Razboiului de Independenta
(1877); brusc apoi, dupa ce ajunge sa cunoasca avantajele de
a fi de partea puterii, ca prefect de Bucuresti (1879), el devine
sustindtor al monarhiei, ba chiar adjutant (consilier) al regelui
Carol I (!), care 1-a si recompensat apoi pentru serviciile aduse
Casei Regale prin avansarea ca general de brigada (1894) si
decorarea cu Steaua Romaniei si Ordinul SfAntul Gheorghe“*.

Ecartul de timp se poate restrange chiar si mai mult, prin
referirea lui Leonida conform careia, daca el si Efimita ar
scapa de ,zavragii“ prin ,,dosul Cismegiului“ spre ,gara“ (cea
de Nord), ar fi putut lua primul tren de dimineata spre Ploiestii
sai... republicani. Aceasta cale de extractie din inchipuitul dis-
pozitiv al ,reactiunii care a prins lalimba“si ,vine sd ne darame
casa“ (4) nu ar fi putut fi emisa inainte de 1872. In acel an, a fost
inaugurata calea feratd Bucuresti-Ploiesti, drum-de-fier extins
apoi spre Sinaia, prilej de creare a ,Trenului de placere” pe
aceasta rutd, garnitura lui ajungand pe atunci la destinatie mai
repede decat astazi. Acesta a devenit un important personaj
caragialian In momentul cu acelasi titlu, dimpreuna cu D-I Goe
(la 1900, ambele), dar si a altora cu referiri feroviare suculente,
precum: C.F.R. si O zi solemnd (1899), tematica respectiva fiind
prezentd si in 25 de minute (1890), In tren accelerat. Anecdotd
realista™ si Poveste de contrabandd™ (1893), Gazometru [Idild]
(1897), Tot Mitica™ si Lund de miere™ (1901). Numai cd inaugu-
rarea acestor importante facilitati de infrastructura moderna
a avut loc In luna septembrie a lui 1872, iar aventura confuzio-
nald din noaptea zilei de dupa Lasatul Secului trimite cel mai
devreme spre primavara anului urmator, deci 1873, de cand nu
mai era asa de mult timp pana la 1880.

Se pare ca noaptea furtunoasa a Conului Leonida fatd cu
reactiunea sia Efimitei sale a fost scrisa pe un caiet achizitionat
0

24. Cristian Stamatoiu, «Lantul sldbiciunilor» comunicationale in
lumea lui Caragiale si in cea de azi, p. 245.
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anterior lui 1878, dar imediat dupd premiera Noptii furtu-
noase din 1879%, si trebuie sa se fi petrecut cu ocazia acele-
iasi sarbatori fatidice de Lasata Secului (ca in ONF), ultima zi
in care se mai putea consuma mancare si, mai ales, bautura
»de dulce” inaintea Postului Pastelui, care continua din luna
martie 40 de zile, pana la data variabila a sarbatorii propriu-
zise (un dicton popular mentioneaza: ,Nu poate lipsi martie
din Post“ cu sensul ca insotirea celor doud momente este ine-
vitabild). Cat despre anul in care personajelor le-ar fi fost dat
s traiasca terifiant o intamplare atat de comica, acesta s-ar
plasa intre primavara lui 1873 si cea a lui 1878, cand piesa a
fost citita toamna acasa la Titu Maiorescu, pentru a avea pre-
miera in 1880. Si tot pe atunci, se discuta prin gazete si despre
un moratoriu asupra datoriilor, ceea ce va deveni la Leonida
slegea de muraturi®. Iar ea va fi asociata, am zice natural,
cu un salariu special acordat tuturor cetatenilor dupa insta-
urarea ipoteticei Republici leonidiene, acest apologet al ei
urmand sa-1 cumuleze pe acesta (precum azi) cu pensia, data
dupa ,legea a veche (1), adica aceea din 1864.

O scrisoare pierdutd (1884). Caragiale avea scrise primele
doua acte ale comediei in septembrie 1884 si se framanta ce
final sa-i rezerve. Cert este ca, in 13 noiembrie, are loc pre-
miera care reflecta unele evenimente indepartate fata de acel
moment, dar si ,cestiuni importante, arzatoare la ordinea
zilei“ (111, 1, 2).

Delainceput, seimpuntiradele demagogice alelui Catavencu,
care pomeneste de un ,ieri“ retrograd - inainte de Razboiul
Crimeii (1853-1856) - si de un ,,azi“ luminos: Independenta de
la 1877 (I1I, 1, 39), urmata de o dezvoltare impetuoasa care a
implicat printre altele si introducerea serviciului de Posta tele-
grafica (1855), in economia comediei postul telegrafic cenzurat
de Prefectul Tipatescu avand un rol esential.

Din problematica electorald expusa la fel de gaunos in
discursul lui Farfuridi se pomeneste insa de ,revizuire®. Este
vorba despre initiativa partidului liberal aflat atunci la putere,

care dorea sa forteze adoptarea unei noi Constitutii, ceea ce va
¢

25. Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Calin, ,Note si variante, p. 562.
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implica apoi dizolvarea ,camerei® (Deputatilor) la care viseaza
Catavencu si pe care i-o promite Zoe?® daca 1i va fi o sluga poli-
tica supusd. Avalansa de evenimente reformiste au condus
spre alte alegeri ce se vor desfasura in aceeasi maniera cu cele
anterioare - adicd sub semnul selectiei negative a valorilor, care
va asigura victoria unei noi pleiade de Agamita Dandanache,
castigatoare in fata unor Catavencu si Farfuridi, care nu sunt si
prosti si canalii pentru a se impune electoral. (Desi validat de
istorie, acest proces devolutiv este totusi unul relativ, pentru
ca astazi privim acea epocd de modernizare cu admiratia unor
locuitori dintr-o lume subcaragialiana.)

D-ale carnavalului (1885) are ca fundal temporal
indepartat premiera operei Norma de Vicenzo Bellini la
Scala din Milano in 1831, creatie ce a fost interpretata la noi
in premiera la 1838%, ea devenind apoi atit de cunoscutd,
incatva ajunge sa fie vizionata pana si de un fante de mahala
precum frizerul Nae Girimea. Asa cd, in mod ridicol, el se
si vede in postura tragica a proconsulului Pollione, sfasiat
si neinteles intre pasiunea pentru doua vestale (Norma si
Adalgisa), numai cad amantele sale imunde, Mita si Didina,
nu ii percep subtilitatile, neavand nici macar pospaiul lui de
culturd dupa ureche (II1, 5).

Al doilea reper temporal ar fi reprezentat de referirile
Didinei la incercarea ei nereusita de a se angaja la serviciul
postal de ,Telegraf“ (III, 6), mijloc de comunicare introdus
la noi pentru prima datd in 1855%, pentru ca personajul
Cracanel sa apropie cel mai mult posibilitatea desfasurarii
conflictului dramatic de data crearii farsei prin referirile la
razboaiele ruso-turce ale Crimeii (1854-1856), desfiintarea

0

26. Ibidem, p. 580.

27.** Prima reprezentatie de operd in limba romana, cu «Norma» de
Vincenzo Bellini (20 februarie 1838)“ Leviathan.ro, 20.02.2023, https://
leviathan.ro/prima-reprezentatie-de-opera-in-limba-romana-cu-nor-
ma-de-vincenzo-bellini-20-februarie-1838, consultat la 12.08.2023.

28. Catalina Pena, ,Cand telegraful a patruns in Tarile Romane
Evenimentul istoric, 09.03.2020, https://evenimentulistoric.ro/cand-te-
legraful-a-patruns-in-tarile-romane.html, consultat la 12.08.2023.
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Garzii nationale” la 1868, evenimentul istoric cel mai apro-
piat sugerat fiind in consecinta Razboiul de Independenta de
la 1877.

2.2. Actualitatea de mdine a stirilor de ieri

Cu mult inainte de filmul Early Edition®, fluxul temporal
pare a fi inversat de politologul de ocazie, Conul Leonida,
care divinizeaza atdt de mult litera scrisa in gazeta lui de
suflet, incat chiar isi inchipuie ca gaseste In editia de ieri date
despre revolta de azi.

Dar aspecte la fel de interesante se pot regasi si in oglin-
direa istoriei ca atare In jurnalistica satiricd a lui Caragiale.
Constituita in paginile din Moftul, Moftul roman, Claponul,
Adevdrul, Universul etc. In care autorul semna cu pseudo-
nime (Car, Policar, Nastratin, Ion, Luca, Zoil...), acest corpus
de tablete literare a constituit baza pentru selectiile din
volumele de Momente si schite. Prin definitie, ele sunt atem-
porale, dar, simultan, si foarte legate reportericeste de actu-
alitatile acelor zile. Perenitatea lor provine din tipologiile
miticiste, usor de recunoscut si astazi intr-un univers oricat
de tehnologizat: ,,Autobuzul a inlocuit de mult tramvaiul, iar
automobilul, trasura cu muscal, dar pe Mitica ori pe Mache si
Lache continudm sa-i intdlnim“*! prin galeriile metroului sau
prin aeroporturi. Iar particularizarea lor se face prin: a) refe-
ririle autoironice ale Insusi ziaristului Caragiale si b) tipolo-
gizari vitriolante la adresa jurnalistului impostor portretizat

¢

29. Garda nationald/ cetdteneascd in care activau cu ardoare si perso-
najele lui Jupan Dumitrache si Chiriac (ONF), desigur, avand spriji-
nul oficios al Ipistatului

30. Viitorul incepe azi - en. 1n orig., serial TV produs de CBS de-a lun-
gul a patru sezoane, incepand cu 1996, in care protagonistii - Gary
Hobson, o pisica galbena si batranul tipograf Lucis Snow - interfe-
reazd azi cu ziarul relatdnd evenimente ce urmau sa aiba loc abia
maine - n.n.

31. Ion Vartic, ,I.L. Caragiale si schitele sale exemplare®, studiu
introductiv la I. L. Caragiale - temd si variatiuni, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1988, p. 17.
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prin tartorul lor, ,Karkaleki, insotit in cortegiul ridicolului
de catre un ,Gogumano“ sau un ,,d. Id. Caracudi®.

a) Cel mai reprezentativ moment din prima categorie este
schita «Natiunea romdnd»*, titlu ce il reproduce pe acela al unei
»foi“ editate de Caragiale 1n asociere cu Frédéric Damé, jurna-
list francez naturalizat bucurestean (1872), in urma casatoriei
surorii sale In Romaénia. Cei doi, la inceput buni amici, au reusit
sa editeze un ziar ce a cunoscut un succes rasunator, dar foarte
scurt, in timpul razboiului de Independenta. Desi se bazau pe
stiri asezonate dupa céte o gazeta vieneza, ei au vandut tiraje
uriase de 12000 - 15000 de exemplare zilnic. Dar, timp de numai
cateva zile, intre 27 august - 1 septembrie 1877, pentru ca:

»--- primind la redactie in timpul Razboiului de Independenta
o telegrama care este descifrata conform unui cod secret, cei
doi hotarasc sa publice imediat noutatea absoluta a caderii
Plevnei si a predarii lui Gazi-Osman, ceea ce presupunea si
dobandirea neatarnarii nationale. Textul telegramei era:

w»Médoc fini. Votca, Tzuica, dedans.

Cetesc de zece ori, tinand alaturi dictionarul cu cheie:
Meédoc - Plevna; fini - luatd; Votca - rusii; Tzuica — romanii;
dedans - induntru®

iar titlul strigat pe strazi de copiii distribuitori de gazete va fi,
pe cale de consecinta, entuziasmantul: ,Natiunea roméana cu
caderea Plevnei!“

Dar multimea bucuresteana nu s-a precipitat spre redactie
pentru a-i purta pe cei doi redactori pe brate, in triumf, ci
pentru a-i... linsa! Iar ei au fugit ,,degrab® pe usa din dos si,
dupa ce au scapat cu viatd, au incercat sa dezlege itele nein-
telegerii: ,,Din nenorocire, Médoc nu era inca fini, nici Votca
si Tzuica inca nu erau dedans. Corespondentul nostru facuse
un chef strasnic, toatd noaptea cu niste muscali, care-1 asigu-
rasera ca, pe cand ei beau, Osman-Pasa se preda armatelor
crucii. Despre ziud, afumat de sampanie, ne expediase tele-
grama cu alte bauturi... Natiunea romdnd traise..., iar «Peste
o luna, cand a capitulat in sfarsit Gazi-Osman, eu si tovarasul

CERCETARI TEATRALE 35



Cristian STAMATOIU

meu am plans de emotie, ca fiecare roman gandindu-se la
natiunea sa... Médoc finil..» 2.

Acelasi eveniment istoric va putea fi reflectat de acelasi
Caragiale si in cheie sumbrd in nuvela naturalisti In vreme
de rdzboi (1898), care ilustreaza nemernicia hotiei la drumul
mare efectuata sub acoperirea unui ,,popa Iancu din Podeni®
in timp ce spre frontul de la sud de Dunére treceau soldatii
tinerei armate romane, gata sa se jertfeasca pentru idealul
Independentei de stat (1877-1878) de sub tutela otomana.

b) Céat priveste satirizarea jurnalistilor impostori, opor-
tunisti sau vanduti, Caragiale creeaza o adevaratd bolgie
comica, pornind de la etimologia numelor pana la sarjarea
unor situatii evident exagerate ce nu fiaceau decat sa sinteti-
zeze realitati multiple ale absurdului cotidian, reflectate la fel
de absurd in... cotidiene sau gazete literare efemere.

»Asadar, Caragiale cultiva sistematic in jurnalistica sa «stiri
false, dar umplute de spirit», tocmai spre a vesteji acea presa care
intr-adevar avea succes pe piata si are inca, in contextul actualelor
fake news! Drept care, Moftul sau Claponul, ce se revendica de la o
presa «neserioasa» au un efect de asanare a unei prese autointitu-
late «serioase» dar producatoare de «mofturi»“®,

Patronul spiritual al acestei tagme decazute este, in
ortografia unui ,Carageali“ cu stramosi macedoromaéni, un
alt asemenea aroman: ,Karkaleki“. Este vorba de ziaristul de
palat invocat aproape mistic in vremea cdldurilor ,dropicale
cand este si seceta de subiecte care trebuie astfel inventate din
nimic. Personaj istoric atestat, Zaharia Carcalechi (1784-1856)
se afirmase initial drept un pionier al jurnalismului, editand
la Buda(pesta) prima noastra revista literard, Biblioteca romd-
neascd (1821; 1829-1834) si, apoi la Bucuresti, Cantor de avis
(1834-1843) si Vestitorul romdnesc (1843 - si, chiar post-mor-
tem, pana in 1857)%*. Numai ca, publicidnd incepand cu 1837
O

32. Cristian Stamatoiu, ,«Caragialumea»: mass-mediile de ieri si de azi
intre «Karkaleki» si «Gogumano»*, Symbolon, nr. 35, anul XIX, pp. 62-63.
33. Ibidem, p. 56.

34. https://biblacad.ro/bnr/pprpag.php?lit=v&&vidT=1&&cod=PPR%20
Tom.%201.&&perioada=1820-1906&&idpub=01_3656b&&titlu=Vestitorul%20
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si prima varianta a Monitorului oficial sub titlul de Buletinul
oficial, el devenise un detestat ziarist de curte. In aceastd ipos-
taza, il ironizeaza Caragiale la 1896 in schita Karkaleki* pe deja
defunctul, dar emblematicul in negativ personaj, pentru a-si
continua demersul in Infiordtoarea si ingrozitoarea si oribila
dramd din str. Uranus™ (1901) si, indirect, prin Groaznica sinu-
cidere din strada Fidelitdtii (1897). Dar ironia este si indirecta,
pentru ca ea implica din plin comicul onomastic declansat
prin sinonimia dintre numele ziaristului si carcalete, 0 ames-
tecatura de bauturi (vin, sirop si sifon), mult mai diluata chiar
decat mitocanescul sprit. Karkaleki devine astfel exponentul
presei senzationaliste, care arunca inca de pe atunci niste
fake news cu titluri explozive, urmate de un continut nul.
Acest pattern stabileste un standard al succesului jurnalis-
tic bazat pe non-informatie, discipolii sdi ferventi formand
niste ,fiziologii sociale, precum: «d. Id. Caracudi» care isi
inventeaza de obicei stirile-bomba pentru Revolta in Cismigiu
(I.L.C., 1899, Reportaj), publica in numarul special de Craciun
al Revoltei nationale un articol despre... Paste (!), desigur, din
cauza confuziei gastronomice si bahice prin care intelege el
sa marcheze aceste momente spirituale din calendarul cres-
tin (I.L.C., 1907, O cronicd de Crdciun). Intre «concurentii»
sai se numara «amicul, reporter de ziar» din Ultima ord!...
care stabileste cursul conflictului romano-bulgar in gradina
publica din Sinaia sau reporterii care, dorind neaparat sa-i
gaseasca pe presupusii spioni bulgari infiltrati in Bucuresti,
ajung sa-1 urmareasca pe procurorul care ancheta cazul sub
acoperire (I.L.C., 1900, Boris Sarafoff!...). Un adevarat maestru
al lor se arata a fi nu mai putin «respectabilul» Tomita, care
duce arta jurnalismului pana la absolut, semnand nonsalant
un articol scris de altcineva, pentru simplul fapt ca el plecase
din redactie de ziua onomastica (tocmai de Duminica Tomii /
I.L.C., 1909) la dentist, deoarece si el «compatimea» aseme-
nea Catindatului din D-ale carnavalului“®.

O

rom%C3%A2nesc&&val=1&&loc=Bucure% C5%9Fti&&nr=1&&pa-
ge=20&&limit=20, accesat la 22.08.2023.

35. Ibidem, pp. 58-59.
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Sinteza subfaunei jurnalistice o vom putea identifica
in finalul apoteotic al momentului Ultima ord! (1900), unde
goana dupa senzationalul ieftin sfideaza logica, trecand chiar
si dincolo de atat de actualele post-adevdruri. Asa ca, pentru
a se vinde inca o editie de seara, copiii de ziare vor alerga pe
»Podul Mogosoaii“, devenit Calea Victoriei dupa 1877, strigand
conform cutumei spre Miticii de la berariile lui Fialkowsky,
Otetelesanu sau de la Gambrinusul lui Caragiale: ,,Ultima ora!
Ultima ord!...“: ,in momentul de a pune sub presi, reporterul
nostru special afld chiar de la nenorocita victima a ingrozi-
toarei drame din strada Uranus ca ea nu s-ar fi sinucis de bund-
voie (s.n.), ci cd 0 mana criminala, al carui (sic) nume ne scapa
inca... i-a pus pumnalul in ména, obligdnd-o sd-si tragd in
inimd o loviturd de revolver” (s.n. - 1.L.C., 1900, Ultima ordl!...).

O aceeasi capacitate de sintezad probeaza Caragiale si atunci
cand modeleaza destinul unei prese cu pretentii literare.
Proiectate de veleitari grafomani, revistele literare raman
in majoritatea lor niste initiative ale unor ,academii libere®
incropite pe la berarii, tirajele lor fiind destinate sa se franga
inainte de editarea primului numar. Si, tocmai de aceea, in Cum
se nagte o revista* (1896), Caragiale realizeaza un portret-robot
al acestor serii de fastuoase ratari, apeland ironic la constata-
rea cu dublu Inteles ca (publicatia): ,Avantul Tinerimii Incetase
sd mai apara®. In vartejul energiilor tinere risipite in van se va
implica in mod autoironic si personajul autorului, pozand in a
fi nerabdator sa-si vada tiparit in Avdntul, devenit ,al nostru
studiul fictiv de ceea ce am numi astazi teatrologie: , Teatrul la
chineji“ ce era atat de original, incat era compus din: ,citate
gasite dintr-o dare de seama a unui jurnal francez de provin-
cie, tradusa dupa un jurnal american, asupra unei interesante
lucrari a lui Bob Schmecker®, publicata la San Francisco si inti-
tulata Chineze (sic) Divertissments (sic) (petreceri chinezesti)“.

¢

36. Acest personaj este mentionat si in Statisticd (I.L.C., 1893), spre
ironizarea acelor ziaristi care pot sa publice orice stire, pretinzand
cd ea a fost preluatd dupa un celebru cercetator american, asa cum
ar fi Bob Schmecker. Numai cg, printr-o abila transcriere anglofona,
ni se transmite ca de fapt este vorba de o smecherie - n.n.
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Dar ziaristica trdieste si prin stirile aduse in Caragialume
din strainatate si duse apoi local dincolo de extremele logi-
cului. Patronul acestor rubrici este ,conul Gogumano®, al
carui nume este constituit dupa acelasi model al ironiei,
precum in cazul confratelui sdu, Karkaleki. In acest caz,
se face insa o apropiere fatd de substantivul comun gogo-
man/ guguman, cu sens de prostovan, tont, natang, nata-
flet... Iar acest Gogumano nu este oricine, ci ,primarul
de Buchara®“ (I.L.C., 1876, Cronica*). Numai ca si aici acti-
oneaza subtilitatea lingvistica a autorului, pentru ca nu ar
fi vorba de celebrul oras pentru tesaturile sale, Buhara din
Uzbekistan, ci de o prescurtare perversa pe teren franco-
fon a numelui Bucharest, adica a Bucurestiului estic euro-
pean intuit apocaliptic de Caragiale a nu fi Micul Paris, ci,
marele Tdmpitopole (I1.L.C, Cronicd fantastica*, 1874), locuit
in majoritate de ,nevricosi‘.

Astfel, se constituie un delir in stare continuata al presei,
fara nicio legatura cu esenta evenimentelor istorice externe
pe care se pretinde ca le-ar ilustra cu promptitudinea data de
notele telegrafiate sau sosite cu presa din strainatate: ,,Sub
obladuirea lui (Gogumano - n.n.) vor fi asadar distorsionate
panalailogic stiri precum restabilirea familiei de Bourbon pe
tronul Spaniei catolice (I.L.C., 1874, Depesi telegrafice. Serviciul
gratuit si de porunceald al ,,Ghimpelui“*, aici si urm.). Mai Intai,
la auzul stirii «Bis-smdrk»*' [...] ar fi fost apucat de sughit si
stranuturi, iar un rival la tron al lui Don Alfonso, Don Carlos,
s-ar fi turcit de necaz cu toti ai lui spre a face in ciuda lui «popa
Piu» (in loc de: ,Papa Pius“ - n.n.), care nu l-a sustinut. Afland
de islamizarea lui Don Carlos, ,,Exarhina“i-a trimis din Rusia:
«un portret al ei si o scrisoare de confidentialitate, rugandu-1
a o ingagia intre viitoarele sale cadane. Don Carlos a primit cu

0

37. (Otto von) Bismark, cancelar al Prusiei care, in falsa analiza a
etimologiei populare, devine acum ,,Bis-smdrk“, adica un al doilea
smdrc de mlastina. Prin personajul istoric al ,,Exarhinei” se intelege
nimfomana tarina Ecaterina a Rusiei (care, de origine protestantd
engleza, devenise o ferventa tarina ortodoxa) - n.n.
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bucurie si Exarhina se dispune a pleca. Toti cordialii tineri si
voinici, cari, pana acum, se bucurau de favorurile Exarhinei,
par foarte contrariati de apropiata ei plecare.»**®

Deontologia jurnalistica devine o ,,moftologie” in care se pot
vehicula cu seriozitate prin Caragialume cele mai fanteziste
stiri, inventate toate dupa metoda jocului ,telefonul american®.
De aceea, publicul, la fel de moftangiu, va putea fi alimentat cu
sarabande de aberatii senzationaliste, precum atacul a patru
canoniere turcesti asupra ,portului“ Mizil (sic!/)*’, spre care au
dezlantuit un bombardament cu 15.000 de ,,capatani de zahar®
din trestie, astfel ca pretul acestuia s-a prabusit spectaculos pe
la toate tarabele; apoi, se anuntd inventia secreta lui Hahaler-
aga (!), si anume... hahalera de a se umple salvarii ,,basbuzuci-
lor“ ca la baloanele cu ,aer indesat®, pana ajung precum niste
yburdufe®, astfel incat acestia sa poata traversa Dunarea spre
malul romanesc ,,prin apa pana-n genunchi, dar numai dupa
ce in prealabil un agent secret se infiltrase ca sa cumpere un
exemplar din ,foita hazlie Claponul“ editat de Caragiale la
Bucuresti (Ultimele gogosi calde [Serviciul Telegrafic Particular]*);
despre efectivele armatei turcesti s-a aflat confidential din antu-
rajul ,Generalisimului Hagi-Caimac® (!) faptul ca soldatii lor
,care nu au murit, tot mai traiesc”, si ca aceia ,cari nu sunt deloc
bolnavi, sunt foarte sanatosi®, dar si ca ,Tarul tuturor Rusiilor
(!) asteapta in fata uneia dintre barierele Bucurestilor sa i se per-
mita trecerea incognito (Importantisim. Ultima gogoase calda®)...

Astfel, ia nastere Bdlciul mediatic ce se pliaza pe ,,Lumea-
lume®, in care ,Table de materii“ haotice pot amuti doar
pentru o clipa in fata fasului de ,fagot“ flatulent dat de ,,Coana
Lucsita, moasa diplomata“ in Targul de la Mosi (Mosii [Tabld
de materii]* si La Mosi...).

0

38. Cristian Stamatoiu, ,«Caragialumea»: mass-mediile de ieri si de
azi Intre «Karkaleki» si «Gogumano», p. 59.

39. Localitate de ses a cdrui toponim trimite la turcismul derivat
spre sensul de statie de postd, si nicidecum de port. Nu intamplator,
pe acolo trece calea ferata a carei gara este mentionata de Caragiale
in O zi solemnd; cat despre elementul acvatic, acesta de abia este
reprezentat local de o biatd garla - n.n.
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3. Timpul literar

In cazul comediografiei lui Caragiale, lectura volumizatoare
trebuie sa tind seama de portretul-robot al incipitului si al
finis-ului exact in aceeasi masura precum in cazul traseelor
de ,anti-basm" ale conflictului dramatic interior, asa precum
s-a mentionat mai sus.

Din perspectiva comediilor, se profileaza deci trei proto-
coale de activare a incipitului: prezente inca din Conul Leonida
(IV)... si O noapte furtunoasd (I, 1-4), ele devin marci depline
ale stilului Caragiale, animénd chiar si tragedia Ndpasta (!).

Mai intai, firul dramatic debuteaza prin strecurarea auto-
rului-martor invizibil In intimitatea personajelor care isi vor
continua netulburate logica existentei si a dialogului. Iar
spectatorul va trebui sa reconstituie mental evenimentele de
pana lamomentul parcurgerii de citre personaje a unui text*,
de cele mai multe ori jurnalistic si avand un titlu sforditor, cu
pretentia de monopol al adevarului absolut (fie el si contra-
zis flagrant de realitate de la prima vedere/ citire). Prezenta
invariabild a unui astfel de moment fondator se explica prin
religiozitatea fata de litera scrisa a unor semidocti gata sa
divinizeze ceea ce de fapt nu inteleg si nu stapanesc.

Numai ca obiectul admiratiei este la randul sau viciat si
viciant, de vreme ce gazetele sunt cele care vehiculeaza mai
intai si Intdi inexactitdti ce vor fi apoi amplificate in urma
unor descifrari delirante. Dar aceasta negare a negatiei nu
conduce si la o anihilare a termenilor deficitari, ci dimpo-
triva, la Insumarea lor cu efecte mistificatoare. $i nimic nu
va putea impiedica enuntarea acestor aberatii cu infatuare de
orator initiat in secretele vietii politice, de fapt, un herme-
neut fantasmagoric de serviciu. Desi constituie o surpriza,
adeziunea celorlalte personaje la astfel de derapaje logice va
demonstra ,fratietatea” lor intru nimic, ba chiar recunoaste-
rea unui ascendent moral al ,,cetitorului“ asupra receptorului
ce asteapta sa fie astfel luminat.

O

40. Maria Voda Capusan, Caragiale?, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2002, pp. 129-166.
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Si tot cu caracter emblematic, incipitul mai evidentiaza si
opozitia intre niste pretentii intelectualiste si o lipsa struc-
turald de cultura, dar si de caracter. Impostura, constienta
sau nu, este Insa Intotdeauna vinovatd in Caragialume. Iar
aceasta, pentru cd in urma ei au fost obtinute si tind a fi pas-
trate (In pofida oricdrei invalidari venite dinspre realitate), o
serie de privilegii. Asa cum se poate intdmpla numai intr-o
lume de oricand si de oriunde a selectiei negative.

In ceea ce priveste finis-ul, acesta este marcat de itemii infrd-
tirii si apoi ai continudrii conflictului dincolo de cortina finald
sub forma unei spirale descendente. Si, cum ofensiva selectiei
negative pare de neoprit, se prefigureaza virtual — dar cat se
poate de amenintator - transformarea spiralei intr-un picaj tot
mai accelerat spre o inevitabila dezagregare sociala.

»Fiinte cu personalitate compilatd, personajele lui Caragiale,
dupa ce s-au confruntat cu fervoare aproape criminald, se vor
recunoaste festiv ca fiind infratite. Manate de gregaritate, ele se
vor infrati prin investirea meschinariilor Inconjuratoare cu aura
unei feerii a unitatii provizorii. Desigur, vor urma alte pacturi si
alte conflicte in care tipologiile/ mastile pot trece cu usurinta de
la o tabara la alta, si tocmai de aceea incheierea fiecarui ciclu
al prabusirii generale trebuie sarbatorit. Revenirea la momen-
tul zero al reafirmarii tuturor posibilitatilor de evolutie induce
o stare de surescitare, pentru ca acum fiecare se simte foarte
aproape de esenta sa vida. Iar, in plus, fiecare intuieste posi-
bilitatea propriei reinventari, chiar daca «pe vechile dureri»*
si cu un rezultat accelerat catastrofic. Elanul celebrator nu va
ascunde nicio bucurie autentica, el fiind doar o expresie dezar-
ticulata a unei unitati genetice inconstiente. «Fratietatea» cara-
gialiand devine astfel sinonima cu inhaitarea“’>. Numai c4, in
Caragialume cortina de final nu marcheaza si incheierea con-
flictului®, care este investit avant la lettre cu conditia moderna
de opera cu final deschis - opera aperta.

0

41. George Bacovia, ,Nervi de primavara®“, in Poezii, Bucuresti,
Cartex 2000, 2016, p. 80.

42. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea® - matrice si prefigurare, pp. 41-42.

43. Vezi cap. ,impreuni cu I. L. Caragiale dincolo de cortina finald*,
in ibidem, pp. 97-103.
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Eveniment al unei vechi istorii culturale, dar si vector al
unei eterne actualitati, Caragialumea evidentiaza din unghiuri
diferite aceeasi paradigma. Indiferent de saltul tehnologic in
timp al mass-mediilor, acestea nu vor putea vehicula in lumea
selectiei negative a valorilor decat un limbaj deficitar, reflec-
tand tot niste structuri de gandire similare. Iar, pe masura ce
analfabetismul functional si sterilizarea sufleteasca a celor
ce paraziteaza niste device-uri tot mai sofisticate devin legi
ale comunicarii, este de la sine inteles cad indepartarea de
epoca lui Caragiale nu face altceva decat sa ne ameninte cu o
Caragialume distopica venita dinspre un viitor de neinchipuit
si, In acelasi timp, lipsit de fantezie.
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