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u o vadita preocupare pentru ,repetitivitatea performa-

tiva“, dar si pentru senzatiile (scopice, haptice etc.) pe

care actorul le traieste ori de cate ori se afld pe scena,
Stefan Roman invita cititorul - prin volumul sau Hei, dud(e)!
Strategiile absentei in opera lui Samuel Beckett - sd-si imagineze
ca joaca o partida de sah cu ,maestrul paradoxurilor®, auto-
rul piesei Asteptdndu-l pe Godot. In acest exercitiu de imagina-
tie ce solicita creativitatea, ideile forte iau locul pieselor, iar
tabla de joc este inlocuita cu un ,mozaic” (un fundal concep-
tual) cu si prin care se reafirma sincretismul artelor in teatru.
Metafora tablei mozaicate, in fond a tablei de sah, este
folosita de autor cu scopul de a sugera opozitia dintre real
si imaginar, specifica spectacolului de teatru, dintre mate-
rie si spirit, dintre miscarea actorului pe scena si emotia (re)
simtita de toti cei prezenti In sala. Miza unui atare joc este
aceea de a recrea viata intr-o maniera organica, transfigura-
toare, astfel incat sa fie pusa in lumina evolutia contrariilor,
a elementelor prin care viul se distinge de neinsufletit. In
orizontul de interes al creatiei scenice, regasim si elemente
care calchiaza nevoia creatorului de a impune o oarecare
ordine 1n haosul lumii, speranta depasirii crizei existentiale
in care fiinta umana a fost aruncatd inca de la inceputurile
sale. Fara a diminua importanta dramaturgiei In raport cu
jocul actorului, sau al didascaliilor in raport cu strategiile
regizorale, Stefan Roman sugereaza ca, pentru a se ajunge la
o0 experienta unica si semnificativa prin intermediul creatiei,
este nevoie ca in spectacolul de teatru sa isi dea intalnire mij-
loace, tehnici si ideatici ale artelor cu care teatrul coabiteaza.
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Astfel, criza personajului beckettian va fi vazuta atat din per-
spectiva mizanscenei, cat si a unei cezuri epistemologice si
ontologice, a disolutiei subiectului intr-o lume marcata de
absurd si de paradoxuri.

Cu toate atuurile, dar si a neajunsurilor, in raport cu cre-
atia si actiunile sale, fiinta umana reprezinta cea mai impor-
tanta ,piesa” pe ,tabla de sah“ a artei teatrului. Chiar si atunci
cand prezenta sa este doar presupusa - cum se Intampla, de
exempluy, in spectacolele de papusi si de marionete -, omul
este mereu prezent, pentru a da vitalitate creatiei artistice.
Asa cum jucdtorul de sah, In timp ce executd o mutare, are
in minte variante posibile, tot astfel actorul, cand se afla pe
scena in fata publicului, intuieste trasee ale improvizatiei,
totul desfasurandu-se in perimetrul directiilor regizorale,
pe care le putem numi ,reguli ale jocului®. In aceastd optic3,
este important de mentionat ca principiul ireversibilitatii
actului scenic devine un element esential pentru specta-
col. Aceasta cerinta devine cruciald, iar nerespectarea ei ne
scoate din cadrul logic al jocului imaginat prin retragerea
acordului spectacular si anularea conventiei. Daca Intr-un
joc de sah s-ar putea anticipa cu o maxima certitudine evo-
lutia jocului sau s-ar permite reveniri la mutdri anterioare,
orice partida si-ar pierde sensul. Aceasta se datoreaza faptu-
lui cd farmecul jocului consta tocmai in confruntarea si in
derularea efectiva a lui. Acelasi principiu se aplica si in arta
teatrului. Atat gestul, cat si cuvantul rostit scenic de catre
actor se supun acelorasi reguli. Desigur, iIn masura in care
este posibil, atat pe scena, cat si in jocul de sah, miscarile
actorului sau mutarile jucatorului de sah sunt atent pregatite
si bine ponderate. Raspunsul celuilalt este anticipat, intuit si
integrat in strategia de joc adoptata.

Nu este deloc intamplator faptul ca Stefan Roman se folo-
seste de conceptele esteticii pentru a strabate ,desisul intu-
necos al padurii beckettiene“. Si asta in conditiile in care,
preluand din ideile lui Dostoievski, putem afirma ca ,mantu-
irea prin frumusete (asa cum ni se spune in romanul Idiotul)
devine posibila chiar si atunci cand ,,frumusetea este un lucru
cumplit, infricosator” (in Fratii Karamazov), sau atunci cand o
intelegem ca ,,un lucru pe cat de misterios, pe atat de teribil,
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ce pare a fi greu de suportat® (in Crimd si pedeapsd). In plus,
in urma unei partide de sah, invingatorul sau invinsul nu este
cu adevarat regele alb sau regele negru; acestia sunt doar in
mod aparent liderii, deoarece, in esenta, este vorba despre
jucatorul al carui discernamant algoritmic si/ sau euristic s-a
dovedit mai abil. Similar, in urma catharsis-ului specific si in
conformitate cu solutia artisticd, nu corpurile, ci sufletele
celor prezenti experimenteaza elevarea fiintei. Relatia dintre
vointa si imaginatia jucatorului face pandant cu relatia dintre
disponibilitatea creatoare a actorului si datele ,biografice”
ale personajului.

Dialectica contrariilor, sintetizatd in mod speculativ in
actul cunoasterii de sine si a lumii, poate fi rezolvata ori de
cate ori vointa creatoare se exprima iIn directia devenirii
umane. Cu alte cuvinte, asa cum subliniaza autorul, urmand
pasii lui Pico della Mirandolla, cheia necesara pentru a dis-
cerne intre vis si realitate se dezvaluie omului in momentul
in care, afirmandu-si libertatea, devine propriul sau crea-
tor. Ne confruntam aici cu situatia mentionata de Friedrich
Nietzsche, care observa ca atunci cand artistul creeaza in
spirit dionisiac, ,rasuna in el ceva supranatural: se simte
zeu, acum paseste el insusi la fel de fascinat si patruns, cum
a vazut In vis pasind zeii. Omul nu mai este artist, ci s-a
transformat in opera de artd® (Friedrich Nietzsche, Nasterea
tragediei, traducere si postfatd de Lucian Pricop, Bucuresti,
Editura Cartex, 2018, p. 34). Trebuie mentionat ca privilegiul
de a deveni propriul tdu spectacol nu este rezervat exclusiv
actorului, aceluia care isi dedica fiinta scenei teatrului. Prin
fiecare gand si emotie starnite in timpul spectacolului si, nu
in ultimul rand, prin manifestarea unei vointe libere, fiecarui
spectator i se da sansa de a deveni parte integranta a creatiei.

Investigarea ,strategiilor absentei in opera lui Samuel
Beckett” propusa de autor si invitatia adresata cititorului de
a se alatura unei relecturi specifice se inscriu in itinerarul
descoperirilor semnificative, contribuind la transformarea
lecturii intr-un act captivant si provocator. Stefan Roman,
bun cunoscator al creatiei beckettiene, nu se sfieste sa dezva-
luie teodiceea intalnitd des in opera dramaturgului. In plus,
afirma autorul, ,in atelierul lui Beckett, franjurile adevarului

CERCETARI TEATRALE 149



Sabin SABADOS

sunt despicate de pe carcasa realitatii, cu incizii milimetrice
de bisturiu, dar si cu hacurile satarului (p. 37). Mai mult,
observatiile atente ale autorului cu privire la modul in care
Beckett vorbeste despre absenta, indoiala, lentoare si repe-
titie in creatiile sale ne ajuta sa descifram mai bine comple-
xitatea mesajului si sa apreciem la justa insemnatate opera
dramaturgului irlandez.

Abordarea lui Stefan Roman nu se rezuma la analiza tex-
telor beckettiene, ci se extinde si la interpretarea modului in
care acestea au fost sau pot fi aduse pe scena de catre actori.
Astfel, autorul ofera o perspectiva mai ampla asupra operei
lui Samuel Beckett, evidentiind importanta interpretdrii si
a elementelor scenice In crearea unei experiente artistice
desavarsite. Tensiunea beckettiana dintre vorbire si tacere
reprezintd un exemplu semnificativ. ,Vocea scormoneste
in tacere asemenea unui copil cu batul in maruntaiele unei
broaste rdioase. De aceea, Beckett, ca sa tacd, vorbeste® (p.
98), remarca autorul. Tot astfel, ,,daca n-as fi sigur ca exista
macar o singura exceptie, [Beckett] s-a impartit intre soapta
recunoasterii inevitabilului sfarsit si strigatul neacceptarii
lui“ (p. 217). Afirmatiile autorului sugereaza ca Beckett folo-
seste vorbirea ca o incercare de a opri sau de a calma o voce
mai profundd, care scormoneste fara incetare in interiori-
tatea ticutd a fiecdruia. In operele sale, personajele vorbesc
mult, repetd adesea cuvinte si fraze, ceea ce poate indica o
incercare de a opri sau de a impiedica aceastd voce interioara
care nu inceteaza sa ne vorbeasca. Stefan Roman exploreaza
pasional relatia dintre vorbire si tacere in opera beckettiana,
manifestand curiozitate pentru modul in care acestea se
influenteaza reciproc. Un aspect inedit pe care autorul ne
indeamna sa-1 identificim in opera lui Beckett consta in
faptul ca vorbirea si tacerea pot fi considerate forme perti-
nente ale cunoasterii si intelegerii sensului lumii sau in gasi-
rea unei linisti interioare.

Provocatoare si empatica in egala masura, cartea devine
un ghid excelent si pentru o incursiune in gnosticismul
operei lui Samuel Beckett. Gandirea analitica cu care Stefan
Roman examineaza scrierile beckettiene este insotita la fie-
care pas de o interpretare a perspectivei metafizice, care
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vizeaza identificarea surselor teatralitatii, furnizand o ima-
gine cuprinzdtoare asupra creatiei acestui ,,maestru al para-
doxurilor®, aflat mereu la granita dintre ambiguitate si cla-
ritate. Analizele extrem de subtile ale autorului dezvaluie o
varietate de relatii, aparent contradictorii, care pot fi puse
in luminad Intre fictiunea textului literar si universul scenic,
intre vis si realitate, intre ratiune si credinta.

Planurile abordate in cadrul dezbaterii cartii sunt diverse,
motiv pentru care autorul, prin intermediul unui excurs
transdisciplinar, ne conduce pas cu pas prin taramurile
filosofiei, ale lingvisticii, ale misticismului religios si, nu
in ultimul rand, ale unei estetici aplicate spectacolului de
teatru. Una dintre marile realizari ale acestei carti consta
in furnizarea unei perspective cuprinzatoare asupra operei
lui Samuel Beckett, ludnd in considerare atat piesele sale de
teatru, cat si proza si, mai cu seamd, romanul. Cu o scriitura
clara si accesibild, autorul ne ofera pagini esentiale de critica,
de care ar trebui sa tina seama toti cei preocupati de opera lui
Samuel Beckett si, In egald masura, de teatru.

Stefan Roman, Hei, dud(e)! Strategiile absentei in opera lui
Samuel Beckett, Targu Mures, Editura UArtPress, 2022, 271 p.
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