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Abstract
Adolf de Herz and the Bulevard Comedy

Considered one of the firstauthors of boulevard comedies
in Romania, A. de Herz is almost absent from the pages
of the of Romanian literature history. Nevertheless, the
theater history gives him an important place, through
his light comedies, with great appeal to the interwar
audience. If the plays of historical inspiration remained
without an echo when they were published, the comedies
Pdianjenul (“The Spider”), Bunicul (“The Grandfather”),
Sorana, Mdrgelus (“Tiny Bead”) and Incurcd-lume (“The
Fumbler”) have been performed on numerous stages in
the country, including the National Theater of Bucharest
and the National Theater of Craiova. An important
chapter in his theatrical activity is the collaboration with
C. Tanase and the “Carabus” Theatre. In several plays he
performed secondary roles, very well received by the
public. With extensive journalistic activity at Dimineata,
Adevdrul, Adevdrul literar si artistic, Rampa, Convorbiri
critice etc., Herz was for a good period of time one of the
well-known theatre columnists of that epoch. Often, in
order to create a relaxed atmosphere for the audience,
the author chose to explore current topics, but without
great pretensions, full of mundane conversations and
expressions with claims of aphorisms. Director of the
National Theater of Craiova (1930-1935), A. de Herz
prematurely ended his existence, leaving only a few pale
traces of his entire creation over time.
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dolf Edmund George de Herz - pseudonim:
ADinu Ramurd; alte pseudonime: A de H, a. d. h,,

-h- , H., Puck, A de Cceur, Mira Daianu, Dinu. N. 15
decembrie 1887, Bucuresti - m. 10 martie 1936, Bucuresti.
Dramaturg, poet, prozator, publicist, traducator, actor.
Descendent al unei familii nobiliare evreiesti din Austro-
Ungaria. Nepotul lui Adolf von Herz, baron si presedinte al
Cailor Ferate Imperiale. Fiul lui Edgar von Herz (sau Edgard
von Hertz), bancher, pianist si traducator (din Luceafarul lui
M. Eminescu si din Fantdna Blanduziei a lui V. Alecsandri), si
al Mariei (nascuta Kereszteyi), romano-catolici asimilati cul-
turii romanesti; unele surse o numesc pe Maria Ghica drept
mama scriitorului. Copilaria si-o petrece in intimitatea Curtii
Regale. In jurul anului 1904 (la varsta de 17 ani), scrie versurile
celebrei romante De ziua nuntii tale-ti scriu. Urmeaza scoala
primara in particular, apoi Gimnaziul ,Gheorghe Lazar® si
Liceul ,Mihai Viteazu“ din Bucuresti (absolvit in 1907). Se
inscrie la Scoala militara din Iasi, unde i-a avut colegi pe H.
Coanda, T.E. Grigorescu si G. Marinescu; dupa doi ani, este
exmatriculat pentruindisciplind (scria versuri pe peretii cami-
nului). Urmeaza cursurile Facultdtii de litere si filosofie din
Bucuresti, fiind apreciat de T. Maiorescu, M. Dragomirescu si
P. Eliade. Membru fondator al Societatii Scriitorilor Romani
(1909). In 1910-1911, viziteazd comunititile roméanesti din
Austro-Ungaria, alaturi de N. Iorga, V. Eftimiu, O. Goga s.a. Sef
de cabinet al ministrului S. Nenitescu, inlocuit de N. Xenopol
la preluarea Ministerului Industriei si Comertului (1911).
Publicist si critic teatral, incepand cu 1912. Publica impreuna
cu pictorul J.A. Steriadi revista Ilustratiunea nationald (1914).
Face parte din colectivul de redactie al ziarului Steagul (1914-
1915), semnand cronica dramatica. Sustindtor al Puterilor
Centrale in Primul Rizboi Mondial. In 1916, conduce trupa de
opereta de la Teatrul Regina Maria. Colaborator la Sdptdmdna
ilustratd, hebdomadar al propagandei germane in Roméania
(1917). Redactor al revistei Fit-Frumos (1917). In 1917, inau-
gureaza, alaturi de L. Rebreanu, Scena din Bucuresti, coti-

166 ‘ NL2 (8), 2023



RESTITUTIO

dian de orientare germanofila, preludnd conducerea aces-
tuia un an mai tarziu. La semnarea armistitiului si caderea
Guvernului Marghiloman, Scena 1si inceteaza aparitia. Herz
este arestat, judecat pentru colaborationism si inchis pentru
scurt timp (decembrie 1918-martie 1919) la Vacaresti, unde
ii intalneste pe I. Slavici, T. Arghezi, Al. Bogdan-Pitesti si I.C.
Frimu. Membru si cenzor al Societatii Scriitorilor Dramatici
(din 1923). In 1924, figureaza pe lista neagrd a jurnalistilor
evrei, dupd numeroase dispute iscate, pe marginea originii
sale etnice, de catre adeptii ,constiintei treze®. Director al
revistei Adevdrul literar si artistic (1921-1925). Redactor sef
al cotidianului Dimineata, semnand si cronica dramatica
(1925). Redactor la Adevdrul (1921-1928). Secretar literar la
Teatrul National din Bucuresti. In 1925, director al societatii
Filmul Romanesc (alaturi de M. Dragomirescu, I.A. Bratescu-
Voinesti, L. Rebreanu si V. Al. Jean). Director al Teatrului
National din Craiova (1930-1935), post pe care il paraseste in
urma unei cabale organizate de adversarii politici, a boicotu-
lui actorilor si a trimiterii sale in judecata (ceea ce a condus
si la inchiderea teatrului). In perioada urmaitoare, se implica
in realizarea de spectacole la Gradina Ambasadori. Alaturi
de N. Kiritescu si N. Vladoianu, scrie scenariul muzicalului
Negru pe alb (1928) pentru Josephine Baker, celebra dansa-
toare afro-americanda, supranumita ,Sirena tropicelor”. La
Alhambra, lucreaza cu N. Niculescu-Buzau, scriind dialoguri
umoristice indreptate impotriva razboiului. Debut literar in
revista Sdmdndtorul, cu poezia ,Ravas de nunta“, semnata
Dinu Ramura (nr. 7, 12 februarie 1906, p. 130). Debuteaza ca
dramaturg pe scena Teatrului National din Bucuresti, unde
ii este pusa In scend ,icoana istorica“ Ilias-Vodd (2 acte),
interpreti fiind colegii sdi de liceu (1906). Debut editorial
(folosind acelasi pseudonim, Dinu Ramurd) cu drama isto-
rica in trei acte Domnita Ruxandra (1907), pusa in scend in
acelasi an, pe scena Teatrului National, piesa fiind remar-
cata de Maiorescu in Analele Academiei Romdne din 1907-1908
(tom XXX, 1907/1908, p. 316). Redactor la Radio-difuziunea
romana, unde realizeazd o serie de interviuri cu actori si
prezinta ,Ora veseld“ (1927-1930). Colaboreaza la: Rampa
(1913), Rampa noud ilustratd (1915), Convorbiri critice (1908),
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Luceafdrul (Sibiu, 1906-1907), Sdmdndtorul (1906), Viata noud
(1907-1908), Convorbiri literare, Revista ilustratd, Adevdrul,
Gandirea, Viata romdneascd, Flacdra, Dimineata, Epoca, Steagul
etc. Pe scena Nationalului craiovean i se vor monta: Cdnd
ochii plang (stagiunea 1911-1912), Pdianjenul (stagiunile 1914-
1915, 1919-1920, 1925-1926), Mdrgelus (stagiunile 1922-1923,
1929-1932), Omul de zdpadd (stagiunile 1925-1926, 1929-1930,
1931-1932, 1942-1943, 1975-1976), Aripi frante (stagiunea 1933-
1934). A colaborat cu C. Tanase la Teatrul ,,Carabus®, pentru
care a scris revistele: Care dd mai mult, Subtire-dulce, Ce are
a face (in colaborare cu Durstoy), Pdn’ aici (in colaborare cu
Durstoy), O datd si sa mor (in colaborare cu Durstoy), Din toatd
inima, Intre ciocan si nicovald (in colaborare cu N. Vlidoianu).
A scris librete si pentru alte reviste: Dd-i drumul, Tato nu te
supdra, De-aia nu are ursul coadd, Fata cu trei case din dafin.
Este si autorul unei operete, Dragostea Corinei, pe muzica lui
Ionel Bratianu (compozitor si profesor de muzica la Liceul
Sincai). Privit ca unul dintre cei mai prodigiosi comediografi
ai perioadei interbelice, Herz a beneficiat de sute de cronicila
spectacolele sale, risipite in revistele si cotidienele timpului
- Rampa, Teatrul, Convorbiri literare, Adevdrul literar si artis-
tic, Dimineata, Adevdrul, Viitorul etc. Mai apoi, in anii comu-
nismului, a fost considerat un autor depasit, doar cateva
din piesele sale fiind montate in perioada deschiderii cultu-
rale, in anii '70 ai secolului XX. Dupa 1989, a mai fost mon-
tata piesa Incurcd-lume, la Teatrul V.I. Popa din Barlad (regia
Dorin Mihailescu, 2006), la Teatrul Coquette din Bucuresti
(regia Catalin Bugean, 2012), la Teatrul National Iasi (cu titlul
Amanta, regia Armand Calinovici, 2016), la ARCUB (cu titlul
Nimic nu-mi scapd, regia Mihai Baranga, 2022). Dovedindu-se
un bun cunoscator al miscarii teatrale roméanesti si euro-
pene, dar familiarizat si cu elementele de regie moderna,
Herz a cdutat sa obtina succesul, urménd indeaproape gustul
unei parti a publicului. De cele mai multe ori, dornic sa ofere
spectatorilor conditiile unei seri destinse, autorul va aborda
subiecte facile, mondene, piesele sale fiind traversate de ros-
tiri galante si de sentinte cu iz aforistic. Raman de un oare-
care interes piesele Pdianjenul (1913), Bunicul (1913), Mdrgelus
(1921), Omul de zdpadd (1927) si Incurcd-lume (1929).
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Considerat de G. Calinescu un ,industrias teatral”, Herz
si-a incercat talentul in scrierea de piese de teatru (drame,
comedii si farse), texte de revista si librete de operetd, dar a
publicat si povestiri, poezii, articole politice si sociale, cro-
nici dramatice etc. Autorul versurilor romantei care l-au
facut celebru, De ziua nuntii tale-ti scriu, se numara printre
scriitorii ,cumpatati“ ai timpului sdu, avand doar pe alocuri
indrazneala de a isca polemici sau de a parasi formulele lite-
rare consacrate. Intre 1930-1935, aflat la conducerea Teatrului
National din Craiova, s-a implicat in ridicarea unei noi cladiri
destinate teatrului, angajand noi artisti (Petru Nove, Dem.
Psata, Jenny Ioanin s.a.) si inaugurand corul condus de I.
Vasilescu. In repertoriul teatrului, a inclus piese autohtone si
strdine, semnate de N. Iorga, H. Lecca, V.I. Popa, A. de Herz,
P. Lindau, G. Diamandy, M. Pagnol si P. Nivoix, S. Guitry, A.
Daudet, Moliére s.a.m.d.

Primele piese semnate de Herz se Inscriu in curentul tra-
ditionalist al revistei Sdmdndtorul, urmandu-1 indeaproape pe
A. Davila. Mai apoi, creatia lui s-a indreptat spre literatura si
estetica neoclasicd, fiind insa lipsite de o reald substanta dra-
maticd. De altfel, la Sdmdndtorul (nr. 28, 9 iulie 1906, pp. 557-
558) publicase, pe langa poezii, un fragment din prima sa cre-
atie dramaturgica, piesa istoricd in versuri Ilias-Vodd (actul
I, scena 1), scrisa ,,in alexandrini monotoni® (N. Iorga). Dupa
debut, pe scena Teatrului National din Bucuresti, i s-a montat
Domnita Ruxandra (1907), piesd in care, pastrand retorica
romantismului, dramatizeaza viata unei printese din secolul
al XVII-lea; si de aceasta datd, in distributie i-a avut pe cama-
razii sdi de la Liceul ,,Gh. Lazar®, iar pentru muzica a apelat
la A. Alessandrescu. Cu A fost odatd, autorul schiteaza o idila
pastorald - un dialog purtat la izvor intre Ileana Cosanzeana
si un cantaret pribeag -, avind ca model feeria nationala, pe
care a grefat un subiect preluat din comedia intr-un act, in
versuri, Trecatorul de Fr. Copée.

Un an mai tarziu, in 1908, Herz va publica in revista
Convorbiri critice drama 1in trei acte Floarea de nalbd, in care
autorul pare vadit fascinat, in opinia lui Dragomirescu si E.
Lovinescu, de personajul Camille din piesa lui Alexandre
Dumas, Dama de camelii; in aceasta creatie, V. Eftimiu il vede
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mai curand inspirat de H. Lecca. O noua piesa ii este jucata in
1909, Noaptea invierii, cu influente, de aceasta data, din De peste
prag, drama neterminati a lui E. Lovinescu. In 1911 a publi-
cat - in numerele 2-5 din Convorbiri literare - piesa Biruinta,
insa farad a izbuti sa atinga un nivel acceptabil al dramaticului,
poate mai cu seama din cauza numeroaselor accesorii livresti.
Spectacolul cu piesa Biruinta, reprezentata pe scena Teatrului
National din Bucuresti, I-a avut pe P. Liciu in rolul Doctorului
Cantea. In altd piesd, Cdnd ochii pldng (1911), se sprijina pe
efectele teatrale si pe un subiect cu substrat melodramatic, cu
toata ambiguitatea sa indoielnicd, punand in cumpdna gelozia
si sentimentele materne ale unei sotii tradate, prin care se reia
una dintre temele predilecte ale autorului, cea a triunghiului
conjugal. Piesa a fost montata pe scena Teatrului National din
Craiova, cu A. Barsescu in rolul principal.

Ceadintai piesa remarcata de critica vremii este Pdianjenul,
o incercare de satird sociala, in care autorul aplicd o schema
- cea a comediei de bulevard - pe care o vom regasi si in
numeroase piese ulterioare. Montatd in 1913, dupa o peri-
oada de absentd a autorilor autohtoni pe scena Nationalului
din Bucuresti, si avandu-1 pe M. Giurgea in rolul principal,
piesa a beneficiat, pand in 1921, de peste 100 de reprezentatii
in Bucuresti si in orasele mari din tara. Pdianjenul s-a jucat si
la Viena, In 1920, in doua teatre. Avand structura unei come-
dii, piesa aldtura si cateva elemente ale dramei, subiectul
fiind preluat, asa cum remarca si E. Lovinescu, din opera lui
Roberto Bracco, Iubire perfectd (1910). De acum, Herz va intra
in rutina scrierii pieselor de bulevard, reluand la nesfarsit
aceleasi teme: a iubirii si a altruismului, dar si a geloziei si a
invidiei, a bravadei si a lipsei de indrazneald, separand per-
sonajele in bune si rele - toate fiind capabile sa descopere, pe
firul unui dialog alert si al unor situatii incarcate de banal,
inconsistenta vietii mondene si, odata cu aceasta, calea ones-
titatii si a normelor sociale.

Intriga piesei Pdianjenul, atata cat este, redd intr-un decor
de vacanta, prin contraste dramatice, confesiunea unei vaduve
din ,lumea buna“ al cdrei mariaj nu s-a consumat, In urma
decesului prea timpuriu al sotului ,putred din pricina vietii
[pe] care o ducea®, cum marturiseste cu raceald unul dintre
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eroi. Scrisad cu o deplina siguranta in conducerea dialogului,
piesa iese din cadrul superfluu al vodevilului, asa cum fusese
practicat de Bracco - unul dintre exponentii remarcabili ai
artei napolitane de la raspantia dintre secolele XIX si XX, situat
ideatic In descendenta lui Marivaux si adversar fatis al lui
Pirandello. Herz aduce pe scena doua caractere, Mira Daianu
si Mircea Florini, neincrezatoare unul in celdlalt, dar marcate
de puternice impulsuri erotice si de mari trdiri sufletesti. In
final, renuntand la echivoc, cand Mircea intra cu forta in casa
sa, Mira 1i marturiseste tanarului contrariat adevarul despre
sine si despre sentimentele pe care le nutreste, sfidand, astfel,
conventiile sociale, ceea ce o indeparteaza de frivolitatea per-
sonajelor din comediile frantuzesti si italiene, dar, mai ales,
de libertinajul Elenei din Iubire perfectd. Astfel, se descopera
ca purtarea ei nu a fost decat o masca (cei 32 de amanti fiind
rodul mistificarii vilegiaturistilor), pentru a se proteja de osti-
litatea celor din jur si pentru a-si ascunde teama de a fi aban-
donata. Or, asa cum observa D. Modola, ,ideologia nu este
inalta, virtutea si viciul devin conventii agreabile despre care
se discuta cu deliciu, adesea realitatea avand aspectul confecti-
onat al unui basm pueril, intr-un sistem de mituri sablonizate®.
In piesd, G. Cilinescu remarca jocul dintre aparentd si esenta,
care ,prevesteste, fara stiinta autorului, pirandellismul®, iar
Vicu Mindra descopera o prima ,reusitd romaneasca intr-un
gen prin excelenta frantuzesc*.

Cu priza la cotidian, Pdianjenul trimite si spre un orizont
al moralei si al virtutii, ce-i drept, sesizabil cu o oarecare
dificultate, insa verosimil intr-o oarecare masura, un ori-
zont al unor personaje incarcate de duiosie, care apeleaza la
vorbe de duh si care cred ca ,ne place sa fim mai rai decat
suntem®, cum afirma personajul Iorgu, Intr-un dialog cu
intriganta domnisoara Marosin. In Istoria literaturii romdne
contemporane, E. Lovinescu considera ca ,,Pdianjenul ramane
cea mai buna lucrare dramatica a lui A. de Herz - si chiar un
model al comediei de salon - de tdietura franceza, cu spirite,
«mots d’'auteur», culese de oriunde®. O aceeasi parere o are
si I. Massoff, care o vede ca prima si, probabil, una dintre
cele mai izbutite comedii de salon autohtone, stand alaturi
de Sanda, piesa lui Al. G. Florescu. Ceea ce a facut ca piesa
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sa dispara de pe afisele teatrelor ,este aceasta soarta a pie-
selor «bine facute», dar lipsite de acel fundament solid, pe
care-] da legatura cu viata“. Este de retinut dorinta autoru-
lui de a aduce pe scena vorbirea cotidiand, insa - in ciuda
intorsaturilor ingenioase, cu un efect teatral redutabil, si al
simtamintelor oneste ale Mirei, bine conduse dramaturgic
- comicul de limbaj prafuit si perisabilitatea subiectului fac
dificila actualizarea scenica a piesei. Prima scena, cea dintre
Torgu si Pralea, prefigureaza intrucatva absurdul teatrului de
peste ani: ,Iorgu: Tot ploud, boierule? / Pralea: Tot! Daca n-ar
ploua, n-as mai fi aicea. / Iorgu: Te-am intrebat daca ploua!
Ce-ai avea de gand sa faci, te priveste. (Se duce de se asazd pe
alt scaun). / Pralea (il urmdreste. Dupd ce a stat, Iorgu, jos): Ai sa
ma mai sacai mult? / Iorgu: Cat o ploua. / Pralea: Si pe urma?
/ Torgu: Pe urma ai sa te duci. / Pralea: Asta e treaba mea daca
0 sa ma duc sau nu. Cine ti-a spus c-o sd ma duc. / Iorgu: D-ta!
Mi-ai spus: «dupa ce-o sta ploaia, plec». / Pralea: Da, dar la
munte ploud mereu, asa ca daca pleci cand nu mai ploud, se
poate sa te prinda ploaia pe drum, si trebuie sa te intorci. /
Torgu: Si tocmai cand te-ntorci nu mai ploua. / Pralea: Atunci
pleci iar. / Iorgu: Si'ndata ce-ai plecat, pac! ploaia. / Pralea:
Nu mai pleci. / Iorgu: Dar daca pleci si te apuca pe drum? /
Pralea: Ce? / Iorgu: Ploaia. / Pralea: Si ce-are a face? / Iorgu:
Plouad! Si ai plecat crezand ca nu mai ploud. / Pralea (isi reia
umbletul): Ia slabeste-ma, Domnule, si nu ma mai plictisi!“
Piesa rezista si astazi la o lectura scenica, prin atmosfera pe
care dialogul o pune in lumina, dar si prin surprindere unei
tipologii umane ale carei tare par sa fi ramas neschimbate. S.
Froda scria in Rampa: ,Pdianjenul e un document pretios si
pitoresc de observatie facuta asupra unei parti din societatea
noastra. Si atata timp cat mediul pe care-l descrie va exista,
Pdianjenul va trai si va avea acelasi succes glorios, care l-a
facut sa intreaca pana azi o suta de spectacole®.

In Bunicul, numeroase scene de duiosie se succedi oare-
cum fara noima4, slabind pana la epuizare sansele revirimen-
tului dramatic (sau comic). Cu numeroase stereotipii de vode-
vil, tratate In cheia unui realism prost gestionat, piesa ni-l
infatiseaza pe Manole Corbea, un Casanova decrepit si chinuit
de reumatism, preocupat sa gestioneze, in maniera cavalerilor
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medievali, mijloacele de cucerire a femeii iubite. Corbea se
opune casdtoriei a doi tineri, Dea Fruntea si Dinu Flintea, ofe-
rind sfaturi de ,,rezoner” ce sfideaza morala: ,,La varsta d-tale
[1i spune lui Dinu] trebuie sa treci din bratele uneia, in bra-
tele alteia; trebuie sa sorbi placerea vietii pana la fund, cu sete
[...] In final, gisind ,voluptatea in melancolia renuntarii, 1si
va schimba decizia, printr-o rasturnare de situatie total arbi-
trard (cu o relatie cauza-efect greu de inteles), in clipa in care
fiica sa, Felicia Radeanu, ii trimite vestea ca a devenit bunic,
primind cu resemnare lectia pe care i-a dat-o viata. Piesa este
o inlantuire de dialoguri compuse pentru a starni hazul, insd
cu repetitii obositoare si cu ticuri de limbaj ale unor personaje
conventionale (barbatul trecut de varsta maturitatii, junele
imberb, femeia fatald etc.), insuficient aprofundate tipologic.
Cronicile care au urmat premierei cu Bunicul, atat cele de la
Luceafdrul, cat si de la Flacdra si Opinia, au criticat sever crea-
tia lui Herz. I. Nadejde, in schimb, 1i va lua apararea, numind
calitati obiectiile care i se aduc, marele secret al lui Herz con-
stand 1n faptul ca ,si-a luat personajele din societate, din mij-
locul nostru, si odatd intrate pe scend, acestea se miscd, vor-
besc conform unei logici pur omenesti“. G. Calinescu a numit
Bunicul o colectie de ,nimicuri legate cu indemanare®. N. Iorga
vazuse in creatia lui Herz (in Bunicul, dar si In Biruinta si in
Pdianjenul) un teatru ,de marunte observatii, de dialog cantarit
cu gramul® in care ,,nu lipseste nici indispensabila vorba de
spirit, careia nu-i strica scanteierea unui fir de cinism®.

Stand ,sub semnul frivolitatii“ (C. Ciopraga) si avand ca
model D’ale carnavalului de 1.L. Caragiale, Cuceritorul reia o
tehnica teatrald bine stapanita, prin care se reface un frag-
ment din intimitatea unei familii burgheze plina de senti-
mentalisme si de mondenitate. Intr-un registru asemanitor
cu cel din Pdianjenul, reintdlnim un barbat dezabuzat, trecut
de prima tinerete, cu mari pretentii spirituale, diplomatul
Dimitrie Brancomir, din nefericire lipsit de relief si de pro-
funzimi, care isi va gasi ,ursita“ in bratele Adinei Baldovin, o
vaduva inteligenta si misterioasa.

Cu Sorana, piesa scrisa de Herz impreuna cu Al. Bratescu-
Voinesti, personajele sunt impregnate de melancolie si de
yrostiri ale inimii“ proprii autorului lui Niculitd Minciund
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(atrage atentia descrierea unei fragmente de vanatoare).
Scenele sunt insa devitalizate si statice, cu o insuficienta
motivare a actiunii si a atitudinilor personajelor si cu o tema
a jertfei ce nu reuseste sa intre in aria verosimilului: Sorana,
gazduita de sotii Cruceru, se decide sa salveze onoarea Elizei,
jertfindu-si propria fericire (la casatoria ei cu Misu) si dove-
dind o cutezanta plina de farmec. Mircea Popa va observa ca
si in aceasta piesa sunt probate canoanele vodevilului si una
dintre temele centrale ale autorului, cea a ,fiului ratacitor®.
M. Ghitulescu apreciaza sever intreaga creatie a lui Herz: ,Nu
mai exista alte subiecte decét cele erotice. A de Herz creeaza
o lume de obsedati cu preocupari sexuale abia disimulate in
cuvinte ieftine, fara greutate, ce se risipesc indata ce au fost
rostite ca o perdea de fum®

Comedia Madrgelus, ,mai literard decat celelalte, cu efecte
bine studiate“ (G. Calinescu), a fost pusa pentru prima data
in scend de Compania dramatica ,Bulandra® la 23 noiembrie
1921, pe scena Teatrului Regina Maria, regia fiind semnata de
N. Niculescu-Buzau si M. Antonescu. Pana in 1922, au avut loc
78 de reprezentatii cu aceasta piesa, fiind considerata in epoca
un imens succes. In stagiunea Teatrului National din Craiova
din 1930-1931, autorul interpretase rolul lui Sergiu Dobrin. In
piesa, copilul din flori ,Margelus® este cheia rezolvarii unei
situatii, cea a casatoriei lui Radu (,,fiul ratacitor” al ministru-
lui Zota) cu Gina Lentres (dactilografa ministrului), sublimand
prejudecatile bunicului. Structura piesei este, din nou, de
vodevil, echilibratd, cu numeroase dialoguri acide si peripetii
»de salon® pline de verva, dar si cu un sentimentalism amorf
pe care autorul il metabolizeazd anevoie; in plus, personajele
sunt destul de banale 1n esenta lor umana, in ciuda situatiilor
neasteptate in care se afla, pierzandu-se in superficialitatea si
ipocrizia mediului social. Cu aceasta piesa, P.I. Prodan desco-
pera un ,observator fin si minutios“, un ,colectionar de spi-
rite si de vorbe cu doua intelesuri®, un ,amator al contraste-
lor in cuvinte“. F. Aderca fusese cucerit de reprezentatia cu
Margelus, descriind piesa, intr-o cronica din Sburdtorul, drept
o ,drama modern4, de o simplitate clasica, aleasd anume ca sa
nu oboseasca prea mult pe spectatori®. C. Teodorovici va nota
in Dictionarului general al literaturii romdne (2017): ,Poantele
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sunt decent amuzante, unele spirituale, urmarind mai strans
intriga, asigura o lectura antrenanta“.

Peste ani, la Flacdra, Herz va publica fragmente din piesa
istorica Colivia de aur (1923), cu o retorica proprie scrierilor
epice, cu totul inadecvata dramei. Autorul are o ultima incer-
care de a se apropia de drama istorica prin piesele scrise in
1925, Aripi frdnte si Seard pierdutd, reafirmandu-si inclinatia
pentru dramaturgia evocdrii. In Aripi frdnte, ,0 piesd buni,
scrisd 1n versuri frumoase® (T. Bulandra), sunt redate eveni-
mente din viata lui Stefanita (de la inceputul secolului al XVI-
lea), fiul lui Petre Schiopul si al Doamnei Chiajna, exilat in
Tirol si marcat de nelinistea profunda a instrdindrii. Subiectul
romantic al piesei aminteste de poemul dramatic in cinci acte
Un domn pribeag, scris de N. Iorga in 1920. Trecerea la moti-
vul iubirii dintre tanarul fiu de domn si o tanara germana la
temele cu substrat istoric si politic se face cu siguranta dra-
maturgului chibzuit, loviturile de teatru inscriindu-se oare-
cum firesc In economia piesei. Murind de tuberculoza, cu
ochii atintiti spre orizontul tarii sale si in plansul unei doine
cantate din fluier de Pitic, eroul lui Herz, Stefanita, isi reafirma
credinta in neamul sdu si in religia in care s-a nascut, in ciuda
convertirii la catolicism la care a fost obligat de iezuitii impa-
ratului Rudolf: ,Nu mai vine! Vino, Ioane! Vino, Voievodul
moare. / Aripile i sunt frante, insa tot ar vrea sa zboare! /
Vino Ioane, vino iute, nu lasa sa mor aici, / Cand intrezaresc
departe chinul unei vesnicii“. Or, chiar daca in debutul piesei
sunt incluse scene pline de romantism si de poezie, excesul
detaliilor melodramatice si replicile sufocate de livresc com-
plica derularea actiunii si subrezesc sansele reconsiderarii
sale scenice. Intr-o cronica din Familia, din 1975, V. Silvestru
remarca: ,Intriga politica, bine condusa, e pe primul plan,
sentimentul patriotic, puternic exprimat, fiind fluidul subiec-
tului si ratiunea insdsi a piesei®. Premiera cu Aripi frante a
beneficiat de o distributie de exceptie: T. Bulandra, L. Sturza-
Bulandra, L. Caler, M. Sadoveanu, S. Ionescu, G. Storin si I.
Manolescu; regia i-a apartinut lui Soare Z. Soare.

Pasionat de calambururi si calauzit de subiectul unei piese
de Louis Verneuil, cum noteaza P.I. Prodan intr-o cronica din
Viitorul, Herz scrie Omul de zdpadd (1927), o noud comedie de
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moravuri, in care revine tema sa favorita, cea a dragostei si a
complicatiilor gratuite care se nasc in sanul unei familii, res-
pectand reteta comediilor lui T. Bernard, o comedie ,usoara
- afirma autorul intr-un interviu din Comedia ilustratd, din
1927 -, prin care poti strecura gravitatea fara sa fii plicticos®.
Beneficiind de tehnica qui-pro-quo-ului, piesa incarneaza un
Don Juan lipsit de scrupule, un tanar frumos si bogat, con-
ventional construit pe structura mitului, care, lasandu-se
ghidat de impulsuri erotice ilicite, simuleazd un accident de
masina si se instaleaza, fara urma de remuscari, in casa de
vara a celei de care s-a indragostit, Lucretia Pietreanu, sotia
unui burghez bogat. Timpul 1l va face pe tanar sa-si abando-
neze gandurile nedemne (si vanitatea), descoperind dragos-
tea adevarata alaturi de o tanara inocentd, lipsita de o realad
experienta de viata, Viorica, nepoata lui Mitita Pietreanu.

Cu Incurcd-lume (1929), Herz criticd fird a satiriza mora-
vurile vremii, mizand pe schema clasicad a vodevilului si pe
un comic de situatii delectabil, vesel, cu ingenioase scapa-
rari de spirit. Chiar daca vehiculeaza locuri comune, cu un
subiect ,deja stiut®, piesa este bine construita dramatic, ceea
ce i-a asigurat, in perioada interbelica, priza la public prin
solutia unei blande seninatati a inimii. Apeland la vechiul
truc al Incurcaturilor comice, ,,A. de Herz are prilejul sa ne
dovedeascd necontestatul sau mestesug scenic, dandu-ne,
de-a lungul celor trei acte, scene ilariante cu un dialog viu,
natural, spiritual, desi uneori cu oarecare platitudini si apro-
pouri fortate (V. Nicoara, 1934). Farsa construita cu un suflu
de imaginatie pe suportul minciunii unui barbat mucalit si cu
spirit de aventura, care se intoarce acasa in zorii zilei, dupa
o escapada pe care nu stie cum sa o ascunda, cu o ,,dama de
verde“ care isi va face si ea aparitia, indigndnd consoarta
banuitoare si crednd o scend a la Caragiale, se incheie cu
bine, gratie unui tert ce decide pe baza solidaritatii mascu-
line sa-si ajute confratele, confirmand toate spusele sotului
adulterin. Intr-o cronicd din Adevdrul, losif Nidejde apre-
cia ca ,publicul s-a amuzat copios la aceastd piesa al carui
succes constd nu numai in situatiile de comedie imaginate
de un autor cu fantezia speciald a genului, ci si intr-un dialog
plin de haz si - lucru remarcabil - fara niciun calambur!“
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In stagiunea 1984-1985, piesa Incurcd-lume va fi montata de
Miron Netea pe scena Teatrului National din Timisoara, cu
titlul schimbat: Complicatii conjugale. Piesa a fost preluata si
de teatre din Viena, Varsovia, Atena si Zagreb.

A. de Herz este bine primit cu piesele sale ,de salon
atitudinea eroilor acestor creatii dand viata banalului coti-
dian, facand oarecum pandant cu reactiile mondene ale
autorului (numit de prieteni ,Baronul“) in cercurile literare
si in cele teatrale. In perioada 1915-1928, scrie textele a cel
putin 15 reviste, unele fiind construite din dialoguri alerte,
spumoase, lipsit de sarje grosiere. In 1915, ofera si scenariul
unui cabaret, Melcul. Pentru Gradina Ambasadori va scrie,
in 1918, textul revistelor Dd-i drumul odatd si mor si Treci la
rdnd, evoluand pe scena ca actor, alaturi de Lilly Tandsescu,
cea cu care se casatorise in 1917. Tot aici, 1i vor fi reprezentate
Fata cu trei case din dafin si Tato, nu te supdrd (1918). Pentru
tenorul Al. Barcanescu scrie comedia cu cantece intr-un
act Boerul Buflea, premiera avand loc in octombrie 1917, pe
scena de la Cinema-Variété Regal. In acelasi an, monteaza
comedia muzicald Rdndunica, pe text propriu, donand cas-
tigurile Crucii Rosii din Romania. In beneficiul orfanilor de
razboi, 1i este pusa in scena, la Teatrul de Comedie, comedia
intr-un act Vdlul de pe ochi (1918). In Cine dd mai mult (1923),
revista a companiei ,Carabus®, autorul gliseaza intre come-
die si satira, scotand la lumina, intr-o forma veseld, canca-
nurile politice si mondene, dar si chestiunile firbinti ale
societatii, intre care evenimentul catastrofei feroviare de
la Vintileanca (din 2 iulie 1923), in care C. Tanase apare ca
Arcarul Paun. Spectacolul este construit din sapte tablouri,
primul fiind 1n rai, iar un altul in ,,Scoala cocotelor politice®
Alaturi de Durstoy (i.e. P. Durma si V. Stoicovici), semneaza,
in 1924, textul revistelor Ce-are a face? (extrem de apreciata de
cronicarul revistei Rampa) si Pdn’aici. Tot pentru C. Tanase
scrie scenariul muzicalului Din toatd inima (1928). Subtire,
dulce!... (1924) ,are de toate si pentru toata lumea“, ne spune
cronicarul revistei Rampa, cu scene politice, despre Craciun,
parodii dupa Hamlet etc. Neinsemnata ca substanta este si
comedia intr-un act Femeia i telefonul (1929), cu cateva ,,mar-
ginalii“ comice. Revistele semnate de Herz (cateva scrise in
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colaborare cu N. Vladoianu) au tinut multa vreme capul de
afis al Teatrului ,,Carabus®, producand un ,ras tordant publi-
cului, asa cum se mentioneaza, in 1928, intr-o cronica din
Rampa. De un cert succes a fost Intre ciocan si nicovald, pe
muzica lui I. Vasilescu si R. Laver, cu doud cuplete, ,Lume
mare, lume mica“ si ,,Telefonul®, considerate sigure in atra-
gerea spectatorilor. Astfel, autorul considera ca revistele sunt
cele care reprezinta de facto genul comic.

Herz ofera Teatrului National din Bucuresti versiunea roma-
neasca a piesei Mult zgomot pentru nimic de W. Shakespeare
(1928), reprezentatia inregistrand un imens succes. Asadar,
la activitatea revuistica a autorului se adauga si cea de tradu-
cator si cea in care localizeaza piese din dramaturgia straina:
Lysistrata dupa Aristofan, George Dandin de Moliere, Phedra de
Racine, Bdrbierul din Sevilla de Beaumarchais, Monna Vanna de
Maeterlinck etc. In 1935, pe Calea Vicaresti nr. 21, la Gradina
Izbanda, s-a pus in scena Domnul de la ora 5, o localizare a lui
Herz dupa P. Weber, cu V. Maximilian in rolul principal; spec-
tacolul se va regasi si in programul Teatrului Municipal ,,I.L.
Caragiale“ din Bucuresti, in stagiunea 1941-1942, apoi in reper-
toriul Teatrului Colorado, in stagiunea 1946-1947. In 1937, dupa
moartea neasteptata a dramaturgului, la Gradina Marconi din
Bucuresti, s-a jucat Fustele de la minister, o adaptare a lui Herz
dupa M. Hennequin si P. Weber, cu G. Vasiliu Birlic, J. Cazaban,
B. Fredanov si M. Fotino.

Ultima sa piesa a fost Unchiul lui Noatd, montata de S.
Alexandrescu pe scena Teatrului Vesel, cu Gr. Vasiliu-Birlic in
rolul lui Noata, un personaj nu prea frumos si surd de o ureche,
pe cat de modest si de nepriceput, in aparenta, pe atat de capa-
bil a intelege oamenii si a gasi solutii, in realitate. Mizand pe
elementul-surpriza (un unchi care nu e unchi, dar care doreste
a fi unchiul lui Noatd) si pe jocurile de cuvinte, piesa doban-
deste atributele unei comedii, in sensul deplin al cuvantului.
De altfel, Herz va declara in 1935: ,,Scriu sa ma amuz si sd amuz
si pe altii“, ceea ce il va face sa inchege o lunga serie de replici
izolate, hilare 1n sine, cu incalcari ale bunei-cuviinte abia mas-
cate (fara a cobori, totusi, la nivelul etalarilor cinice), dar si cu
butade erotizante si de un misoginism straveziu: ,,Sunt oameni
pe care ii calcad tramvaiul tocmai cand sta sa-i calce norocul®;
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,Femeia este ca o potcoava - cu cat e mai calcata, cu atat este
mai slefuitd®; ,,Femeia este ca un pneu, cu cat este mai umi-
lita, cu atat este mai elastica“. Toate acestea 1i vor da prilejul lui
I. Dimitrescu, cronicarul ziarului Curentul, sa-1 numeasca pe
Herz ,,un foarte abil dulgher de sketchuri si de dialoguri [...], de
calambururi si de snoave care (fireste) nu contribuie cu nimic
la conturarea personajelor de pe scena“. Pe de alta parte, in
1936, in Rampa, V. Timus va aprecia cu un ton diferit Unchiul
lui Noatd: ,,Noua sa piesa abunda in situatii hilare, in cuvinte de
duh si replici de haz. Dar este inainte de toate tipul comediei
burgheze specifica teatrului d-lui de Herz, comedie onesta in
forma si continut, aceea care exclude prin definitie ideea de
farsa (farsa grosolana si de quiproquouri picante). Si este, mai
presus de orice, o piesa cu oameni, o comedie de tipuri, deasu-
pra carora prezideaza magistral si fecund Noata“.

In perioada interbelicd si in timpul celui de Al Doilea
Razboi Mondial, piesele lui Herz s-au bucurat de un succes
constant: Sica Alexandrescu va pune in scena Mdrgelus, la
Teatrul de Comedie; la Timisoara, se va juca Omul de zdpadd -
productie a Teatrului National din Cluj, aflat in refugiu; dupa
ce fusese jucatd pe scena Teatrului Mic in 1929, piesa Incurcd
lume fusese preluata de Teatrul Mascarici, companie condusa
de Romeo Lazarescu, in 1942.

In calitate de critic de teatru, Herz a apirat principiile
traditionalismului, In care se regasesc si cele ale unei etici
de sorginte patriarhala. Devenind prolific, a publicat sute de
cronici teatrale, dovedind o foarte buna cunoastere a fenome-
nului teatral romanesc si strain, dar si o preocupare pentru
estetica artei scenice. Evitand un raspuns care sa-1 oblige la o
analiza profunda, afirma - intr-un articol publicat in Scena, nr.
59, din 1917 - cd ,romantismul se joaca romantic, clasicismul,
clasic si modernismul, modern, contestand doar ,tiparele”
jocului scenic. In articolele sale, descrie cu consecventa firul
epic al pieselor, prezinta autorii si nscrie lucrarea in curen-
tul caruia considera ca ii apartine, ferindu-se sa dea , sentinte
valorice. Intr-o scrisoare adresati lui Paul I. Prodan - publicata
de acesta in 1914, in prefata piesei intr-un act Vitd de neam -,
Herz vede in teatru o arta care poate cuceri ca literatura, dar si
cd, In acest caz, izbanda scenica nu mai este asigurata: ,,Teatrul
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este tot atat de ciudat pe cat este de ademenitor. O piesa poate
placea mult la o suta de persoane, citind-o, si poate sa nu mai
placa acelorasi persoane, cand o vad reprezentata. De multe
ori, si interpretarea poate sa nu fie la indltimea intentiilor tale,
dar mai este si atmosfera creata de acele o suta de persoane,
impreuna, care impreund diferd mult de aceea a cititorului
singur in cabinetul sau de lucru®. De aceea, autorul pretinde
o vorbire cat mai apropiata de cea a strazii, evitarea replicilor
»pedante®, rostite ,ca din carte” in ,casele mari“. Influentat de
naturalismul lui E. Zola, considera ca drama ,iti impune un
cuvant, o replicd, o mimicd a actorului, indicata intre paran-
tezele textului, pentru a-ti zugravi o intreaga stare de lucruri,
asupra careia spectatorul nu vrea sa insisti, indata ce te-a pri-
ceput®. Ceea ce-l preocupa pe autorul dramatic, spre deosebire
de poetul dramatic, ar fi sufletul omenesc si adevarul vietii,
dincolo de idiosincraziile complicate ale existentei. Dupa 1920,
cand - mai cu seama prin Karlheinz Martin, ale carui specta-
cole au fost bine primite de publicul din Bucuresti -, apar ele-
mentele expresionismului pe scenele romanesti, Herz ia tot
mai des atitudine In favoarea traditionalismului, aparand tea-
trul de ,gravitatea” noilor formule teatrale.

A. de Herz ocupa un loc insemnat in istoria teatrului roma-
nesc interbelic prin adaptarea modelului comediilor de salon
la realitatea autohtond. Avand ca model semeni lipsiti de griji
reale, isi construieste personajele scotandu-le din anonima-
tul in care riscau sa se piarda, insa nu pentru a aduce in fata
spectatorilor dramele sufletesti ale acestora, dilemele ideo-
logice, stavilele sociale sau marile procese de constiinta, ci
pentru infatisa ,eroii“ in ipostaza unor dialoguri lejere si sen-
timentale, incarcate cu umor. Sprijinindu-si intreaga opera
pe un comic de limbaj si pe o teatralitate bine dozata, Herz a
satisfacut asteptarile publicului interbelic, fara a avea preten-
tia originalitatii sau ambitia unor ample constructii literare.
In acest sens, in 1935, autorul 1i declara unui ziarist: ,Eu nu
sunt in teatrul meu un ganditor profund, ca sa vantur idei sau
sa discut marile probleme pe care se reazema umanitatea.
Am convingerea, de altfel, ca teatrul acela, cum 1l vad teore-
ticienii si estetii, mai usor 1si ajunge scopul sub forma usoara
a farsei, decat sub greaua povara a unei actiuni profunde®.
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Opera teatrala: Domnita Ruxandra, drama istorica in trei
acte, in versuri, Bucuresti, 1907 (semnata Dinu Ramura);
Floare de nalbd, drama in trei acte, Bucuresti, 1908 (publicata
initial in Convorbiri critice, 1908, pp. 231-239, 269-276, 319-332,
363-378); Noaptea Invierii, drami istorica in trei acte in ver-
suri, Bucuresti, 1907 (publicata initial in Convorbiri literare,
anul XLIII; semnatd Dinu Ramura); Noaptea Invierii, drama
in trei acte, Bucuresti 1909; Cand ochii plang, drama origi-
nald intr-un act, Craiova, 1911; A fost odatd, idila in versuri,
Craiova, 1911 (publicata initial in Convorbiri critice, 1908, p.
509 si urm.); Biruintd, piesa in trei acte (Convorbiri literare, nr.
2, 1911, pp. 132-158, nr. 3, 1911, pp. 255-277, nr. 4, 1911, pp.
390-408, nr. 5, 1911, pp. 538-554); Pdianjenul, comedie in trei
acte, Bucuresti, 1913 (1914, 1925 si 1942); Bunicul, comedie
in trei acte, Bucuresti, 1913; Cuceritorul, comedie in trei acte,
Bucuresti, 1914; Sorana, piesa in trei acte, Bucuresti, 1915 (in
colaborare cu Al. I. Bratescu-Voinesti); Vilul de pe ochi, come-
die Intr-un act, Bucuresti, 1918; Margelus, comedie in trei
acte, Bucuresti, 1921; Pdn’ aici, revista in doua acte (in colabo-
rare cu Durstoy, pe scena Companiei Tanase), 1924; Seard pier-
dutd, comedie intr-un act, Bucuresti, 1925; Aripi frante, drama
in trei acte, In versuri, Bucuresti; Omul de zdpadd, comedie
in trei acte, Bucuresti, 1927 [v. si Mapa 192, ,Caietul Omul
de zdpadd“, Muzeul Teatrului National din Craiova]; Incurcd-
lume, comedie in trei acte, Bucuresti, 1929.

Referinte bibliografice: T. Maiorescu, ,Domnita Ruxandra®,
in Convorbiri literare, nr. 4, 1908, pp. 379-381; C. Carp, ,Biruinta
dlui Herz in Tribuna, nr. 243, 1911, p. 7; Dela galerie, ,Teatrul
National - Cdnd ochii pldng, piesa intr-un act de A. de Herz -
Pdianjenul, piesd in 3 acte de A. de Herz", in Dimineata, nr.
3180, 1913, p. 6; M. Sarateanu, ,,Cand ura stapaneste. Cazul
d-lui Herz“ in Dimineata, nr. 3490, 1913, p. 1; E.D. Fagure,
»Teatrul National - Pentru intdia oara: Pdianjenul, comedie in
3 acte de A. de Herz si Cand ochii pldng..., piesa intr-un act de
A. de Herz", in Adevdrul, nr. 8380, 1913, p. 3; I. Nadejde, ,A. de
Herz - autor dramatic®, in Dimineata, nr. 3501, 1913, p. 1; Stal
42 [D.R. Rosetti], ,Cuceritorul, comedie in trei acte de A. de
Herz, reprezentata la «Teatrul Modern»“, in Romdnul, nr. 165,
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1914, p. 1; M. Gheorghiu, ,Convorbire cu autorul si interpretii
sai, in Scena, nr. 49, 1917, p. 2; F. Aderca, ,Teatrul Regina
Maria. Mdrgelus 3 acte®, in Sburdtorul, nr. 12, 1921, pp. 291-
292; P.A.G., ,Echipa M. Antonescu - Niculescu-Buzau®, in Cele
Trei Crisuri, nr. 10-11, 1922, pp. 171-172; Styx [N.D. Cocea], ,,0
repetitie la Carabus, In Rampa, nr. 1746, 1923, p. 5; Sanco,
sTeatrul «Cardabus» - Cine dd mai mult, revista in doua acte si
sapte tablouri de d. A. de Herz", in Rampa, nr. 1754, 1923, p. 5;
C. Millian, ,Teatrul Regina Maria“, in Adevdrul literar si artis-
tic, nr. 156, 1923, pp. 6-7; p.i.p., ,Compania Tanase - «Pan’
aici», revistd in 2 acte de A. de Herz si Durstoy®, in Viitorul, nr.
5047, 1924, p. 2; s.f., ,Teatrul Carol cel Mare - Compania
Tanase: Subtire, dulce!..., revista in 2 acte si 3 tablouri de A. de
Herz“ in Rampa, nr. 1878, 1924, p. 5; Int., ,Teatrul Carabus: Ce
are a face?, revista in doua acte si sase tablouri de A. de Herz
si Durstoy“, in Rampa, nr. 2024, 1924, p. 4; B. C., ,Convorbire
du D. A. de Herz“ in Rampa, nr. 2120, 1924, pp. 1-2; Rp.,
»Convorbire cu D. A. de Herz", in Rampa, nr. 1925, 1923, p. 3;
%, Aripi frante la Teatrul Regina Maria“, in Rampa, nr. 8,
1925, p. 6; P.I. Prodan, Teatrul romdnesc contimporan, 1927, pp.
31-32, 109-118; P.I. Prodan, ,Teatrul National - Omul de
zdpadd, comedie in trei acte de A. de Herz in Viitorul, nr.
5953, 1927, p. 1; P.I. Prodan, ,Teatrul National - Pdianjenul,
comedie In trei acte de A. de Herz" 1n Viitorul, nr. 5655, 1927,
p. 2; S. Froda, ,Teatrul National: Pdianjenul, comedie in 3 acte
de A. de Herz, in Rampa, nr. 2756, 1927, p. 1; Hefaistos, ,,A. de
Herz despre teatrul sdu. O convorbire dupa premiera «Omului
de zapada»“, in Comedia ilustratd, nr. 3, 1927, pp. 5-6; V.
T[imus]., ,Teatrul Carabus: Intre ciocan si nicovald, revista in 2
acte si 12 tablouri de A. de Herz si N. Vladoianu“, in Rampa,
nr. 3160, 1928, p. 6; Al. Petrovici, ,,A. de Herz — autor si actor,
in Rampa, nr. 3279, 1928, p. 12; V. Timus, ,Teatrul Mic: Incurcd-
lume, comedie in 3 acte de A. de Herz®, in Rampa, nr. 3293,
1929, p. 6; 1. Nadejde, ,,Incurcd-lume, comedie in 3 acte de A.
de Herz, la Teatrul Mic“ in Adevdrul, nr. 13825, 1929, p. 2; ***
»Activitatea d-lui A. de Herz la Teatrul National din Craiova“
in Rampa, nr. 3792, 1930, p. 4; 1. Massoff, ,,A de Herz in intimi-
tate”, in Rampa, nr. 4378, 1932, p. 1; N. lorga, Istoria literaturii
romdnesti contemporane, II. In cdutarea fondului (1890-1934),

182 NL2 (8), 2023



RESTITUTIO

1934, pp. 156-157, 201; M. Dragomirescu, Sermdndtorism, popo-
ranism, criticism, 1934, pp. 78-79,99, 167; C.Jales, ,Deschiderea
stagiunii Teatrului National din Craiova - Aripi frdnte: drama
in 3 acte in versuri de A. de Herz", in Rampa, nr. 4809, 1934, p.
4; V. Nicoara, ,De-ale Thaliei“, in Familia, [nr. 8], 1934, pp.
99-100; J. Berariu, ,,0 zi de vesele amintiri cu A. de Herz", in
Rampa, nr. 5374, 1935, pp. 1, 3; O. Lemnaru, ,De ce scrieti?
«Ca sa ma amuz si sa amuz si pe altii» - afirma d-1 A. de Herz",
in Facla, nr. 1462, 1935, p. 2; ; T. Bulandra, ,Despre A. de
Herz" in Dimineata, nr. 10762, 1936, p. 4; F.O. Fosian, ,A. de
Herz ne vorbeste in preajma premierei comediei d-sale
«Unchiul lui Noata»“, in Rampa, nr. 5404, p. 4; Ad. Lit., ,,A. de
Herz“, in Adevdrul literar si artistic, nr. 797, 1936, p. 1; C.
Martin, ,A. de Herz® in Dimineata, nr. 10496, 1936, p. 3; ***,
»Moartea lui A. de Herz, in Dimineata, nr. 10494, 1936, p. 7; T.
Bulandra, ,Despre A. de Herz" in Dimineata, nr. 10762, 1936,
p- 4; V. Timus, ,,Teatrul «Vesel»: Unchiul lui Noatd, comedie in
3 acte de A. de Herz“, in Rampa, nr. 5407, 1936, p. 4; L
Dimitrescu, ,Teatrul Vesel: Unchiul lui Noatd, comedie in 3
acte de A. de Herz" in Curentul, nr. 2863, 1936, pp. 1-2; E.
Cernatesco, ,Teatrul Vesel: Unchiul lui Noatd, comédie en
trois actes par A. de Herz", in Le Moment, nr. 279, 1936, p. 2; R.
Gyr, ,A. de Herz, intaiul meu dascal de versuri® in Universul
literar, nr. 34, 1939, pp. 1, 6; V. Popescu, ,Teatrul Comedia:
Pdianjenul, comedie 1n trei acte de A. de Herz" in Universul
literar, nr. 40, 1939, p. 7; R.A. Sterescu, ,De vorba cu doamna
Lilly A. de Herz, in Universul literar, nr. 4, 1939, p. 8; V.
Eftimiu, Fum de fantome, 1940, pp. 60-61; C. Cristobald,
»Neuitatul A. de Herz®, In Vremea, nr. 644, 1942, p. 10; N.
Carandino, ,Teatrul Comedia — Mdrgelus, comedie in trei acte
de A. de Herz", in Rampa, nr. 20, 1942, p. 3; S. Alexandrescu,
,Despre autorul A. de Herz® in Rampa, nr. 19, 1942, p. 5; C.,
»A. de Herz, actor®, in Universul literar, nr. 10, 1942, p. 2; T.
Lalescu, ,Teatrul Comedia: «Margelus», comedie in 3 acte de
A. de Herz" in Universul literar, nr. 15, 1942, p. 2; 1. Pas,
sintretdieri de drum®, in Vremea, nr. 677, 1942, p. 8; Cronicar,
sIncurcd lume - comedie 1n 3 acte de A. de Herz", in Romdnia
viitoare, nr. 210, 1945, p. 2; Al. Kiritescu, ,Adolf de Herz", in
Rampa, nr. 42, 1946, p. 4; P.I. Sarbul, ,Cronica dramatica.

CERCETARI TEATRALE 183



Tiberius VASINIUC

Omul de zdpadd“, in Romdnia Viitoare, nr. 38, 1947, p. 3; T.
Arghezi, Scrieri, vol. XX1V, 1962, pp. 175-178, vol. XXVII, 1962,
pp. 392-394, vol. XXVIII, 1975, pp. 86-89, 173-179, 217-22; V.
Silvestru, ,Rasfoind vechi reviste teatrale romanesti®, in
Teatrul, nr. 7, 1966, pp. 86-90; V. Bradateanu, Comedia in dra-
maturgia romdneascd, 1970, pp. 241-246; C. Ciopraga, Literatura
romdnd intre 1900 si 1918, 1970, pp. 643-644; S. Alterescu
(red.), Istoria teatrului in Romdnia, vol. II, 1971, p. 214; V.
Mindra, Clasicism si romantism in dramaturgia romdneascd
(1816-1918). Privire istoricd asupra unui secol de literaturd tea-
trald, 1973, p. 200; I. Massoff, Teatrul romdnesc, vol. V, 1974,
pp. 8-11, 32-33, vol. VI, 1976, pp. 27-28, 306-307, 402-405,
passim, vol. VII, 1978, pp. 59-61, 112-114, 164-165, 212-216,
passim, vol. VIII, 1981, pp. 91, 157; E. Lovinescu, Scrieri, vol.
VI, 1975, pp. 324-326; V. Silvestru, ,,Aripi frante de A. de Herz",
in Familia, nr. 5, 1975, p. 8; M. Stefanescu, ,,A. de Herz, in
Romadnia literard, 1976, nr. 11, p. 19; I. Niculescu, ,A. de Herz"
in Teatrul, nr. 3, 1976, pp. 50; I. Niculescu, ,Teatrul National
din Craiova - Omul de zdpadd de A. de Herz", in Teatrul, nr. 6,
1976, pp. 49-50; M. Tomescu-Valceanu, ,,Omul de zapada, in
Inainte, nr. 9661, 1976, p. 2; G. Ibrdileanu, Opere, vol. IV, 1977,
pp. 167-168; Istoria Teatrului National din Craiova, 1978, pp.
228-233; R. Albala, ,Teatrul Municipal din Ploiesti, Incurcd-
lume de A. de Herz“ in Teatrul, nr. 4, 1978, pp. 59-60; V.
Bradateanu, Istoria literaturii dramatice romdnesti si a artei
spectacolului, vol. 11, 1979, pp. 92-95; G. Calinescu, Istoria lite-
raturii romdne, 1982, p. 721; D. Modola, Dramaturgia roma-
neascd intre 1900-1918, 1983, pp. 298, 318-325; C. Dumitrescu,
sTeatrul «Mihai Eminescu» din Botosani - Incurcd lume de A.
de Herz“ in Teatrul, nr. 5, 1984, p. 55; I. Jurca, ,Aburul discret
al ironie®, in Drapelul rosu, nr. 12571, 1985, p. 5; O. Paun, ,,Un
om de teatru“, in Romdnia literard, 1986, nr. 12, p. 7; C.
Dumitrescu, ,Centenar A. de Herz“ 1987, nr. 46, p. 16; L.
Rebreanu, Opere, vol. XII, 1987, pp. 31-34, 103-104, 163-171,
366-369, 488, 601-602, vol. XIII, 1989, pp. 40-42, 62-65, 99-101,
257-259, vol. X1V, 1989, pp. 16-17; O. Paun, ,A. de Herz" in
Contemporanul, nr. 27, 1988, p. 15; Mircea Popa, in Dictionarul
scriitorilor romdni, vol. II, 1998, pp. 507-508; M. Ghitulescu,
Istoria dramaturgiei romdne contemporane, 2000, pp. 155-157;

184 NL2 (8), 2023



RESTITUTIO

A. Firescu, Istoria Teatrului National din Craiova: 1850-2000,
2000, p. 526; M. Ghitulescu, Istoria literaturii romdne.
Dramaturgia, 2007, pp. 311-313; C. Teodorovici, ,Herz, A[dolf]
de, in Dictionarul general la literaturii romdne, vol. 4: H-L,
2017, pp. 67-69; 1. Trivale, Cronici literare, [s.a.], p. 83. [V. si
Biblioteca Nationald a Romaéniei, Arhiva Istorica - Fond
»Saint Georges®, ,,Arhiva A. de Herz, 1885-1940% dosar nr.
1361, 5 doc., 5 ff , cota P CLII/6; idem, ,,Arhiva A. de Herz,
1913-1914“ dosar nr. 1360, 1 doc., 10 ff, cota P CLII/5].

CERCETARI TEATRALE 185



