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Abstract
Changes in Theatre: The Antecedents of Modern Drama

This paper examines two works by Norwegian
playwright Bjernstjerne Bjernson, presented in the 19
century, through the lens of some key principles typical
in Hungarian discourse on modern drama. The Bankrupt
was first performed on the Hungarian stage in 1876,
followed by Leonarda in 1879. Reports and reviews of
these performances indicate that questions surrounding
epic dramatic structure and the individualized acting
style of the actors were raised early on in connection
with these translated works, despite the fact that the
entertainment value of the plays remained the primary
focus at the time.
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1. Acest articol este o versiune extinsa si tradusa din limba maghia-
rd a conferintei sustinute pe 9 noiembrie 2023, in cadrul seriei de
evenimente ,Conferintele ICTM® si reprezinta o varianta prescur-
tatd a unui capitol din teza mea de doctorat. Textul si citatele sunt
traduceri realizate de mine [A. V. O.].
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onsideram un fapt ca exista drama moderna. Folosim
adesea acest termen si, cand o facem, ne gandim in
special la operele lui Ibsen, Cehov si Strindberg. Apa-
ritia acesteia ca forma literara este plasata in principal in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Teoreticianul Gyorgy
Lukacs a pus, in 1911, intrebari esentiale privind existenta
categoriei: ,exista drama moderna? Daca da, cum a aparut?
Care este stilul sdu?“?. Actualitatea intrebarilor sale retorice
se reflectd in faptul c3, la inceputul secolului XX, nu era inca
limpede daca denumirea unei noi specii literare ar putea con-
tribui la intelegerea operelor care se abateau de la traditiile
dramatice anterioare. Lukacs a incercat sa contureze isto-
ria acestei schimbari si nu este de neglijat faptul c4, la baza
reflectiilor sale teoretice, a stat experienta practicd acumu-
latd in calitate de manager, traducator si regizor al celebrei
Companii Thélia, intre 1904 si 1907%. Conform lui Lukdcs,
dacd acceptam existenta unei categorii care poate fi definita
drept drama moderna - in sensul in care aceasta reprezinta
o forma prin care problemele existentiale cauzate de aparitia
societatii moderne pot fi exprimate -, atunci trebuie sa recu-
noastem si ca aceasta forma s-a distantat treptat de operele
literare anterioare, care nu pot fi descrise drept moderne.
Lukdcs a examinat drama moderna dintr-un punct de
vedere literar si a mentionat doar ca analiza impactului
pieselor jucate este importanta din perspectiva sociologiei
literare*. Dar ce putem invita despre dezvoltarea dramei
moderne daca incercam sa exploram problemele care au
aparut in timpul reprezentatiei unei piese de teatru si al
publicdrii acesteia ca text, in peisajul criticii contemporane?
Conform definitiei lui Tamas Gajdd, un spectacol de teatru

O

2. Gyorgy Lukacs, 4 modern drama fejlodésének torténete, editia a I1-a,
Budapest, Magvetd, 1978, p. 17. Cartea a fost publicata pentru prima
oard in 1911.

3. Ibidem.

4. Ibidem, pp. 20-21.

5. Tamas Gajdd, Szinhdztorténeti metszetek a 19. szdzad végetdl a 20.
szdzad kozepéig, Jyvaskyld, University Of Jyvaskyld, 2008, p. 7.
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este o ,creatie colectiva unica, irepetabild si imposibil de
reconstituit“’; prin urmare, cronicile scrise despre acesta - in
principal in secolul al XIX-lea si publicate in presa - nu sunt,
prin ele insele, adecvate pentru reconstituirea spectacolului
sau pentru formularea unor concluzii de amploare, deoarece
nu au fost realizate pentru a analiza si a inregistra compo-
nentele performantei teatrale®. Tindnd cont de avertismentul
sau, consider totusi ca este instructiv sd ma bazez pe aceste
texte pentru analiza de fata, deoarece cred ca jocul actorilor
si presupozitiile dramatice din secolul al XIX-lea pot fi contu-
rate, chiar si in linii mari, prin intermediul lor.

O examinare mai profunda a terminologiei dramei moderne
ne poate convinge ca, nici in secolul al XIX-lea, nici in secolul
al XX-lea, nu era pe deplin clar ce ar trebui sa Intelegem exact
prin acest termen. Stim bine ca modernitatea textului drama-
tic nu implica neaparat si modernitatea jocului actoricesc prin
care piesa este interpretatd’ — ceea ce nu este deloc surprinza-
tor, avand in vedere ca spectacolele necesita de obicei un text
dramatic scurtat si modificat. In acelasi timp, modul in care
viziunea schimbatd asupra lumii (inerentd textelor dramatice)
a contribuit la reinnoirea treptata a spectacolului teatral in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea ramane un aspect mai
putin cercetat pana in prezent. Avand in vedere toate aces-
tea, in cele ce urmeaza, voi analiza textele si circumstantele
punerii in scend a doud opere ale dramaturgului norvegian
Bjernstjerne Bjernson - Un faliment si Leonarda - si voi sus-
tine cd aceste opere literare norvegiene traduse au jucat un rol
important in discursul despre dramaturgia si teatrul modern
inainte de premierele maghiare ale operelor lui Henrik Ibsen.

6. Ibidem, p. 11.

7. Inclusiv progresele tehnologice au avut un rol important in apa-
ritia noilor idei in teatru; vezi: Tamas Gajdod, ,Rendezének hivtak,
s lugyel6t értettek alatta“, in: Tamds Gajdé (ed.), A modern szinpad.
Rendezdi torekvések a 20. szdzad elején Magyarorszdgon, Budapest, Or-
szagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet, 2014, p. 12.
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Ca prim pas, este esential sa clarificam termenul de
y,drama moderna“. Lexiconul maghiar de arta teatrald din
1929, editat de Aladar Schopflin, considera drama ca fiind a
treia categorie de ,poezie, alaturi de cea epica si cea lirica,
in care intriga rezultata din ciocnirea vointelor personaje-
lor este prezentata sub formd de monolog sau dialog. Desi
drama veche era caracterizata prin forma versificata, ince-
pand cu secolul al XIX-lea, forma in proza a devenit predo-
minantd, deoarece, in cuvintele lui Aladar Schopflin, ,spi-
ritul literaturii moderne nu tolereaza respectarea stricta a
regulilor care predominau odinioara in dezvoltarea specii-
lor si 1i permite scriitorului mai multa libertate, astfel incat
astazi legile dramei sunt valabile doar in mod general“®.
Patrice Pavis, la rindul sdu, a atras atentia, In Dictionar de
teatru, asupra inovatiilor care distrug forma si a regulilor de
compozitie contradictorii ale operelor dramatice moderne.
Potrivit opiniei sale, descrierea normativa a principiului
structural a devenit din ce in ce mai dificila’. Mai mult decét
atat, potrivit lui Péter P. Miiller, drama modernd nu poate
fi inteleasa teoretic cu aceeasi completitudine ca drama
dinaintea modernitatii, deoarece aceasta ,isi anuleaza si
revoca constant propriile regularitati“’’. Lexiconul maghiar
de arta teatrala din 1994 definea drama, in sens primar, ca
gen literar si facea referire la schimbarea semnificatiei sale
de-a lungul timpului: in vremea lui Aristotel, drama era
doar o categorie generald a tragediei si comediei, In timp ce,
din secolul al XVIII-lea, a inceput sd denumeasca o opera
cu o intriga serioasa, iar din secolul al XIX-lea a devenit ter-
menul pentru ,drama de gen mediu“ (kozépfajii drdma), care

0

8. Aladar Schopflin (ed.), Magyar szinmiivészeti lexikon, vol. 1, Bu-
dapest, Orszagos Szinészegyesiilet és Nyugdijintézete, 1929, p. 375.

9. Patrice Pavis, Szinhdzi szotdr, trad. Adrienn Gulyas, Zséfia Mol-
nar, Eniké Sepsi, Zséfia Rideg, Budapest, L'Harmattan, 2006, p. 98.
10. Péter P. Miiller, ,,Ut6szd: A megrendiilt modernség dramaelmélete®,
in: Peter Szondi, 4 modern drdama elmélete, traducator Miklos Almaési,
postfata de Péter P. Miiller, Budapest, Osiris, 2002, p. 174.

11. Gyorgy Székely (ed.), Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, Budapest,
Akadémiai, 1994, p. 173.
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a inlocuit tragedia clasici. In prezent, practic orice opera
scrisd pentru teatru este denumitd drama'l. In volumele
discutate anterior, termenul ,drama moderna“ nu apare,
ceea ce sugereaza ca acest concept nu se refera la ceva nou
si complet independent nici in zilele noastre, ci mai degraba
semnaleazd aparitia unui nou tip de traditie dramatica.

In cea mai mare parte, lucririle de istorie si teorie dra-
matica leagd dezvoltarea dramaturgiei moderne de anu-
miti scriitori si de diverse caracteristici si mijloace literare.
De exemplu, istoricul american de teatru David Krasner
coreleazd nasterea dramei moderne cu indepartarea de
public si cu Intoarcerea personajelor unele citre altele'.
In opinia sa, drama moderni aduce pe scena lupta pentru
implinire personala si libertate, iar intimitatea dintre per-
sonaje - céreia si Lukdcs i-a acordat o atentie deosebita’® -
este marcata de aparitia celui de-al patrulea perete: in locul
discursului declamativ, se pune accent pe reprezentarea
intimitatii, iar tacerea, pauzele, lipsa de articulatie si sen-
timentele de anxietate, instrainare si asteptare dobandesc
un rol proeminent'*. Din lucrarea lui Lukdcs despre istoria
dramei reiese cd doud aspecte pareau evidente la inceputul
secolului al XX-1ea: desi existau dovezi ale prezentei dramei
moderne (piese care erau deja reprezentate pe scena), ter-
menul ,,modern” era inci tratat cu rezerve'®. Prima afirma-
tie decurge direct din teoria sa conform careia schimbarile
economice si culturale, precum si perceptia modificata
asupra vietii genereaza forme artistice noi, inevitabil dife-
rite de cele anterioare’®. In acest sens, pentru Lukdcs, ter-
menul ,modern” se referea atat la modernitatea sociala si la
noua viziune asupra lumii, precum si la experienta creata

O

12. David Krasner, ,Introduction®, in: David Krasner, A History of
Modern Drama, vol. 1., (s.l.), Wiley-Blackwell, 2012, p. 4.

13. Vezi: Gyorgy Lukdcs, A modern drdma fejlédésének tortenete, ed. cit.
14. David Krasner, ,Introduction®, art. cit., p. 1.

15. Gyorgy Lukdcs, A modern drdma fejlédésenek torténete, ed. cit., p.
21; pp. 142-143.

16. Ibidem.
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ca urmare a acesteia si la un mod diferit de creatie, expri-
mat prin artd. Asadar, conform interpretarii sale, drama
moderna reprezinta o noua traditie, despre care este dificil
sd se spuna ceva cu certitudine, deoarece momentul obser-
varii si al descrierii este prea timpuriu pentru o interpretare
cuprinzatoare a fenomenului'’.

Potrivit lui Lukacs, drama moderna este drama burghe-
ziei, care ,nu se naste din sentimente mistice sau religioase®.
Intriga sa este caracterizatd de schimbari interne, subtile,
abia vizibile, si nu de un impact direct si puternic asupra
simturilor’®. Drama moderna este prima care se manifesta
intr-un mod inversat: noua experienta a existentei provocata
de societatea moderna, reflectatd in textele dramatice, pre-
supune noi modalitati de spectacol. Desi, in general, ,mai
intéi a fost teatrul si abia apoi drama“ si ,drama a crescut din
scena, ca sa spunem asa‘“, in cazul noii drame moderne ,mai
intai este drama si abia apoi scena® - astfel, scena si spec-
tacolul teatral sunt adaptate in functie de cerintele teoriei
dramei®. Lukdcs a corelat fenomenul pieselor de teatru care
devin din ce in ce mai exclusiviste, mai dificil de inteles si
care solicita tot mai mult publicul, cu intelectualizarea cultu-
rala. El credea ca valorile in schimbare puneau sub semnul
intrebarii certitudinea a ceea ce poate constitui un destin
tragic®. Lukdcs si-a considerat teza drept un experiment des-
tinat sa contureze, in linii mari, schimbarea istorica a unei
specii literare?. El a definit materialul dramatic prin prisma
relatiei dintre etica si estetica, afirmand ca ,atata timp cat
tragedia nu devenea problematicd din punct de vedere etic,
nici in interior, nici in exterior, era firesc ca aranjamentul sa
fie estetic. Dintr-un anumit inceput nu poate rezulta decat un
anumit sfarsit; astfel, daca aranjamentul etic este stabilit de
la inceput, acesta devine o presupozitie comuna atat pentru

0

17. Ibidem, pp. 142-143.
18. Ibidem, pp. 64-65.
19. Ibidem, p. 65.

20. Ibidem, p. 74; p. 127.
21. Ibidem, p. 21.
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scriitor, cét si pentru publicul sau. De indata ce etica nu mai
este explicita, relatia eticd trebuie stabilita in cadrul dramei,
adica dintr-o perspectiva estetica; totusi, etica trebuie sa fie
plasata in centrul experientei, servind drept piatra de teme-
lie a compozitiei artistice“?. Citatul sugereaza ca Lukdcs inte-
legea drama in primul rand ca fiind echivalenta cu tragedia
epocii moderne si cd, prin conceptul de drama moderna,
explora posibilitatile de manifestare a tragediei in contextul
contemporan. Constientizarea acestui aspect confera o altd
nuanta concluziilor sale: autenticitatea stilistica revendicata
de noua forma ar fi putut deveni o problema pentru Lukdcs,
deoarece aceasta a inlocuit traditia anterioara - la care nu se
mai poate reveni.

Conceptul de criza a dramei moderne influenteaza, pana in
prezent, analiza operelor scrise la sfarsitul secolului al XIX-lea
si in prima jumatate a secolului al XX-lea?. Consolidarea aces-
teiidei poate fi atribuitd, printre altele, monografiei mult citate
a lui Peter Szondi, care, analizand operele lui Ibsen, Cehov,
Strindberg, Maeterlinck si Hauptmann, a sustinut ca genul dra-
matic a suferit o schimbare fundamentalalainceputul secolului
XX?*', Conform teoriei sale, asa-numita epicizare este evidenta
in opera acestor scriitori; el considera ca principala trasatura a
dramei moderne consta in preluarea caracteristicilor si proce-
deelor literare epice®. Moartea tragediei de George Steiner pla-
seaza Insd problema dramei moderne intr-o altd perspectiva®.
Ipoteza lui Steiner este ca, in timp ce viziunea greaca permi-
tea crearea eroilor tragici din cauza destinului imprevizibil si
a pedepsei disproportionate, imaginea unui Dumnezeu just in

O

22. Ibidem, p. 133.

23. Despre criza dramei moderne si, in special, despre aspectele speci-
fice maghiare, vezi: Béla Vilcsek, ,,A drama valsaga — a valsag dramaja.
A dramairé Babits*, in: Uj Forrds, nr. 2, 2005, pp. 44-56.

24. Peter Szondi, A modern drdma elmélete, trad. Miklés Alm4si, post-
fata de Péter P. Miiller, Budapest, Osiris, 2002.

25. Péter P. Miiller, ,Utdszd: A megrendiilt modernség dramael-
mélete”, art. cit., p. 175.

26. George Steiner, 4 tragédia haldla, trad. Tibor Szilagyi, postfata de
Miklés Almasi, Budapest, Eurdpa, 1971.
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credinta iudeo-crestina exclude aproape complet aceasta posi-
bilitate. Potrivit lui Steiner, diferenta dintre tragedie si asa-nu-
mita ,drama serioasa“ consta in faptul ca, in timp ce fortele
care zdrobesc eroul tragic sunt inexplicabile, inevitabile si ire-
versibile, cauzele nenorocirilor din drama serioasa sunt tem-
porare, iar conflictele pot fi rezolvate prin mijloace tehnice
sau sociale?. In timp ce tragedia este iremediabild, tensiunile
din drama serioasi ar putea fi, in cele din urmai, rezolvate. In
interpretarea sa, drama moderna reprezintd o combinatie a
celor doud. Steiner are dreptate cand afirma ca ,,abia gasim un
poet sau romancier din secolul al XIX-lea ale carui lucrari sau
proiecte sd nu includd mirajul dramei‘?®. Dificultatea scrierii
dramei consta in faptul ca, pentru un rationalist si un adept
al metafizicii nereligioase, tragedia bazata pe un destin impre-
vizibil este depdsita®’; in societatea moderna, scrierea unei
tragedii in traditia greaca a devenit imposibila. Pe 1anga trage-
die si drama serioasd, Steiner a mentionat si un al treilea caz,
denumit ,cvasi-tragedie“. In aceste opere, tonul tragic mas-
cheaza doar faptul ca drama nu crede in finalitatea raului - se
incheie cu pocainta si iertare, astfel incat in acest caz putem
vorbi de melodrame®.

La fel ca Szondi, Steiner a analizat ascensiunea prozei in ope-
rele dramatice. Plecand de la premisa ca, multa vreme, ,intriga
avea o amploare tragica doar daca implica personalitati de rang
inalt si se desfasura in fata publicului®, s-a observat ca aceasta
situatie s-a schimbat odata cu ascensiunea clasei de mijloc,
deoarece centrul de greutate al preocuparilor umane s-a mutat
de la viata publica la cea privata®. Pe masura ce factorii econo-
mici au devenit predominanti in societate incepand cu secolul al
XVI-lea, conceptul de tragedie s-a extins ,pentru a include ruina

materiald si resentimentele financiare ale clasei de mijloc*®.

O

27. Ibidem, p. 13.

28. Ibidem, p. 115.

29. Ibidem, p. 176.

30. Ibidem, p. 124.

31. Ibidem, pp. 177-178.
32. Ibidem, p. 238.
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Astfel, de la sfarsitul secolului al XVII-lea, ca urmare a relaxarii
sistemului de clase, a aparut un public nou, anorganic, al carui
mod de gandire nu mai era determinat exclusiv de crestinism si
de mitologia clasica®. Dar Steiner a considerat, de asemenea, c
stragedia in proza“ reprezenta o idee distinctivd a modernitatii,
care, odata ce a castigat teren, s-a dovedit potrivita pentru expri-
marea tragediei private nu sub forma de drama, ci in roman®.
El a corelat criza dramaturgiei cu separarea teatrului de litera-
turd. In opinia sa, de la Racine incoace, ,dramaturgii si criticii
dramatici seriosi au fost in continua cautare a publicului lor
iar pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, diferenta dintre teatrul
comercial si expresia poeticd ajunsese evidentd, ,vocea poeziei
devenind prea intimd pentru a se impune In cel mai public loc
din lume - teatrul modern®.

Teoria lui Steiner poate, de asemenea, sa ne ajute in inter-
pretarea lucrarii Teoria dramei si a teatrului la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea de Tamds Bécsy. In acest text, autorul observa
fenomenul ciudat ca, incepand din 1872, teoria dramatica
maghiara a manifestat un interes deosebit pentru studiul tra-
gediei, desi drama maghiard era reprezentata in principal de
piese folclorice si de ,,operele lui Gergely Csiky, Ede Szigligeti
si Arpad Berczik, care nu pot fi considerate tragedii in ade-
varatul sens al cuvantului“®. Este posibil ca aceasta exami-
nare sa fi fost influentata si de ascensiunea dramelor ,de
gen mediu®, care a evidentiat si mai mult lipsa unei tragedii
%

33. Ibidem, pp. 178-179.
34. Ibidem, p. 216.
35. Ibidem, p. 279.

36. Tamds Bécsy, ,,Drama- és szinhdzelmélet a szazadvégen, in: Ta-
mas, Gajdé (ed.), Magyar szinhdztortenet 1873-1920, Budapest, Ma-
gyar Konyvklub - Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet,
2001, p. 333.

37. Succesul lui Ede Paulay in punerea in scena a doud opere dra-
matice maghiare reprezentative - Csongor si Tiinde (1 decembrie
1879) si Tragedia omului (21 septembrie 1883, Teatrul National din
Budapesta) - ar putea fi legat de cautarea dramei moderne din acea
perioada. Vezi: Algernon Laszlé Hajdu (ed.), A Nemzeti Szinhdz mii-
sorlexikona: 1837-t6l 1941-ig, prefata de Emil Haraszti, Budapest,
(s.n.), 1944, p. 58, p. 63.
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maghiare moderne, ,originale“ si ,valoroase®, care sa poata fi
prezentata pe scena®. Numarul incercérilor de a scrie drama
maghiara poate fi, asadar, corelat cu aceeasi intrebare. In dis-
cursul sdau inaugural de la Societatea Kisfaludy, sustinut pe
28 noiembrie 1883 si intitulat Literatura noastrd dramaticd de
la deschiderea Teatrului National incoace, directorul Teatrului
National din acea perioada, Ede Paulay, a incercat sa demon-
streze ca literatura maghiara s-a imbogatit cu opere drama-
tice, in ciuda conditiilor nefavorabile de la Teatrul National,
contrazicand astfel afirmatia frecvent intalnita ca scriitorii
maghiari nu ar produce drame®.

Tensiunea legatd de cautarea dramei moderne in secolul al
XIX-lea poate fi atribuita faptului ca termenul a fost utilizat in
mod diferit si nu a fost clar definit pand in secolul al XX-lea.
»Drama de gen mediu“ (kozépfajii drdma), ,piesa de teatru“
(szinmif)® sau chiar ,piesa trista“ (szomortijdték)*® - un termen
adesea folosit in acea perioada - ar putea fi considerata o
drama moderna, datorita formei in proza si reprezentarii pro-
blemelor si personajelor din clasa de mijloc. Cu toate acestea,
caracterul lor distractiv a impiedicat aceasta interpretare.

Termenul ,drama moderna“ a fost folosit in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea pentru a descrie o opera
literara subversiva si critica din punct de vedere social,
capabila sa inlocuiasca tragedia traditionala. Scopul prin-
cipal al acestei drame nu era acela de a distra publicul, desi
textul dramatic era considerat destinat scenei. Din motive

¢

38. Ede Paulay, ,Drdmairodalmunk a nemzeti szinhdz megnyitasa
6ta“, in: Kisfaludy Tdrsasdg Evlapjai, vol. 19., Budapest, Franklin Tér-
sulat, 1885, pp. 322-351.

39. Si in acest caz, este util sd avem in vedere definitiile din urmatoa-
rele surse: Aladar Schopflin, (ed.), Magyar szinmiivészeti lexikon, vol.
4, Budapest, Orszagos Szinészegyesiilet és Nyugdijintézete, 1931, p.
297; Gyorgy Székely (ed.), Magyar szinhazmiivészeti lexikon, ed. cit.,
p. 764. In acest context, este deosebit de importanti consultarea lucrarii
lui Patrice Pavis, Szinhazi szotar, ed. cit., pp. 94-103.

40. Sensul secundar al cuvantului ,,szomorujaték” se refera la trage-
dia burgheza din secolele XVIII si XIX, insa termenul este mai pu-
tin utilizat in cazul operelor dramatice scrise in proza, vezi: Aladar
Schopflin (ed.), Magyar szinmiivészeti lexikon, ed. cit., 1929, p. 374.
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financiare, teatrele doreau opere care sa fie populare, sa
aiba succes si sd atragd atentia publicului. In acest con-
text, doud afirmatii ale lui Tamds Gajd6 sunt deosebit de
relevante: pe de o parte, el subliniaza ca ,,cea mai izbitoare
contradictie in arta teatrald contemporana a fost aceea ca
opera literara jucatd in teatru, drama, a fost definitd in
mod diferit de politica literara, de criticii de teatru si cri-
ticii literari, precum si de public. Dramaturgii si directorii
de teatru au Incercat sa satisfaca una sau alta dintre aceste
definitii, dar a fost aproape imposibil sa se tina cont de
asteptirile tuturor celor trei“.*! In cazul dramei moderne,
aceasta multiplicitate de definitii si nevoia de conformare
au mascat ambiguitatea termenului. Daca nu sunt evidente
criteriile dupa care clasificam o specie literara, nu este clar
ce ne putem astepta de la aceasta. Pe de alta parte, Gajdoé a
subliniat ca, in teatru, spectatorii ,voiau sa-si vada impli-
nite dorintele neimplinite®, ,nu erau interesati de umani-
tate si de propriile preocupari cotidiene, de constiinta si
emotii‘, ,voiau ceva frumos sau amuzant“ si ,respingeau
autocompatimirea excesiva“, asa cum se regasea, de exem-
plu, in operele lui Strindberg*?.

Avand in vedere toate acestea, nu mai este surprinza-
tor cd, atunci cand cercetam sursele din secolul al XIX-lea,
observam ca ,,operele franceze” (adica cele scrise dupa mode-
lul asa-numitelor ,piese bine facute®) au fost intampinate cu

obiectii de cétre criticii literari ai vremii*’. Aceasta orientare
O

41. Tamas Gajdo, ,,Rendezdének hivtak, s ligyeldt értettek alatta® art.
cit., p. 16.

42. Tamas Gajdo, ,,Szinhazi kisérletek a 20. szazad elején®, in: Tamas
Gajdo, (ed.), 4 modern szinpad. Rendezdi torekvések a 20. szdzad ele-
jén Magyarorszagon, ed. cit., p. 296.

43. Un aspect important este ca, dupa Razboiul de Independenta
din Ungaria (1848-1849), tragedia germana a disparut de pe scena,
fiind consideratd ,un produs serios al spiritului lumii dusmane®
si a fost inlocuitd de produsele culturale franceze. Pentru detalii,
vezi: Edit Mélyuszné Csaszar, Egy szinészhdzaspdr élete. Szerdahelyi
Kdlmdn és Prielle Kornelia, Budapest, ,Muvelt Nép“ Tudomanyos és
Ismeretterjeszt6 Kiadd, 1956, p. 49, pentru informatii despre apari-
tia dramei burgheze franceze, vezi: ibidem, p. 70.
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este atribuita lui Eugene Scribe, dar a influentat, de aseme-
nea, operele lui Alexandre Dumas fiul, precum si lucrarile lui
Emile Augier, Victorien Sardou si Georges Feydeau*. Scopul
principal al acestor piese era de a distra publicul. Conform
criticului francez Francisque Sarcey, ele erau preocupate
exclusiv de efectul pe care 1l aveau asupra spectatorilor, fara
a tine cont daca piesa era o capodopera sau doar o lucrare
populara®. Tehnica ,piesei bine facute“ a influentat structura
comediilor, a operetelor si a dramelor serioase sau de actua-
litate sociala*.

Conform lui Stephen Stanton, trasaturile esentiale ale
unei ,piese bine facute” sunt urmatoarele: intriga bazata pe
un secret cunoscut de public, dar necunoscut pentru anumite
personaje, care culmineaza Intr-o scena finald in care prota-
gonistul, de obicei simpatizat de public, este demascat, resta-
bilindu-se astfel ordinea morala. Schimbarea destinului pro-
tagonistului este marcata de scene de suspans si rasturnari
neasteptate. Scena finala dezvaluie atat punctele forte, cat si
slabiciunile protagonistului. Problemele sunt rezolvate prin-
tr-o neintelegere care pregiteste finalul. In general, actiunea
este logica si cauzald, iar motivatiile personajelor sunt clar
rationale*’. Patrice Pavis a subliniat c4 intrigile acestor piese
sunt perfect structurate din punct de vedere logic. Scopul lor
este de a crea iluzia identificarii si a realitatii, iar fundamen-
tul tehnic al pieselor consta in legatura continua si stransa a
¢
44, Tamas Bécsy, ,Stilusirdnyzatok az eurdpai szinhdzmiivészetben”
in: Tamas Gajdo (ed.), Magyar szinhdztortenet 1873-1920, ed. cit., p. 458.

Peter Szondi a descris piéce bien faite ca o exterioritate ramasa din dra-
ma clasica. Vezi: Peter Szondi, A modern drama elmélete, ed. cit., p. 24.
45. Tamas Bécsy, ,,Stilusiranyzatok az eurépai szinhazmiivészetben®,
art. cit., p. 459.

46. Tamas Bécsy, ,,Drama- és szinhazmiivészet a szazadfordulén és a
20. szazad elején®, in: Istvan Kollega Tarsoly (ed.), Magyarorszag a

XX szazadban. Kultura, miivészet, sport és szorakozas, Szekszard, Ba-
bits, 1998, p. 235.

47. Stephen Stanton, ,The Well-Made Play and the Modern Theatre
in: Stephen Stanton, Camille and Other Plays, New York, Hill & Wang,
1957, pp. XII-XIII, apud: David Krasner, ,Trauma Drama®, in: David
Krasner, A History of Modern Drama, ed. cit, p. 35.
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motivatiilor intrigii. Aceasta structura are rolul de a mentine
tensiunea si atentia spectatorului, pentru ca, in final, totul sa
se incheie Intr-o notd de pace®. Ede Szigligeti si Gergely Csiky
sunt adesea mentionati* printre reprezentantii maghiari ai
piesei bine facute, fiind cei care au adaptat cu succes acest tip
de piese distractive cerintelor locale.

Aceste opere - iubite de public, dar condamnate de critici
- au reinviat constant dilema legata de efectul teatral si poetic
(sau artistic). Andor Solt a rezumat aceasta situatie afirmand
cd natura literaturii dramatice maghiare s-a schimbat radical
incepand cu epoca reformei. Pe masura ce efectul teatral a
devenit principalul aspect al pieselor de teatru, conceptele
de scop si mijloace s-au confundat, iar utilitatea practica a
fost consideratd o masura estetica. Astfel, succesul de public
ainceput sd fie evaluat ca o judecata de valoare literara. Chiar
daca disputa dintre adeptii efectului teatral si cei ai poeticii
continua sa fie intensa, batalia fusese, de fapt, de mult timp
decisa. Reprezentantii literaturii pure erau, in realitate, nepu-
tinciosi in fata acestor schimbari*.

Problema a fost reluata in discursul teatrului maghiar in
principal in contextul dramelor romantice franceze si al pie-
selor lui Shakespeare. In secolul al XIX-lea, teatrul putea inde-
plini simultan rolul de mijloc de consolidare nationala, forta
sociald si scoald de fapte istorice®’. In acest context, Teatrul
Maghiar din Pesta (denumit Teatrul National din 1840), des-
chis in 1837, a ocupat intotdeauna o pozitie proeminenta.
Acest lucru se datoreaza nu doar istoriei sale eroice si rolului
sau in construirea natiunii, ci si pieselor pe care le prezenta,
care serveau drept exemple pentru societate. Potrivit lui
Imre Zoltan, contemporanii considerau Teatrul National un
loc potrivit pentru desfasurarea spectacolelor culturale, prin

O

48. Patrice Pavis, Szinhdzi szotdr, ed. cit., p. 212.

49. Gyorgy Székely (ed.), Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, ed. cit., p. 341.
50. Andor Solt, ,,A szinszertiség uralma dramairodalmunkban®, in: Iroda-
lomtorténeti Kozlemények, nr. 1, 1939, p. 22.

51. Klara Széles, ,Henszlmann Imre - Bajza J6zsef vitdja“, in: Iroda-
lomtorténet, nr. 1, 1976, p. 37.
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intermediul carora maretia, mandria si independenta dorita
a natiunii puteau fi exprimate nu doar pe scena, ci si in afara
acesteia®®. Astfel, orice critica la adresa Teatrului National
si a pieselor jucate acolo devenea, metonimic, o problema
de interes comunitar. De aceea, in discutiile despre Teatrul
National si repertoriul sdu, a devenit esential s nu se pre-
zinte doar opere superficiale de divertisment, ci si lucrari
care, prin ,valoarea lor intrinsecd” si mijloacele artistice, sa
stimuleze publicul sa reflecteze si sa invete. Din acest motiv,
criticii doreau sa vada pe scena nu doar drame traduse, ci si
creatii originale, moderne, scrise in limba maghiara.

Desi problema efectului teatral si poetic 1i preocupase
pe scriitori Inca dinainte®, dezbaterea dintre Jézsef Bajza si
Imre Henszlmann din anii 1840 a devenit un exemplu simbo-
lic**. In timp ce Jézsef Bajza, in calitate de director de teatru,
avea 0 perspectiva pragmaticd, recunosciand necesitatea de
a pune in scena piese care sa fie pe placul publicului - spec-
tacolele captivante si usor de inteles atrageau spectatori® -,

Imre Henszlmann a adoptat un punct de vedere mai detasat,

0

52. Zoltan Imre, ,Inter- és intrakulturalitds, mimikri és szinhaz.
Az Arpdd ébredése és a Belizdr a Pesti Magyar Szinhaz megnyitdsan,
1837 1n: Zoltan Imre, Az idegen szinpadra dllitdsai. A magyar szinhdz
inter- és intrakulturdlis kapcsolatai, Budapest, Racio, 2018, p. 34.

53. Vezi: Ferenc Kerényi, ,Bajza Jozsef és a magyar szinészet roman-
tikus stilusfordulata® in: Irodalomtorténet, nr. 4, 2003, p. 530.

54. Balint Magyar, ,A francia romantika, Bajza és Henszlmann®, in:
Rezs6 Gdlos (ed.), Irodalomtorténeti dolgozatok Csdszdr Elemer hat-
vanadik sziiletésnapjdra, Budapest, 1934, pp. 167-182; Klara Széles,
»,Henszlmann Imre - Bajza Jozsef vitaja“, art. cit.; Janos Korompay
H., ,Vitdja Bajzaval®, in: Janos Korompay H., A , jellemzetes“ irodalom
jegyében. Az 1840-es évek irodalomkritikai gondolkoddsa, Budapest,
Akadémiai, 1998, pp. 112-142. Pentru continuarea dezbaterii vezi:
Anna Tamas, ,Az dtmeneti idészakban®, in: Anna Tamds, Az Eletké-
pek (1846-1848), Budapest, Akadémiai, 1970, pp. 75-85.

55. De asemenea, stim ca a jucat un rol central in primii ani a Teat-
rului Maghiar din Pesta (Pesti Magyar Szinhaz); vezi: Lilla Szalisz-
ny6 (ed., prefatd), Dokumentumok a Nemzeti Szinhdz belsd életenek elsé
évtizedébdl. Bajza Jozsef szinigazgatéi miikodése (editie criticd), Buda-
pest, Racio, 2021.
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subliniind lipsa pieselor de teatru de calitate din punct de
vedere literar. Principiile conceptiei lui Henszlmann despre
dramaturgie au fost ocazional reflectate in criticile lui Bajza®,
deci dezbaterea, care a evidentiat si un decalaj intre genera-
tii*’, nu a opus, de fapt, doud puncte de vedere complet con-
tradictorii. Desi Henszlmann a favorizat conceptia lui Jean
Paul despre esenta dramei, conform careia caracterul este
sursa actiunii, iar Bajza, la fel ca Herder, a sustinut ideea ca
actiunea decurge din caracter, polemica dintre cei doi a fost,
in cuvintele lui Janos Korompay H., ,un conflict de pozitii
cu privire la aspectele teoretice si practice ale reprezentarii
individului sau idealului si la primatul intrigii sau al carac-
terului“’®, Dezbaterea este deosebit de importantd, deoarece
cei doi teoreticieni literari au subliniat chiar scopul teatrului
maghiar si al pieselor care ar trebui, in mod ideal, prezentate.

Gyula Haraszthy a remarcat ca problema efectului teatral
si poetic era profund inradacinata in scrierile care analizau
relatia dintre teatru si drama In prima jumatate a secolului
al XIX-lea. Aceasta problema nu era limitata doar la judecati
estetice; cucerirea idealului national si vocatia nationala aso-
ciate scenei au jucat un rol important in dezbateri. In plus,
ideea de a intdri legatura cu publicul era impregnata de sen-
timentul national®. Astfel, efectul teatral putea sa se refere

O

56. Janos Korompay H., ,Vitaja Bajzaval®, art. cit., p. 139. Haraszthy
a atras atentia si asupra deschiderii lui Bajza, vezi: Gyula Haraszthy,
yIrodalomelméleti kérdések a mult szazad masodik negyedében.
Masodik kozlemény*, in: Budapesti Szemle, nr. 660, vol. 227, 1932, p.
194; privind pozitia sa in cadrul dezbaterii, vezi: pp. 194-195.

57. Klara Széles, ,,Henszlmann Imre — Bajza Jozsef vitaja“, art. cit., pp. 46-
47. Despre dezbatere si rolul lui Bajza, vezi: Ferenc Kerényi, ,,Bajza Jozsef
¢s a szinhdz (Elmélet és gyakorlat), in: Palocfold, nr. 5,2004, pp. 581-588.
58. Janos Korompay H., ,Vitdja Bajzdval, art. cit., p. 112. Gyula Ha-
raszthy a corelat dualitatea ireconciliabila intre efectul teatral si cel
poetic cu lucrarile lui Sdndor Vachott; vezi: Gyula, Haraszthy, ,Iro-
dalomelméleti kérdések a mult szdzad masodik negyedében. Méso-
dik kézlemény* art. cit., p. 192.

59. Gyula Haraszthy, ,Irodalomelméleti kérdések a mult szazad ma-
sodik negyedében. Masodik kézlemény*, art. cit., pp. 183-186.
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atat la divertismentul oferit de teatru si de operele prezen-
tate, realizat prin tehnici accesibile si usor de inteles, cat si
la structura organica a operei literare. Aceasta caracteristica
din urmd, esentiala pentru operele scrise pentru scend, con-
tribuie la crearea unui efect artistic autentic®.

Efectul teatral al dramelor bine structurate ale lui
Bjernson, care aplica solutiile structurale ale pieselor bien
faites, a contribuit semnificativ la popularitatea operelor
sale. Datorita acestei usurinte de receptare, piesa Un fali-
ment, publicatd in 1875%! a fost jucatd pentru prima data
in limba maghiara la Cluj, pe 19 februarie 1876, folosind
traducerea realizata de Béla Bercsényi, actor al Teatrului
National din Budapesta. Initial, piesa urma sa fie prezentata
pentru prima data la teatrul din Budapesta, insa, din cauza
imbolnavirii actorului Imre Nagy, premiera a fost amanata.
Astfel, publicul din capitald a avut ocazia sa vizioneze piesa
abia pe 23 februarie 1876, la Teatrul National. Faptul ca
aceasta fusese deja jucata la Stadttheater din Viena in 1875 a
contribuit probabil la premiera sa timpurie. Potrivit cronici-
lor, piesa in patru acte - care se concentreaza pe falimentul
intreprinderii protagonistului Tjilde si pe esecul sau moral
- a fost un succes rasunator®?.

In timp ce unii critici au considerat cd punctul slab al
acestei drame consta 1n faptul ca nu este la fel de ,eficace”
precum operele franceze - personajele fiind greu de inteles,
intrigii lipsindu-i complicatiile interesante si intrigile secun-
dare nereusind sa avanseze evenimentele —, altii au apreciat

O

60. Ibidem, p. 200.

61. Francis Bull, Inledning, in: Bjernstjerne Bjernson, Samlede Dig-
ter-verker, Francis Bull (ed.), vol. 3., (editie critica), Kristiania - Ko-
benhavn, Gyldendalske Boghandel - Nordisk Forlag, 1919, p. XXX.

62. ,,Bjornson este un poet in cel mai veritabil sens al cuvantului;
personajele sale sunt oameni autentici si plini de viatd. Piesa a avut
un succes remarcabil.” ,,**** | A bukas®, in: Févdrosi Lapok, nr. 232,
10.10.1875, p. 1036.
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naturaletea si simplitatea cu care Bjornson si-a creat si descris
personajele, precum si modul in care ,transmite farme-
cul prin cea mai aridd proza a vietii“®. Din cronici aflam ca
Miklés Feleky, actorul Teatrului National din Budapesta care
l-ainterpretat pe Tjalde, a avut o prestatie slaba. El ,,;s-a luptat
cu rolul sau dificil®, iar interpretarea sa a fost considerata efi-
cientd doar in una sau doua scene. Daca memoria sa nu l-ar
fi lasat, ,performanta sa ar fi fost un succes deplin“**, Revista
Figyeld a fost si mai severa in critica sa: ,Timp de doua acte, a
vorbit pe un ton cu adevarat comic si a dezvaluit foarte putin
din lupta spirituald a comerciantului aflat in pragul ruinei. In
schimb, confruntarea sa cu sufleorul a fost cu atat mai cura-
joasa. Pentru Feleky, poetul scrie in zadar. Domnul Feleky
este obisnuit cu improvizatia“®®. Criticul a comparat interpre-
tarea lui Feleky cu textul scris® si a fost dezamagit sa con-
state ca ,nici macar o singura propozitie nu a ramas intacta.
A destramat totul in bucati, a rasturnat totul cu susul in jos,
aruncind cuvinte aiurea, adesea fard niciun sens“¢’.

In comparatie cu textul publicat, exista intr-adevar dife-
rente in exemplarul regizorului®®, dar acestea nu fac piesa
de neinteles. Rescrierile au servit in principal scopului de a

0

63. a.-, ,,A cs0d*, in: Pesti Naplo (editia de dimineata), nr. 44, 24.02.1876,
p. [2]; (Sz.), ,,Nemzeti szinhaz*, in: Fdvarosi Lapok, nr. 45, 25.02.1876,
p. 212; Argus, ,,A ¢s6d”, in: Ellendr, nr. 55, 25.02.1876, p. [3]; ,,***<,
»Nemzeti szinhaz", in: Vasarnapi Ujsag, nr. 9, 27.02.1876, p. 139; Irma,
»lrma levelei X1.“, in: Divat-Nefelejts, nr. 10, 05.03.1876, p. 78.

64. (Sz.), ,,Nemzeti szinhaz", in: Févarosi Lapok, nr. 45,25.02.1876, p.
212; ¥*x< (Nemzeti Szinhaz)“, in: Magyarorszag és a Nagyvilag, nr.
9,27.02.1876, p. 138.

65. ,** ,[Bjornson szinmiive...], in: Figyeld, nr. 9, 27.02.1876, p.
107. Nivelul de cunoastere a textului de catre actorul Feleky a fost cri-
ticat si de alti autori; vezi: -6, ,,Gilberte®, in: Pesti Napld (de dimineata),
nr. 208, 12.09.1875, p. [2]. In legiturd cu Un faliment din 1877, vezi:
WA nemzeti szinhazban®, in: Ellendr, nr. 333, 24.08.1877, p. [3].
66. A fost publicat in anul 1876, vezi: Bjornstjerne Bjornson, A c¢sdd,
trad. Béla Bercsényi, Budapest, Pfeifer Ferdinand, 1876.

67.,,** [Bjornson szinmtive...]“, In: Figyeld, nr. 9, 27.02.1876, p. 107.

68. Bjornstjerne Bjornson, A csdd, trad. Béla Bercsényi, Orszagos
Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti Tar, C 119/3.
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scurta si simplifica textul. Deoarece exista mai multe insem-
nari in culori diferite si stim ca piesa a fost reluata de mai
multe ori in Teatrul National din Budapesta, este dificil sa sta-
bilim data exacta a adnotarilor. Ceea ce este cert, insd, este
ca si textul ,mutilat” a impus actorilor sa joace diferit - sa
inteleaga si sd traiascd tensiunile interioare ale personajului
pe care il reprezentau si sa le exprime in interpretarea lor.
Un exemplu elocvent al modului in care interpretarea se
abate de la standardele noastre contemporane este faptul ca
Imre Szigeti, folosind tehnicile actoriei de caracter, a abor-
dat cu asprime rolul ,durului Jacobsen®, in timp ce Naday a
»exploatat” rolul ,locotenentului libertin® iesind de pe scena
la sfarsitul actului al treilea ,intr-un mod extrem de comic“®.
Chiar dacad interpretarea lui Feleky nu a fost considerata prea
reusita, spectacolele au fost dominate de o atmosfera comica,
care a fost primitd cu aplauze de public’®, in ciuda faptului ca
drama abordeaza caderea morala a unui om si consecintele
acesteia. Spectacolele au primit un raspuns favorabil, intru-
cat piesa a fost perceputa ca o reprezentare a vietii burgheze,
evidentiind ,efectul fatal al neseriozitatii morale® si raspla-
tind ,munca cinstita“. Astfel, piesa poate fi considerata piatra
de temelie a unei noi directii’.

Leonarda a fost a doua drama scrisa de autorul norvegian
care a fost pusa in scena 1n limba maghiara. Traducerea tex-
tului a fost realizata de Titusz Kdrfty, iar premiera - similar
cu cea a piesei Un faliment, si ea Intarziatd din cauza ama-
ndrilor - a avut loc abia pe 10 decembrie 1879 la Teatrul
National, cu celebra actrita Kornélia Prielle in rolul principal.
Piesa In patru acte prezintd, in esentd, tragedia Leonardei,
o mama iubitoare care renunta la fericirea personala pentru
binele fiicei sale’?. Conform teoriei lui Steiner, putem spune
0
69. ,,*** (Nemzeti szinhaz)“, in: Pesti Naplo (de dimineatd), nr. 44,
24.02.1876, p. [3].

70. % Szini el6adasok®, in: Févdrosi Lapok, nr. 261, 14.11.1876, p. 1227.
71. Peregrinus, ,Févarosi tarcza“, in: Kecskeméti Lapok, nr. 10,
05.03.1876, p. [3].

72. Textul a fost publicat in limba maghiara, vezi: Bjornstjerne Bjorn-
son, Leonarda, trad. Titusz Karffy, Budapest, Franklin Tarsulat, 1888.
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ca, in timp ce piesa Un faliment poate fi considerata o ,cva-
si-tragedie®, iar tonul linistitor al actului final o transforma
intr-o melodrama, pedeapsa disproportionata suferita de
protagonista (si, de fapt, de toate personajele secundare) in
Leonarda o apropie mai mult de specia dramei moderne si,
prin urmare, mai putin de tragedie.

Este de remarcat ideea cd aceasta drama a lui Bjernson,
asemenea lui Un faliment, marcheaza inceputul teatrului
,2modern” (piesa nu este bazata pe intriga, problemele sociale
simorale sunt evidentiate), subliniind ca ,unul dintre cele mai
frumoase triumfuri ale teatrului modern este acela de a arata
societatii o oglindd, un exemplu pentru concetdteni, prin pre-
zentarea unor astfel de personaje si prin elogierea diligentei
si onestitatii civice nefalsificate si de neclintit“’®. In legatura
cu piesa, atat revista Fovdrosi Lapok, cat si Vasdrnapi Ujsdg au
subliniat ca, desi interpretarea noii lucrdri a lui Bjernson de
catre Teatrul National a fost apreciata si publicul a manifes-
tat interes pentru operele scriitorului norvegian, drama nu
a avut succesul teatral dorit. Sala nu era plina si nu era de
asteptat ca piesa si aiba prea multe reprezentatii. In absenta
unei vieti dramatice mai intense, opera a fost consideratd
»pentru vegetarienii de teatru®, iar Bjgrnson nu a fost apreciat
ca dramaturg, intrucat piesa ,are putina actiune, curge linis-
tit si, de obicei, totul se misca incet in ea“’*. Cu toate acestea,
autorul care a scris sub pseudonimul Cherubini l-a conside-
rat pe Bjernson ,cel mai bun si mai popular dramaturg norve-
gian“ dupa spectacolul de la Cluj si a sustinut ca piesa a oferit
publicului ceva esential: ,Numai artistii inteligenti si auten-
tici pot interpreta aceasta scena [actul IIT] intr-un mod care sa
fie fidel adevarului poetic. Poetul pune pe buzele artistilor sai
cuvinte simple, fara pretentii, iar In aceste cuvinte fara pre-
tentii ne dezvaluie marile adevaruri ale iubirii adevarate“”.
Criticii nu doar ca au considerat performantele actorilor
o
73. Lipét Paldczy, ,,Bjornstjerne Bjornson®, in: Pesti Hirlap, nr. 340,
10.12.1879, p. [1].

74. = Leonarda, in: Févdrosi Lapok, nr. 284, 11.12.1879, p. 1369; ,,***“
»A nemzeti szinhdzban®, in: Vasdrnapi Ujsdg, nr. 50, 14.12.1879, p. 805.

75. Cherubini, ,Leonarda®, in: Magyar Polgdr, nr. 220, 28.09.1881, p. [3].
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adecvate, dar au interpretat si piesa drept valoroasa si auten-
tica. Provocarea sa a constat in faptul ca a indepartat acto-
rii de solutiile conventionale, cerand o interpretare artistica
activa pentru a permite publicului sa inteleaga cu adevarat
sensul din spatele ,,cuvintelor simple si nepretentioase®.

Kornélia Prielle a fost una dintre cele mai mari talente ale
vremii, iar interpretarea sa a fost, pe buna dreptate, laudata.
Performanta sa actoriceasca a castigat simpatia publicului
pentru protagonista Leonarda’®. Insd piesa nu a fost senzatio-
nald si a ramas doar un spectacol interpretat cu bravura, ceea
ce ar fi putut contribui la scoaterea ei din program. Actrita nu
areusit sa redea complexitatea personajului unei femei aflate
in conflict interior, capabila s ia decizia radicala de a renunta
la tot ce 1i este drag pentru a asigura fericirea fiicei sale iubite.
Potrivit lui Pal Rakodczay, in ciuda interpretarii impecabile
a personajelor, Prielle nu era o actrita de tragedie eroica, ci
se incadra mai degraba in rolul actritelor de piese usoare
franceze’’. Edit Mélyuszné Csédszar a rezumat performanta
lui Prielle intr-un mod similar, afirmand ca 1i lipsea puterea
tragica. Din aceastad cauza, actrita nu a interpretat tragedii
clasice, nu a avut succes cu literatura germana, iar piesele
moderne nu i se potriveau’®. Aceste aspecte ridica intreba-
rea cat de bine putea actrita sa interpreteze in mod autentic,

0

76. (fjb.), ,,Nemzeti szinhaz®, in: Ellendr, nr. 590, 11.12.1879, p. [2];
L EE*C (A nemzeti szinhazban)®, in: Csaladi Kor, nr. 50, 14.12.1879,
pp. 1199-1200.

77. Pal Rakodczay, Prielle Kornélia élete és miivészete, Budapest, Sin-
ger és Wolfner, 1891, pp. 65-66, pp. 76-78. Despre Prielle, vezi: Katalin
Agnes Bartha, ,,Hirnév, patriotizmus és szinésznéség Magyarorszagon
a tomegkultura szazadaban. Prielle Kornélia esete®, in: lrodalomisme-
ret, nr. 2, 2016, pp. 58-81; Tamas, Galgovics, Egressytél Sinkovitsig.
Harminc arc a Nemzeti Szinhdz életébdl, Budapest, Palatinus — Orsza-
gos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet, 2002.

78. Edit Malyuszné Csaszar, Egy szinészhdzaspdr élete. Szerdahelyi
Kdlmdn és Prielle Kornélia, ed. cit., p. 60; p. 243.
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idealizat sau chiar realist un personaj precum femeia tanara,
disperata dupa dragoste, dar care isi reprima sentimentele.

Daca examinam performantele actorilor din piesa Un fali-
ment, gisim descrieri similare. In cazul lui Miklés Feleky, care
l-a interpretat pe personajul principal, Tjidlde, se remarca
faptul cd talentul sau stralucea cel mai bine In comediile de
salon, umorul sau sec fiind irezistibil. Rolurile sale se caracte-
rizau printr-o interpretare lipsita de sentimentalism, iar por-
tretul eroului sau tragic era lipsit de forta’. Spre deosebire de
el, prima Intruchipare maghiara a comerciantului, Gyula E.
Kovdcs, este descris ca avand un ,,stil sugestiv de interpretare,
meticulos lucrat, plin de pasiune si umor nobil, care a capti-
vat publicul®’. Nu este de mirare c4, atunci cind E. Kovacs
s-a mutat de la Cluj la Budapesta, i s-a oferit imediat rolul
lui Tjdlde, avand in vedere cd interpretarea lui Feleky fusese
subiectul mai multor cronici critice®!.

Cronicile maghiare referitoare la spectacolele pieselor Un
faliment si Leonarda indica faptul cd, in a doua parte a anilor
1870, actorii Teatrului National din Budapesta au incercat
sa prezinte opere dramatice moderne (traduse) intr-un mod
y»modern“. Cu toate acestea, acest demers a fost ingreunat
de mai multi factori, precum lipsa de timp si spatiu pentru
repetitii, respectarea traditiilor actoricesti existente si faptul
ca aceleasi roluri erau interpretate de aceiasi actori timp de
decenii. Leonarda a fost uitata aproape imediat, iar Un fali-
ment a fost eclipsat, printre altele, de operele lui Ibsen. Totusi,
in primul rand nu textele lui Bjernson au devenit invechite,
ci stilul lor de interpretare. La sfarsitul secolului al XIX-lea,
se presupunea ca Un faliment a fost prima piesa scandinava

O

79. Gyorgy Székely (ed.), Magyar szinhdzmilvészeti lexikon, ed. cit., p.
214. Edit Malyuszné Csaszar a remarcat, de asemenea, ca Feleky nu
mai era ,ca inainte” in 1877 si ca multe dintre rolurile sale fusesera
preluate de altii. Vezi: Edit Malyuszné Csaszar, Egy szinészhdzaspdr
élete. Szerdahelyi Kdlmdn és Prielle Kornélia, ed. cit., p. 243.

80. Gyorgy Székely (ed.), Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, ed. cit., 412.
81. ,**  (Nemzeti szinhaz), in: Pesti Naplo (editia de dimineatd),
nr. 44, 24.02.1876, p. [3]; Irma, ,Irma levelei XI“, in: Divat-Nefelejts,
nr. 10, 05.03.1876, p. 78.
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prezentata la Teatrul National din Budapesta (desi aceasta
presupunere este eronatd, deoarece operele lui Ludwig
Holberg fusesera jucate inca de la inceputul secolului al XIX-
lea)®. Piesa a fost interpretatd incd de la primele spectacole
ca reprezentanta a unei noi directii, marcand o renastere
teatrald a valorilor burgheze®®. In ceea ce priveste Leonarda,
aceasta s-a dovedit, pentru o scurtd perioadd, o piesa potri-
vitd pentru turnee, desi a disparut relativ repede din memoria
contemporand®. Cunoasterea pieselor lui Bjgrnson ne poate
ajuta sa intelegem dezvoltarea graduala a dramei moderne
si sd evidentiem schimbadrile din teatrul maghiar, deoarece
prin ele putem descoperi o atitudine deschisa si predispusa
la schimbare. ,Drama specifica norvegiana“ a fost prezenta
devreme pe scenele teatrelor maghiare, iar opiniile aparute
inlegatura cu aceasta s-au concentrat inca inainte de sfarsitul
secolului pe posibilele metode de punere in scena a drame-
lor moderne. Daca examinam recenziile despre spectacole,
observam ca interpretarea operelor lui Bjernson a necesitat
o abordare autentica din partea actorilor, chiar daca aceasta
nu a fost pe deplin realizata®.
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