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Abstract
“If I Want to Whistle, I Whistle...”, directed by
Theodor-Cristian Popescu (One of Dramafest’s results)

In the second half of the 90s, the Dramafest Foundation,
one of the most important festival organisers in
Romania, initiated a program in Targu Mures aimed
at encouraging stage practices that rely on dialogue
and collaboration between playwrights and theatre-
directors. This as created a theatrical context conducive
to the emergence of new dramaturgical voices, as well
as their scenic fulfilment. This article aims to talk about
the fruitful encounter between the director Theodor-
Cristian Popescu, Andreea Valean’s play, If I Want to
Whistle, I Whistle... and a group of student-actors from
the University of Theatre Arts in Targu Mures, not
forgetting to point out that all this happened because
someone, at some point, generated a favorable context,
namely the Dramafest project.
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eea ce frapeaza in cazul programului Dramafest si al
unuia dintre spectacolele pe care le-a generat inca
de la prima sa editie (Eu cdnd vreau sd fluier, fluier...)
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este gradul de reusita/ succes al intregului demers, in pofida
mediului teatral roméanesc al perioadei (chinuit, uneori
neospitalier, pe alocuri chiar ostil). In ,decada «spargato-
rilor de gheata»“!, adica in primul deceniu postcomunist,
apare la Targu Mures, datoritd incapatanarii vizionare a
autoarei Alina Nelega, un program menit a incuraja practi-
cile scenice care mizeaza pe dialogul si colaborarea dintre
dramaturg si regizor. Nascut de unul dintre cele mai con-
servatoare medii artistice (teatrul), programul nu doar ca
isi respecta cu obstinatie activitatile propuse (un lucru,
oricum, salutar pentru acea perioada), ci reuseste sa gene-
reze si ecouri care-l transforma, accidental, dintr-un pro-
gram teatral intr-o adevarata politica teatrala. Ba chiar, prin
deschiderile pe care le-a generat ulterior, lasda impresia ca
i-ar fi stat aldturi o intreaga strategie publica, desfasurata la
nivel national.

O astfel de perspectiva senina precum cea prezentatd mai
sus nu se naste insa decat daca privesti, asa cum mi se Intam-
pla mie acum, avand privilegiului distantei temporale. Doar
atunci cand se sting ecourile emotionale pe care le presu-
pune orice traire, doar atunci cand impactul interactiunilor
umane se estompeaza, ai sansa extraordinarad de a observa,
cu un anume grad de claritate si atat cat se lasa ele dezva-
luite, gesturile trecutului. Doar sub trecerea timpului, fie-
care zbatere, fiecare activitate parte a unui proiect, fiecare
chin fara de inteles al unui moment se inlantuie, dospeste
si 1si aratd adevarata valoare si importantd. Este tocmai
ceea ce isi propun sa inregistreze paginile care urmeaza:
sa dea seama despre Intdlnirea fructuoasa produsa intre
regizorul Theodor-Cristian Popescu, piesa Andreei Valean,
Eu cdnd vreau sd fluier, fluier... si un grup de studenti-actori
ai Universitatii de Arta Teatrala din Targu Mures, neuitand
insd sd sublinieze faptul ca toate acestea au existat, pentru
ca cineva, la un moment dat, a generat un context favorabil,
si anume proiectul Dramafest.

0

1. Corina Suteu, ,Practici creative si politici culturale (II)%, in: Revista 22, 20
august 2019, https://revista22.ro/cultura/practici-creative-si-politici-cul-
turale-ii, accesat la 16 august 2023.
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Anul de referintd este 1997. In urma ciderii regimului
comunist, teatrul din partea de lume in care ne aflam (Europa
de Est) si, implicit, teatrul din Romania, se afla intr-o peri-
oada de supravietuire si de cautare a unei directii. De foarte
putine ori insd, In comparatie cu, spre exemplu, teatrul polo-
nez al perioadei, scena romaneasca isi adreseaza intrebari
referitoare la propria identitate si propriile scopuri. Scrutand
peisajul scenic autohton, o parte a lumii teatrale romanesti
inregistreaza urmatoarea stare de fapt: dramaturgia noua
exista, apar piese scrise de autori ai prezentului, exista deja,
initiata de catre UNITER, competitia Piesa Anului, in plus,
Concursul de Dramaturgie ,,Camil Petrescu® al Ministerului
Culturii premiaza piese de teatru; cu toate acestea, pe scenele
noastre, arareori, literatura dramatica incununata cu laurii
acestor competitii ajunge si fie transformata in spectacol. In
plus, pare ca spatiului nostru teatral ii lipseste si colaborarea
dintre regizorii si dramaturgii momentului. Fiind identificata
o nevoie, Fundatia Dramafest (o institutie locala) reuseste sa
stranga in jurul ei mai multi parteneri (nationali si interna-
tionali) si propune construirea unui cadru favorabil, pentru
ca acest peisaj teatral sa fie schimbat: dezvoltarea primului
sprogram national coerent de sprijinire a dramaturgiei noi
romanesti“’?. Autoarea Alina Nelega, initiatoarea programu-
lui, afirma: ,,am Incercat sa facem un proiect cat se poate de
flexibil si sd Incurajam dramaturgii sa se Intalneasca cu regi-
zorii, s3 mearga la teatru, sa traiasca in teatru, sa participe la
productie. [...] Acesta era obiectivul proiectului de la inceput:
crearea unui climat pentru dramaturgia noua, crearea unei
culturi teatrale care sa includa dramaturgia noua™.

Se poate afirma ca durata de viatd a programului, in raport
cu politicile culturale de gen, a fost una scurta: 1997-2000.
El si-a pierdut din energie si s-a incheiat, asa cum observ
ca sfarsesc 1n spatiul autohton, adeseori, asemenea planuri

0

2.***  Despre Dramafest, in: caietul-program al Dramafest - Festi-
valul International al Dramaturgiei Noi, p. 5.

3. #** Dramaturgia noua - provocari si sanse, in: ultimaT, nr. 1/

1999, p. 72.
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constructive: din cauza ,proastei administrari a relatiilor
interumane®. O astfel de stare de fapt, parca mereu aflata
in garda, isi face aparitia atunci cand se intalnesc forte cre-
ative nelnregimentate in institutii de stat sau avand dorinte
reformatoare cu unele existente in institutia de stat, in timp
ce acestea din urma nu-si doresc nimic altceva decét con-
servarea propriului status quo. Cu toate acestea, Dramafest a
lasat In urma sa, clar cuantificabil, vizibil inca de la momen-
tul incheierii sale, un pachet consistent de fapte: sesiuni de
dezbateri, colocvii si seminare (fie nationale, fie interna-
tionale) ale caror transcrieri se gasesc in revistele Vatra (si
in suplimentul sau, Postscenium) si ultimaT, doua editii ale
Festivalului International al Dramaturgiei Noi desfasurate la
Targu Mures (1998, 1999), un volum (cu o versiune si in limba
engleza) care aduna iIntre copertele sale patru texte aparti-
nand dramaturgilor implicati in program, o revista de alter-
nativd In cultura teatrala - ultimaT, ateliere de dramaturgie
conduse de experti ai Royal Court Theatre London, puneri in
scena (in diverse teatre din Romaénia) ale textelor autorilor
care au fost deschisi acestei propuneri alternative, o partici-
pare la Bienala de la Bonn cu unul dintre spectacolele rezul-
tate in urma acestui program.

Dincolo de ceea ce poate fi cuprins si masurat statistic sau
determinat cantitativ, consider mult mai importante semnele
concrete de duratd, nascute din existenta Dramafest: programul
sunderground” al Teatrului Ariel din Targu-Mures, masteratul
de Scriere dramatica din cadrul Universitatii de Arte din Targu-
Mures, coordonat de autoarea Alina Nelega, si, mai ales, pro-
iectul dramAcum (cu Intreaga miscare teatrald pe care a gene-
rat-o) aparut in cadrul Universitatii Nationale de Arta Teatrala
si Cinematografica ,I.L. Caragiale” Bucuresti. Dupa cum sub-
linia Alina Nelega intr-un interviu realizat de Catalin Neghina
la zece ani de la inchiderea programului, ,cand Dramafest isi

«s

indeplinise deja rolul [...] era momentul unui pas inainte.

0

4. Fugenia Anca Rotescu, Desprinderea de pluton. Underground Ariel
1999-2009, Tirgu Mures, Editura Universitatii de Arta Teatrala, 2009,
p. 15.

5. Catalin Neghing, ,Alina Nelega: «... orice poate fi montat pe
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Toate proiectele mentionate anterior si care au descins,
direct sau indirect, din Dramafest, traduc faptul ca acest pro-
gram cultural a reusit sa-si autogenereze si o dimensiune spe-
cifica politicilor de o reala valoare culturala. Iar pasul inainte
pe care-1 mentiona initiatoarea acestuia a fost facut nu doar
prin semnele concrete care i-au urmat Dramafestului, ci si
prin numeroasele efecte si locuri in care fiecare dintre aceste
ecouri ale programului a reverberat si despre care nici macar
nu avem indicii sau cunostinta si care, oricum, nu pot fi cuan-
tificate precis. Stim foarte bine ca oricarui context de o certa
valoare culturald 1i sunt automat atasate numeroase impul-
suri si perspective atat profesionale, cat si personale (fie ale
profesionistilor din domeniu, implicati direct sau indirect,
fie ale publicului care ia contact cu evenimentele programu-
lui) ale caror urmari nu pot fi identificate punctual, intrucat
reteaua de imbolduri pe care o genereaza este de o complexi-
tate si o diversitate extreme.

In ceea ce priveste Dramafestul, tin si subliniez un ultim
fapt: socotesc ca reusita/ succesul programului s-a datorat, in
primul rand, capacitatii initiatorilor de a-si concentra si cana-
liza eforturile intr-o unica directie. In primul deceniu de dupa
caderea regimului comunist, In drumul sdu de cautare a unui
scop si a unei identitati, institutia teatrala (in marea ei majo-
ritate, de stat) existenta in acel moment pe piatad considera ca
oferta sa spectaculara trebuia sa fie una standardizata, care sa
se adreseze fiecarei categorii posibile de public. De altminteri,
acesta este unul dintre cliseele pe care le identifica Dobrochna
Ratajczakowa ca fiind specifice si mediului teatral polonez din
imediata apropiere a momentului 1989°: dorinta ca oferta tea-
trald s includa de toate pentru toti. In ceea ce priveste mediul
teatral autohton, trebuie luatd in considerare si urmatoarea
stare de fapt: asa cum afirma si Zeno Fodor (la acea vreme,

O

scena. Dar trebuie sa-i descoperi poezia»®, in: Euphorion, anul 21,
nr. 7-8, iulie-august, 2010, p. 13.

6. Vezi In acest sens Dobrochna Ratajczakowa, Paul Allain Trans-
lator and Editor & Grzegorz Zidtkowski Translator and Editor, ,In
Transition: 1989-2004% in: Contemporary Theatre Review, vol. 15(1),
2005, pp. 17-27.
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directorul Teatrului National din Targu Mures), ,in momentul
de fata, in Romania, se face teatru la intamplare®.

Apreciez ca Fundatia Dramafest a evitat tocmai capcanele
ilustrate in randurile de mai sus. Asemenea institutiei de
buna practica pe care si-o ia drept model (Royal Court Theatre
London) si pe care o ,aduce“ la Targu Mures prin reprezen-
tantele sale parte a programului, Dramafestul nu risipeste
energia si curajul personalitatilor implicate in program decat
inspre implinirea si sustinerea obiectivelor cu care a plecat la
drum. Pragmatic: nu-si propune altceva decat crearea unui
context/ cadru favorabil pentru sustinerea dramaturgiei noi
romanesti si a colabordarii dintre dramaturg si regizor. Astfel,
Dramafestul ocoleste si una dintre obsesiile perioadei: apa-
ritia unui discurs estetic inca de la primele caramizi asezate
la baza constructiei unui context. Intuitia Alinei Nelega s-a
dovedit si in acest caz justa: ,noi nu avem inca un discurs
estetic, noi avem un discurs practic. Cel estetic se va naste
ulterior®®. Intrucat una dintre nevoile imperioase ale spatiu-
lui teatral roméanesc din acea perioadad era reprezentata de
generarea unui cadru practic care sa Incurajeze dramatur-
gia noua si colaborarea dramaturg-regizor, doar inspre acea
directie au fost concentrate activitatile si eforturile celor
implicati in acest program. Pasul urmator (care include si
aparitia mult doritului discurs estetic), facut dupa anii 2000,
oricum a necesitat aparitia altor organisme institutionale, a
altor personalitati si a unor atitudini teatrale distincte.

Parte a activitatilor programului lansat de Dramafest a
fost si un concurs national de selectie de texte noi de teatru.
Anuntului apdrut intr-una din revistele vremii ii raspunde
si Andreea Valean, pe atunci studentd in anul doi, la spe-
cializarea Regie teatru (Universitatea de Arta Teatrald si
Cinematografica ,I.L.Caragiale“). Autoarea povesteste, in
interviul realizat de Louise Semen pentru revista ultimaT,
ca, atunci cand s-a asezat sa scrie textul special pentru acest

0

7. *** Textul romanesc de teatru — un gen in disparitie sau un mu-
tant?“ in: Vatra, anul 27, nr. 10, octombrie 1997, p. 65.

8. Magdalena Boiangiu, ,,Dramafest, Targu Mures. Desprinderea de
pluton®, in: Scena, nr. 18, octombrie 1999, p. 16.
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concurs, a fost impulsionata de premiul pe care-1 oferea
competitia: nu o suma de bani sau un alt tip de apreciere,
ci montarea piesei selectate. In scrierea textului ei, Andreea
Vialean se foloseste de experienta ca studenta la sociologie (in
1995, absolva cursurile Facultatii de Sociologie, Psihologie si
Pedagogie) si de contactul pe care 1-a avut cu mediul delinc-
ventilor minori inchisi in colonia de la Targu Ocna. Pornind
de la cateva situatii intalnite acolo, fictionalizeaza, inventeaza
scene si personaje, reusind sd dea nastere unui text care va
face, mai intdi, cariera in teatru si, ulterior, dupa atentia pe
care i-o acorda acestei povesti Florin Serban, si o cariera de
nivel international in cinematografie.

Povestea rezultata s-ar traduce astfel: fata, o studenta la
sociologie, vine la un penitenciar pentru a face un studiu
despre delincventa juvenild. Gardianul inchisorii i aduce in
sala de festivitati pe subiectii studiului: Jupanul, Nepotul si
Ursul. La fel ca intr-un film american, personajele din uni-
versul Andreei Vdlean se vor gasi in situatii dintre cele mai
aventuroase: 1i vor lua ostatici pe Gardian si pe Fata, vor cere
o rascumparare si un elicopter pentru a evada, iar in final,
toate aceste vise de liberate, vor fi intoxicate de strategia
Comandantului inchisorii. Alina Nelega sintetizeaza foarte
clar atat motivele care au determinat ca piesa Andreei Valean
sa fie declarata una dintre castigatoarele editiei Dramafest
1998, cat si tipul de scriiturad pe care textul il propune, neui-
tand, totodatd, sa scoata in evidenta si categoria de creatori
careia piesa i se adreseaza: ,Eu cdnd vreau sd fluier, fluier...
este un text remarcabil, nerevendicdndu-se nici din cultura
absurdului, nici din delirul surrealist, fara nici o nuanta avan-
gardistd, un text clar, proaspat, cu o alura mai degraba ameri-
cana, directd, vorbind despre lucruri din realitatea imediata,
ca delincventa juvenila si visul american al esticului de rand,
in replici cursive. Am spune ca e o piesa realist-psihologica,
scrisa pentru actori de varsta autoarei, care nu mai vor, poate,
sa joace numai Ofelia sau Macbeth 1n exercitiile de la clasa™.

O

9. Alina Nelega, ,Piesa romaneascd, astazi“, in: Respiro, ianuarie
2001, https://respiro.org/Issue6/film_nelega.htm#_ftn4, accesat la
18 august 2023.
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In acord cu unul dintre scopurile programului Dramafest,
din procesul de selectie a pieselor destinate punerii in scena,
precum si din etapa ulterioard, de ridicare in volum scenic a
acestora, au facut parte si regizorii care urmau sa construiasca
spectacolele avind la baza textele declarate castigatoare'.
Optiunea ca printre acesti regizori sa se afle si Theodor-Cristian
Popescu nu a fost deloc surprinzatoare. Debutand chiar pe
scena teatrului targumuresean cu un spectacol avand la baza
un text al dramaturgului britanic Martin Crimp, colaborand,
pana la acea data, cu teatrul local, atat la compania romana,
cat si la cea maghiara, tanarul regizor declarase in nume-
roase randuri ca are un adevarat program artistic-regizoral de
punere in scend a dramaturgiei noi. Intr-un interviu realizat
de Marius Insuritelu pentru cotidianul Cuvdntul liber, cu doar
cinci zile Inainte de premiera spectacolului Eu cdnd vreau sd
fluier, fluier..., Theodor-Cristian Popescu declara: ,,m-am decis
sa montez 10 spectacole In premiera absoluta, de autori con-
temporani. [...] De mai multi ani incoace, in teatrul romanesc
s-a produs o ruptura grava intre autorii de texte si colectivul
artistic menit a umple de viatd piesele pe scena. Tocmai pentru
ca doresc reinnodarea dialogului dintre text si public, m-am
hotarat sa fac acest lucru. Iar piesa Andreei Valean mi-a servit
din plin telurilor mele estetice imediate“.

0

10. Pentru editia 1998 a Dramafestului au fost alese sa fie puse 1n sce-
na piesele Eu cdnd vreau sd fluier, fluier..., autoare Andreea Valean (pe
baza textului s-au nascut doua spectacole: unul produs de Teatrul Na-
tional Targu-Mures, regizat de Theodor-Cristian Popescu si celdlalt,
avand drept producator Teatrul National ,Vasile Alecsandri® Iasi, a
fost regizat de Irina Popescu-Boieriu) si Zapp, autor Stefan Caraman
(spectacol produs de Teatrul Andrei Muresanu Sfantu Gheorghe, in
regia lui Teodor Smeu Stermin). Cele trei spectacole, alaturi de alte
productii teatrale realizate pe texte contemporane de teatre din Mos-
cova, Budapesta, Londra, Sfantu Gheorghe, Satu Mare au fost prezen-
tate in cadrul evenimentului Festivalul International al Dramaturgiei
Noi, desfasurat la Targu Mures, in perioada 23-27 aprilie 1998.

11. Marius Insuratelu, ,M-am decis s montez 10 spectacole in pre-
mierd absolutd, de autori contemporani. Interviu cu dl Theodor
Cristian Popescu, regizorul spectacolului cu piesa «Eu cand vreau
sa fluier, fluier», de Andreea Valean®, in: Cuvantul liber, anul 10, nr.
77, 22 aprilie 1998, p. 4.
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Dincolo de aceastd optiune a sa pentru dramaturgia de
ultima ora, socotesc cd un alt factor, mult mai important, a
condus la reusita spectacolului realizat de Theodor-Cristian
Popescu. In cazul siu, de o insemnitate deosebitd s-a dove-
dit adecvarea la realitatea In care si cu care urma sa lucreze.
In fapt, acesta este unul dintre semnele profesionalismului
pe care regizorul aici analizat 1l duce 1n fiecare dintre proiec-
tele in care se angajeaza. Sunt constienta de faptul ca aceasta
adecvare la realitate reprezinta unul dintre ,,obligo-urile® care
ar trebui sa faca parte automat din fisa postului unui regizor,
nicidecum sa reprezinte o calitate exceptionald. De altmin-
teri, adecvarea la realitate este una dintre primele ,lectii“ de
regie din cartea lui Peter Brook, Punct si de la capdt: ghida-
rea intregii echipe cdtre o directie intuita, dar care se pro-
duce concomitent cu o permanenta negociere intre gandul
tau artistic si realitatea pe care tu, ca regizor, o ai in fata. Tin
insa sa subliniez acest racord la realitate/ la context pe care
Theodor-Cristian Popescu nu-l uitd tocmai din cauza mult
prea numeroaselor gesturi regizorale (parte a mediului tea-
tral local si de aiurea) care, adeseori, nu pun pret tocmai pe
ABC-ul meseriei pe care si-au ales-o. Pentru a ilustra impor-
tanta adecvarii la realitate a regizorului, propun sa acordam
atentie modului in care Theodor-Cristian Popescu a lucrat la
acest spectacol.

Voi Incepe prin a aduce in discutie relatia profesionala
care s-a dezvoltat intre regizor si autoarea textului. Apreciind
posibilitatile pe care le-ar putea oferi programul Dramafest,
Theodor-Cristian Popescu lucreaza, inca de la primele lecturi,
impreund cu dramaturgul Andreea Valean. In interviul acordat
revistei ultimaT, tanara autoare sublinia cd un asemenea parte-
neriat creativ s-a desfasurat doar in cazul spectacolului produs
de Nationalul tirgumuresean, regizoarea Irina Popescu-Boeriu
(cea care a semnat cel de-al doilea spectacolul parte a proiectu-
lui facut pe acelasi text la Teatrul National ,Vasile Alecsandri“
din Iasi) preferand un alt tip de abordare: ,Irina n-a vrut. Eu
i-am spus: hai sa lucram, dar ea avea o teorie - «dom’ne, asta e
textul, asta-1 facem». Cu Cristi am discutat inainte, in Bucuresti,
mi-a spus ca vrea sa schimb. Si-am schimbat niste lucruri cu
care eram perfect de acord. Am fost foarte bucuroasa sa fac
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asta. Gandeste-te: era primul text, nu-mi dadeam seama cum
functioneaza pe scend, eram deschisa la orice propunere. Si
el a facut niste observatii foarte bune si dupa aceea am fost la
o repetitie - prima lectura. Am vorbit si cu actorii si, in timp,
imi mai venea cate-o idee, 1i mai dadeam telefon lui Cristi...
Nu sunt niste modificari esentiale, sunt niste lucruri mici, dar,
dupa ce le-am vazut, mi-a parut bine ca le-am facut“.

Asadar, pe de o parte, adecvarea la realitate a insemnat
respectarea principiului colaborarii instaurat de Dramafest.
Nimic surprinzator intr-un atare gest venit din partea unui
regizor care mereu s-adeclaratafiun artistde gradul al doilea,
adica, un interpret al piesei, care se subordoneaza textului
dramatic, lasandu-se purtat catre noi campuri de teatralitate
pornind de la undele trasate de dramaturg. Intrucat practica
teatrald de care s-a folosit in ridicarea in volum a acestui text
a fost cea mentionata anterior, regizorul Theodor-Cristian
Popescu a cautat sa echivaleze cu cele mai potrivite mijloace
scenice impulsurile venite dinspre piesa. Si tocmai deoarece
vedeta acestui proiect trebuie sa fie textul Andreei Valean,
iar nu interpretarea deosebitd/ extraordinard a acestuia,
Theodor-Cristian Popescu decide sa nu se abata de la structu-
rile dramatice clasice pe care fusese ridicat intreg esafodajul
dramaturgic. Astfel, se opteaza pentru o cheie realista de joc
(pana in momentul final al spectacolului), pentru un spatiu
scenic naturalist si se contureaza scenic personaje tipologic
reliefate din punct de vedere psihologic.

Tinand cont de faptul ca personajele textului dramatic, ca
varstd, sunt undeva in apropierea majoratului si, deoarece
una dintre intentiile cu care s-a pornit la drum era legata de
exploatarea dimensiunii realiste a piesei, regizorul opteaza
pentru o distributie formata din tineri care ,sa poatd interpreta
credibil personajele“’®. Drept urmare, atentia se indreapta
catre studentii Universitatii de Arta Teatrald din Targu Mures.
Se opteaza pentru clasa din anul terminal, cea coordonata de

0
12. Louise Semen, ,«As fi vrut ca spectatorului sa-i fie mila...». In-
terviu cu Andreea Valean®, in: ultimaT, nr. 1, 1999, p. 17.

13. Silvia Obreja, ,,Spectatorii asteaptd un tip de emotie directa, vi-
tald. Interviu cu regizorul Theodor Cristian Popescu®, in: Jurnalul de
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profesorii Cornel Popescu si Marinela Popescu, din aceasta
grupa fiind alesi studentii Sorin Leoveanu (Jupanul), Dan
Radulescu (Nepotul), Gabriel Dumitras (Ursul), Delia Martin
(Fata), Ada Milea (care va asigura muzica live a spectacolului),
alaturi de colegul lor mai mare, absolvent deja al specializarii
actorie, Mirel Ovidiu Rusu (Gardianul). Astfel, Eu cand vreau
sd fluier, fluier... devine unul dintre spectacolele de licenta in
care a jucat aceasta grupa de studenti-actori.

Aici, intrd in joc un alt aspect privitor la atat de importanta
adecvare la realitate adusa in discutie. Dincolo de proiectul
care il generase (Dramafest) si de scopul precis al acestuia
(de a pune in valoare o noud voce auctoriald), spectacolul
capata si dimensiunea unui examen de arta actorului, tocmai
prin optiunea de a-i distribui pe tinerii studenti aflati in acel
moment in ultimul lor an de studiu. Asadar, regizorul mai
face un pas in spate (ca si cum ar fi fost vreodata vorba de
impunerea unei anume viziuni regizorale apriori construc-
tiei spectacolului) si le alcatuieste scenic actorilor un mediu
propice in care acestia sa-si puna in valoare propriile voci.
In acest sens, nu este negata o alti dimensiune a realitatii.
Studentii-actori au fost formati de o structura de invatamant
in care, in cadrul procesului educational, se conjugau prepon-
derent (daca nu exclusiv) formulele clasice de constructie a
unui rol: miza concentrata pe alcatuirea unei tipologii de per-
sonaj, pe studierea in amanuntime a coordonatelor psiho-so-
ciale ale acestuia, si apoi, pe redarea realista a tuturor acestor
elemente intr-un mediu, la randul lui, realist/ ba chiar, daca
se poate, naturalist. Theodor-Cristian Popescu observa: ,ceea
ce am constatat si la Compania mea a fost faptul ca ceea ce
formeaza actorii si ceea ce 1i mentine vii sunt experientele
directe. Este plonjarea In mediu, care pentru ei este hrana
pentru personaj. Actorii sunt mai putin oameni care culeg
informatia intelectual, cat instinctual. De Niro, de exemplu,
chiar exagereaza cu aceastd metodd, conduce taxiul luni de
zile, boxeaza ca sa inceapad sa simta epidermic contactul cu
aceste medii“*.

Moures, 13-19 aprilie 1998.
14. Ibidem.
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Astfel, pentru primele faze de documentare a spectacolu-
lui, se poate observa (ca o continuare a muncii desfasurate la
clasa) apropierea actorilor de abordari similare cu cele soli-
citate de tehnica Meisner sau cu cele practicate la The Actors
Studio (daca tot a fost adus in discutie Robert De Niro): plon-
jarea In mediul penitenciar (fie cel de la Targu Ocna - acolo
unde actorul Sorin Leoveanu a stat inchis doua zile alaturi
de delincventii minori pentru a-si pregati rolul Jupanului,
fie cel de la penitenciarul din localitate - unde restul distri-
butiei a intrat in contact cu mediul descris de piesa Andreea
Valean) si discutii ale intregii echipe artistice (regizor, actori,
scenograf) cu psihologi, detinuti, gardieni. Apoi, toate aceste
intentii si nutrimente documentare au fost conjugate estetic
de catre coordonatorul spectacolului.

Considerand ca ,orice demers artistic are o finalitate
umana“®, Theodor-Cristian Popescu a construit regizoral un
mediu propice pentru o intdlnire la finalul careia ,.cel putin
cativa dintre spectatori sa se gandeasca la viata lor dupa ce
vad spectacolul“®. Tipologiilor si amanuntelor ivite din textul
dramatic, coroborate cu cele atent studiate in perioada de
documentare, li se adduga, in etapa a doua a procesului de
lucru, zone de claritate, dar li se si estompeaza din contururi;
gesturile descoperite analitic sunt invatate sa traduca teatral
subtexte si intentii, astfel Incat, in miezul evenimentelor sce-
nice, lumea interioara a personajelor sa se arate, pe alocuri,
in tonuri descifrabile. Intr-un cuvant, actorii, prin ghidajul
sregizorului-pedagog“’’, reusesc sda materializeze scenic
una dintre intentiile autoarei: dorinta de a intelege ca ,,si cei
despre care noi credem ca sunt foarte diferiti de noi sunt la
fel si cd, de fapt, visele noastre sunt la fel cu visele lor“*.

0

15. Louise Semen, ,,«Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic nu
se-ntampla afara». Interviu Cristian Theodor Popescu®, in: ultimaT,
nr. 1, 1999, p. 12.

16. Ibidem, p.13.

17. Miruna Runcan, ,,0 felie de viata pe-o felie de cer: «Eu cand
vreau sa fluier, fluier» de Andreea Valean, Teatrul National, Targu
Mures®, in: Scena, nr. 3, iulie 1998, p. 26.

18. Louise Semen, ,«As fi vrut ca spectatorului sa-i fie mila...». In-
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Spatiul scenic gandit de Marius Alexandru Dumitrescu
a materializat teatral conditiile pentru ca aceasta intalnire
dintre sensibilitati sa se poata intampla. Desfasurat in Sala
Mica a Nationalului targumuresean, spectacolul Eu cdnd
vreau sd fluier, fluier... propune un loc scenic in care notele
naturaliste se unesc cu cele ale realului de dincolo de eve-
nimentul spectacular. Publicul a fost dispus de o parte si de
alta a salii, astfel incat randurile de spectatori sa inchida, ase-
menea unor pereti, spatiul de joc pe doua laturi. Ceilalti doi
pereti ai ,Incaperii“ au fost ridicati scenic in tonuri natura-
liste. Spatiului de joc i-a fost alocata zona dintre spatiile des-
tinate publicului. In aceasti zoni, se puteau observa randuri
de mese si scaune mult prea ordonate. In partea dreapts,
langa peretele naturalist, se afla un podium. Din punct de
vedere scenografic, publicul era asteptat in ,sala de festivi-
tati si de activitati educativo-culturale si sportive” dintr-un
penitenciar de minori.

Deasupra randurilor de spectatori, inca din momentul in
care a Inceput accesul publicului in sald, o prezenta devenita
vizibila si cu ajutorul unor reflectoare, contura muzical o
atmosfera de o natura aparte. Era individualitatea puternica
a Adei Milea, pe care Theodor-Cristian Popescu o integrase
in realitatea teatrald. Asezand la masa artistica interventiile
live ale Adei Milea (care se vor simti in mai multe momente
din timpul spectacolului), in primul rand, s-a facut apel la
una dintre functiile oricarui act muzical: aducerea laolalta a
energiilor disparate din sald, coagularea tuturor acestor forte
intr-un punct comun. In al doilea rdnd, aceastd prezenta
muzicald, pusa aldturi de notele naturaliste atat ale spatiului,
cat si ale jocului actoricesc, avea o dubld menire: generarea
unui contrapunct la intreaga atmosfera tensionata si crearea
unui spatiu de respiro pentru spectator, oferind, totodatd, si
un interval temporal pentru captarea analitica a replicilor
directe, percutante din povestea autoarei Andreea Vilean.

O

terviu cu Andreea Valean, p. 17.

19. Andreea Valean, Eu cand vrea sd fluier, fluier..., in: Dramaturgie
noud romdneascd. Dramafest *98, Targu Mures, Fundatia Dramafest,
1998, . 9.
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Trebuie neaparat adaugat faptul ca toate acestea erau con-
struite scenic in acord cu personalitatea puternica si vocea
artistica distincte pe care Ada Milea le propunea inca din
timpul studentiei: ,,am vazut-o pe Ada - atunci cand am invi-
tat-o si am vazut rolul ei - ca un fel de... De fapt e o luare in
raspar a traditiei baladei la noi, multe din cantecele si struc-
tura piesei se axeaza pe trei personaje, dintre care unul e fost
cioban, ca si cei trei din Miorita. Ada are foarte multe can-
tece in care ironizeaza substanta fatalista a Mioritei si eu am
invitat-o pe ea ca pe un fel de proiectie de tip mioritic - «si la
nunta mea/ A cazut o stea»“ - absolut ironica si-n acelasi timp
calda, suprarealista si trista, in spectacol“®.

Rezultatul, adica efortul teatral conjugat al tuturor acestor
dimensiuni scenice, avea ,,un ritm coplesitor si o autenticitate
- aproape carnald, as zice - care nu lasd nici o sansa divaga-
tiei“?!, Intrucat actiunea povestii se petrece intr-un spatiu pe
care, asa cum ne spune Gardianul inchisorii, delicventii nu-1
folosesc aproape niciodatd, dimensiunea escapista (a persona-
jelor atat in raport cu locul straniu si nefamiliar in care se afla,
cat si in raport cu lumea viselor de libertate care se deschide
din momentul luarii de ostatici) este una dintre coordonatele
pe care se pedaleaza scenic. ,Se joaca cu forta, cu pofta, publi-
cul participa, vizibil plin de ceea ce se-ntampla in spatiul dintre
paralelele de spectatori, pe scurt: reprezentatia cucereste“?.

Actorii reusesc ,adevarate recitaluri actoricesti“?. Intrucat
spectacolul a fost ,in primul rand unul de actori“*, voi face
apel la cuvintele lui Marius Insuritelu, pentru a descrie per-
formantele remarcabile ale studentilor aflati in ultimul an de
studiu: ,,Din intreg tabloul distributiei, ne-au retinut atentia,

0

20. Louise Semen, ,, «Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic
nu se-ntampld afara». Interviu Cristian Theodor Popescu, in: ulti-
maT, nr. 1, 1999, p. 13.

21. Miruna Runcan, op.cit., p. 26.

22. Saviana Stanescu, ,Eu cand vreau sa fluier, fluier?”, in: Adevdrul
literar si artistic, anul 7, nr. 422, 16 iunie 1998, p. 13.

23. Mioara Adina Avram, ,,Un inceput promitator®, in: Rampa, nr. 53
(182), 13 mai 1998.

24. Miruna Runcan, op.cit., p. 26.
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in primul rdnd, Dan Radulescu, Sorin Leoveanu si Gabriel
Dumitras. Primul dintre acestia, Dan Radulescu, a produs
intregii asistente o impresie deosebita, mai ales prin inepui-
zabilul sau registru artistic, prin dezinvoltura cu care izbuteste
cele mai abrupte ruperi de ritm emotional, ca si prin latentele
energii de care dispune si care il propulseaza, fara probleme,
in centrul de greutate al spectacolului. O tacere incarcata de
cuvinte ucise pe buze, o privire staruind fugar asupra unui
obiect oarecare, un gest imperceptibil al méinii, o grimasa
ascunsa luminii reflectoarelor contribuie, aproape fara sa-ti
dai seama, la instituirea unei relatii speciale, de simpatie res-
pectuoasa, intre privitori si foarte talentatul student in ultimul
an al Universitatii de Arta Teatrald. Cu totul alt profil tempe-
ramental am remarcat la un alt protagonist al reprezentatiei
inaugurale a festivalului «Dramafest '98», Sorin Leoveanu.
Exploziv, incendiar, pustiind uneori totul in jur, acesta a avut
o partitura solicitanta, presaratad cu drastice oscilatii de tempe-
ratura sufleteasca si discursiva, carora a reusit Insa sa le faca
fatd cu brio. Ba chiar risipind uneori cu un dram mai multa
energie decét era cazul. Un rol extrem de delicat i-a fost incre-
dintat spre interpretare lui Gabriel Dumitras. Frica viscerala,
comportamentul sugrumat de teroarea violentei fizice, psihi-
cul traumatizat si usor deviationist nu sunt simple trucuri ce
se invata la clasa. Ele presupun chiuretaje afective adanci si
eforturi de care nu foarte multi slujitori ai Thaliei, chiar cu mai
vasta experienta, sunt capabili“®.

Inci de la momentul iesirii sale la public, in seara zilei de
23 aprilie 1998, atunci cand a fost prezentat in chiar debutul
Festivalului International al Dramaturgiei Noi, Dramafest 98,
Eu cdnd vreau sd fluier, fluier... s-a bucurat de aprecieri. Desi
intr-un material publicat in Contemporanul, Victor Scoradet
afirma ca spectacolul a fost ,respins cu furie de cronicarii
conservatori“®, articolele de presa si cronicile la care am
avut acces nu traduc o atare stare de iritare extrema. E drept

O

25. Marius Insuratelu, ,Debut risunitor, in: Cuvdntul liber, anul 10,
nr. 81, 28 aprilie 1998, p. 4.

26. Victor Scoradet, ,,0 revolutie de furis?“, in: Contemporanul, anul
9, nr. 36, 23 septembrie 1999, p. 12.
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ca numarul acestora nu este impresionant (probabil de aici,
respingerea insa cu ,,0 tacuta furie“ a spectacolului), precum
cert este si faptul ca productia nu a fost invitatd in cadrul
Festivalului Dramaturgiei Romanesti si nici nu a facut parte,
la vremea sa, din selectia Festivalului National de Teatru.
Cu toate acestea, succesul imediat al spectacolului poate fi
cuantificat atat prin participari la alte festivaluri nationale si
internationale, cat si prin premiile obtinute fie de actori, fie
de regizorul spectacolului®.

Dintre toate acestea insd, remarcabild pentru un oras de
provincie din Romaénia si un teatru in care se anulau reprezen-
tatii din cauza lipsei de spectatori, a fost priza extraordinara
la public a acestui spectacol. In articolul ei, Saviana Stinescu
vorbea tocmai despre aceasta stare electrizanta pe care spec-
tacolul reusea sa o instaleze. O astfel de atmosfera deosebita a
ramas si in amintirea celor care au vazut nu doar una, ci mai
multe reprezentatii ale acestui spectacol. De altfel, intr-unul
¢

27. Premiile si participarile la festivaluri sunt numeroase. Imediat
dupa premiera de acasa, productia participa la cea de-a V-a editie
a Festivalului National de Teatru Studentesc, desfasurata la Sibiu.
Acolo, obtine Marele Premiu ,,Radu Stanca“ (premiul pentru cel mai
bun spectacol), iar Dan Radulescu obtine Premiul pentru cea mai
bund interpretare masculini. In cadrul aceleiasi competitii, Gabriel
Dumitras a fost nominalizat la categoria Cea mai buna interpreta-
re masculind pentru rolul Ursul. Participand la Festivalul de Teatru
Atelier desfasurat la Sfantu Gheorghe (1-7 iunie 1998), spectacolul
aduna noi premii si nominalizari: Premiul pentru regie 1i este acor-
dat regizorului Theodor-Cristian Popescu, spectacolul Eu cind vreau
sd fluier, fluier este nominalizat la categoria Cel mai bun spectacol,
Sorin Leoveanu este nominalizat pentru cea mai buna interpretare
masculina, in timp ce Marius Alexandru Dumitrescu este nominali-
zat pentru cea mai buna scenografie. Anuntul Premiilor Uniter 1999
aduce vestea nominalizarii actorului Dan Radulescu la sectiunea
Cel mai bun debut pentru rolul Nepotul. In anul urmétor, spectaco-
lul este Inscris in competitia pe care o propune Festivalul de Teatru
Piatra Neamt (21-27 mai 1999), acolo unde spectacolul obtine Ma-
rele Premiu, iar Ada Milea castiga Premiul Special pentru Muzica.
Totodatd, spectacolul participa si la cea de-a treia editie a Festiva-
lului Studentesc de regie, desfasurata la Slobozia (15-18 octombrie
1998). La nivel international, spectacolul se joaca in cadrul Balkan
Young Theatre Festival (Sofia, 1999) si in cadrul Bonner Biennale
(Neue Stiicke aus Europa, 22 iunie - 2 iulie 2000).
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din interviuri oferite la ceva timp de la momentul premierei,
regizorul Theodor-Cristian Popescu afirma, facand apel la o
formula cat se poate de plastica, faptul ca ,Jumea da navala“*®
sa vada acest spectacol. Socotesc ca la aceasta stare de fapt au
contribuit atat contextul care a facut sa se nasca acest spectacol
(Dramafestul), cat si acordarea regizorului la realitatea echipei
cu care a colaborat. Pe langa lectiile deja mentionate si care
raman gaj din partea Dramafestului pentru cei care, in viitor,
vor face teatru in Romania, apreciez ca si astazi i-ar fi necesara
spatiului teatral romanesc o atitudine precum cea pe care o
aducea, in 1998, in prim-plan, Theodor-Cristian Popescu: ,,am
vrut sa propun o zona de texte care este oarecum, ocolitd de
teatrele de stat. [...] intr-un teatru cu trupa fixa [...] alegerea
spectacolului are putin de-a face cu dialogul dintre spectacol
si societatea contemporana. [...] Toate rezultatele bune pe care
teatrul roménesc continua sa le obtina in interiorul sistemului
le obtine printr-un efort disproportionat de mare al unor artisti
incapatanati, care vor sa lucreze contra unui sistem care nu
ca li se opune, dar nu ii ajuta. [...] Singura sansa este ca cineva
sa Inteleaga ca teatrul pierde bani, iar castigul e undeva, in alt
plan, deocamdata nu in cel material. [...] s3 producem un bun
spiritual [...] Rezultatul nu e cuantificabil, dar nu poti sa stii
niciodata daca el nu a contribuit, macar cu o picatura, la con-
temporaneizarea societatii romanesti“®.

Bibliografie:

Carti:

***  Dramaturgie noud romdneascd. Dramafest '98, Targu Mures,
Fundatia Dramafest, 1998.

ROTESCU, Eugenia Anca, Desprinderea de pluton. Underground Ariel 1999-
2009, Tirgu Mures, editura Universitatii de Arta Teatrala, 2009.

O
28. Louise Semen, ,, «Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic
nu se-ntampla afara». Interviu Cristian Theodor Popescu®, p. 14.

29. Gabriela Magirescu, ,,0 alternativa la institutiile de stat®, in: Cu-
rentul, 28 august 1998.

CERCETARI TEATRALE 99



Raluca BLAGA

Articole:

***  Dramaturgia noua - provocari si sanse®, in: ultimaT, nr. 1/ 1999.

*** Textul romanesc de teatru - un gen in disparitie sau un
mutant?“, in: Vatra, anul 27, nr. 10, octombrie 1997.

AVRAM, Mioara Adina, ,,Un inceput promitdtor®, in: Rampa, nr. 53
(182), 13 mai 1998.

BOIANGIU, Magdalena, ,Dramafest, Tirgu Mures. Desprinderea de
pluton®, in: Scena, nr. 18, octombrie 1999.

INSURATELU, Marius, ,Debut risunitor®, in: Cuvdntul liber, anul 10,
nr. 81, 28 aprilie 1998.

INSURATELU, Marius, ,M-am decis sd montez 10 spectacole in pre-
miera absolutd, de autori contemporani. Interviu cu dl Theodor
Cristian Popescu, regizorul spectacolului cu piesa «Eu cand
vreau sa fluier, fluier», de Andreea Valean®, in: Cuvantul liber,
anul 10, nr. 77, 22 aprilie 1998.

MAGIRESCU, Gabriela, ,O alternativa la institutiile de stat”, in:
Curentul, 28 august 1998.

NEGHINA, Catilin, ,Alina Nelega: «... orice poate fi montat pe scena.
Dar trebuie sa-i descoperi poezia»®, in: Euphorion, anul 21, nr.
7-8, iulie-august, 2010.

NELEGA, Alina, ,,Piesa romdneascd, astdzi“, in: Respiro, ianuarie 2001,
https://respiro.org/Issue6/film_nelega.htm#_ftn4, accesat la 18
august 2023.

OBRE]JA, Silvia, ,Spectatorii asteapta un tip de emotie directa, vitala.
Interviu cu regizorul Theodor Cristian Popescu®, in: Jurnalul de
Moures, 13-19 aprilie 1998.

RATAJCZAKOWA, Dobrochna, Allainm Paul Translator and Editor
& Ziodtkowski, Grzegorz Translator and Editor, ,In Transition:
1989-2004“ in: Contemporary Theatre Review, vol. 15(1), 2005.

RUNCAN, Miruna, ,,0 felie de viatd pe-o felie de cer: «Eu cdnd vreau
sa fluier, fluier» de Andreea Valean, Teatrul National, Targu
Mures®, in: Scena, nr. 3, iulie 1998.

SCORADET, Victor, ,,0 revolutie de furis?*, in: Contemporanul, anul 9,
nr. 36, 23 septembrie 1999.

SEMEN, Louise, ,«As fi vrut ca spectatorului sa-i fie mild...». Interviu
cu Andreea Valean®, in: ultimaT, nr. 1, 1999.

SEMEN, Louise, ,«Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic nu
se-ntampla afara». Interviu Cristian Theodor Popescu®, in: ulti-
maT, nr. 1, 1999.

100 N2 1 (9), 2024



STUDIT SI CONFERINTE

STANESCU, Saviana, ,,Eu cind vreau sa fluier, fluier?, in: Adevdrul
literar si artistic, anul 7, nr. 422, 16 iunie 1998.

SUTEU, Corina, ,,Practici creative si politici culturale (II)“ in: Revista
22, 20 august 2019, https://revista22.ro/cultura/practici-creati-
ve-si-politici-culturale-ii, accesat la 16 august 2023.

Caiete-program:

DRAMAFEST - Festivalul International al Dramaturgiei Noi.

CERCETARI TEATRALE 101



	Title
	Yehnic
	C U P R I N S
	e d i t o r i a l
	Vasiniuc
	s t u d i i ș i c o n f e r i n ț 
	Asztalos
	Mihaila
	Untitled
	Maior
	Blaga
	Untitled
	Pocovnicu
	Untitled
	Vasiniuc2
	Untitled
	Dalu
	Untitled
	Ghimpu
	Untitled
	Ardelean
	Untitled
	Ardelean2
	Untitled
	Rosu
	r e s t i t u t i o
	Vasiniuc3
	Untitled

