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Abstract
The resurrection of Antigone

It is said that some works never die, through their
meanings and validity, through the actuality of there
depiction of a humanity which remains, now and always,
the same. If so, then Antigone is one of the most suitable
choices. Both through the general human attitude that
the paradigmatic conflict of the tragic depicts - where
“both sides of the opposition, considered for themselves,
are justified, while on the other hand each of them
can realize the true positive content of the goal and its
character only by denying and harming the other side”,
as Hegel states in Lectures on Aesthetics -, as well as by the
necessity of an answer to a problem beyond the artistic
field, in our very current existence: namely, war. From
this point of view, re-reading Antigone in the key of a
contemporary perspective could give us the opportunity
to confirm the values and actuality of the ancient Greek
dramatist. But not only that. In a way it is like opening
a Pandora’s Box, one originating in ancient Greece.
Besides the fact that it had laid the foundations for the
debate about the morality of the city and the individual's
“despair” of ethical origin, it seems that it also deals in
an exhaustive manner with the topic and implications
of war - a radical event of the city, which enshrines a
very specific relationship in history, both at individual
and at state levels, and which arises from the discursive
mediation of a narrative that is also our object of study.
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ramaturgia a reflectat mereu razboiul si consecintele

acestuia. Din Grecia antica si pana in zilele noastre, a

pus oglinda societatilor dezbinate cu altii, sau cu ele
insesi. Si nu numai atat. De la setarea normelor de convie-
tuire si apartenenta sociald, teatrul a fost mereu si un cata-
lizator de idei si nu de putine ori o rampa pentru discursul
politic. Primele semne ale chestiondrii semnificatiilor raz-
boiului in dramaturgia europeana le gasim 1n Grecia antica.
Ele incep cu Eschil si se sfarsesc cu Sofocle. Doi autori intre
care, in ciuda multor asemanari, existd o diferenta esentiala:
dezbaterea de pe pozitii opuse, sub raportul moralei, a pro-
blematicii unui subiect inerent conditiei umane in istorie -
razboiul. In acest sens, Eschil este cel mai vechi, iar cel de-al
doilea, Sofocle, ,contemporanul nostru“. Cu gandul la forja-
rea comunitatii, Eschil argumenteaza pentru cetate, lasand
toata puterea pe mana politicului, Sofocle, in schimb, privind
catre individ, pentru a indica superioritatea relativa a statului
fata de cel dintai.

Eschil, fondatorul de Cetate

Eschil este cel dintdi autor antic grec, dar si primul care
investigheaza razboiul si circumstantele sale comunitare. Cu
Prometeu inldntuit, autorul merge, mesianic, la urzeala exis-
tentei umane, dincolo de care nu exista decat lupta - parin-
tele tuturor lucrurilor, cum spune Heraclit: ,Trebuie sa se
stie ca lupta este universala, cd dreptatea e lupta, ca toate se
nasc din lupta si nevoie“’. Cand, pentru a avea ordine, trebuie
mai intai sa faci fatd dezordinii, Eschil spune DA razboiului,
facand ,curatenie” atdt in macrocosmosul, cét si in microcos-
mosul societatii grecesti, prin mutarea centrului de greutate in
planul ontologicului. In dorinta de a sufla viati proaspatului
O
1. Heraclit, [Texte Filosofice], studiu introductiv de Miron

Constantinescu, traducerea textelor de H. Mihdescu, Bucuresti,
Editura de Stat, 1950, p. 13.
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chip uman ridicat din tarana de Prometeu, cu gandul la eman-
ciparea individului, respectiv a cetatii grecesti, autorul isi pune
eroii sa dea piept atat cu capriciosii zei ai Olimpului, cat si cu
acei semeni care trebuie corijati, prin materializarea unor
conflicte directe si care semnifica, pe de o parte, desprinderea
de un transcendent arbitrar (Prometeu inldntuit), iar pe de alta,
batalia dusa de o societate civilizatd contra barbariei (Persii).

Lectia lui Eschil este cd, de acum inainte, o viata demna de
natura umana tine de sfera rationalitatii si a responsabilitatii.
Desi zeii nu dispar, iar destinul va juca in continuare un
rol important in viata eroilor, societatea umand - ca un
construct imanent si rational - 1si va gasi resorturile corecte
de functionare doar atunci cand vorbele si faptele individului
vor putea fi integrate unui sistem de valori obiectiv. Acesta va
trasa coordonatele social-morale ale unei noi comunitati, cu
aplicabilitate etica generala, in cadrul unei societati al carei
specific este natura politica. Travaliul nu este insa doar exte-
rior. Luptei externe 1i preexistd o lupta interna, iar aceasta
este conflictul interior, cu propriile ,erinii, in fapt lupta atat
de particulara a eroului tragic antic grec, prins in tensiunea
dintre apolinic si dionisiac, in dorinta de a se depasi, descoto-
rosindu-se de factorul irational. Tintind exact in inima aces-
tui antagonism funciar, autorul pune in lumina un aparent
paradox, confirmat ulterior de istorie: razboiul creeaza si
distruge in acelasi timp. Eschil imagineaza un personaj care
joaca in aceasta carte a nasterii polisului grec o viata ce va fi
brutal, dar eficace eliminatd, pentru ca, prin sacrificarea sa,
societatea greceasca sa renasca pe alte considerente, potri-
vite spiritului epocii.

Sacrificiul necesar

Clitemnestra este vazuta In general ca reprezentdnd o nega-
tie, In Orestia lui Eschil. Autorul isi conduce intriga catre un
scop clar: o societate ghidata de legi valabile pentru toti nu
poate aparea decat daca epureaza reziduul de casta al comu-
nitatii conduse de spirit revansard, asadar intemeindu-se pe
resorturi institutionale, obiective, impartiale. Curmand saga
sangeroasa a afacerilor de trib plecand de la mit, Eschil are
nevoie de o ultima, exemplara, varsare de singe. Iar aceasta
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este crima pe care o savarseste Oreste. Clitemnestra este sacri-
ficiul necesar pentru a zidi noua cetate, al carei fundament
este o noua justitie, bazata pe ratiune. Ce se vede in piesa este
ura eroinei, razbunarea ei - parte a intrigii pe care merge, in
mod logic, in constructia si sensul piesei, Eschil. Pretul platit,
si cerut cu satisfactie de noii partizani ai dreptatii il cunoas-
tem. Ce se aratd mai putin este strigatul ei, al mamei care
isi vede sacrificatd fiica, pe Ifigenia, impotriva unor aranja-
mente politice si militare, a unui razboi, pentru ea, absurd.
In schimb, pentru Agamemnon, Ifigenia reprezinta un calcul
pragmatic, am spune. Desigur, regele oscileaza, nu-i este indi-
ferenta soarta fiicei sale, dar este cu spatele la zid. Trebuie sa
ia o decizie care, aparent, nu-1 priveste doar pe sine. Ceea ce
va face Agamemnon este sa ia o hotdrare si sa delibereze, fapt
care incadreaza precis actiunea sa in orizontul politicii si care
trimite la acel imaginar al discursului politic de care aminteste
Ricoeur cand vorbeste despre jonctiunea dintre forta si putere:
»Discursul este modul de existenta al unui imaginar al fortei,
imaginar al carui nume e putere“’.

Privind in afara acestui cerc al discursului, Clitemnestra se
pozitioneaza fatd de fiica sa printr-un raport direct, al mater-
nitatii si iubirii. Iar strigatul ei, oricat de surd se aude sub
glasul chibzuitului, dar intransigentului Apollo, este unul de
o profunda valoare umana, baza pe care se intemeiaza orice
relatie eminamente eticd, lumea relatiei Eu-Tu. Intrucat ,Cel
care experimenteaza, nu participa deloc la lume. Experienta
se petrece fara indoiala «in el», dar nicidecum intre el si lume.
Lumea nu participa la experienta. Ea se lasa experimentata,
darnu este afectatd, pentru cd eanuface nimic pentru aceasta,
si nici nu i se intAmpla nimic prin aceasta®. Aceste vorbe i
se potrivesc perfect lui Agamemnon caruia, oricata zbatere
i-ar aduce dilema morald, i este interzis sa-si priveasca in
ochi fiica pand la capit. In schimb, pentru Clitemnestra,

¢

2. Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, traducere de Ilie Gyurcsik
si Margareta Gyurcsik, Timisoara, Editura Amarcord, 2001, p. 330.
3. Martin Buber, Eu si Tu, traducere de Stefan Augustin Doinas,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 2.
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lucrurile stau exact invers. ,Lumea ca experientd apartine
cuvantului fundamental Eu-Acela. Cuvantul fundamental

Eu-Tu intemeiaza lumea relatiei.“*

»,Maret“ se construiesc naratiunile politice

Jocul important al dramaturgiei din Grecia antica este
deci intre individ si colectiv, in care, privilegiind Cezarul,
putem doar arunca o privire furisa asupra confruntarilor
majore care apartin individului. Tindnd pasul cetatii, acesta
nu consimte sa abdice de la sine insusi, mai ales ca, deseori,
valorile intrad in conflict. Finalmente, balanta inclina in favoa-
rea comunitatii, de unde se ridica acel ethos specific Greciei
antice, sursad de inspiratie si pentru naratiunile ulterioare ale
natiunilor moderne. Actul individului ce inainteaza in istorie
laolalta cu ceilalti membri ai comunitatii, impartasind ace-
lasi set de valori, este cu siguranta o mare victorie a umanita-
tii. ,Diferenta dintre istorici si poeti pe de o parte, si filosofi
pe de alta a fost ca cei dintdi acceptau pur si simplu conceptul
grecesc comun de maretie*, iar din acest motiv putem consi-
dera Persii (a carei tema nu deriva dintr-un motiv religios, ci
dintr-un mit, ilustrand un eveniment istoric apropiat, infran-
gerea cotropitorilor persani de catre atenieni) ca ,traind
momentul cel mai frumos si cel mai sigur al istoriei ateniene,
prin descrierea sentimentului nasterii unei natiuni, un desa-
varsit moment comunitar“®. Caci un singur lucru cauta cei
alesi: ,,Gloria vesnica intre cele muritoare*’. Sentimentul de
mandrie nationala, gloria si succesul repurtat impotriva unui
dusman din exterior au ,condimentat adesea discursurile
politice, fiind invocate pentru a confirma autoritatea statului,
marile victorii ale trecutului fiind etalate de catre acesta ca
niste simboluri ale virtutii si dovezi ale realizarilor lor.

o

4. Ibidem, p. 2.

5. Hanah Arendt, Intre trecut si viitor, traducere de Louis Rinaldo
Ulrich, Bucuresti, Editura Antet, 1998, p. 52.

6. Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, vol. 1, traducere din limba
italiana si note de Lia Busuioceanu si Oana Busuioceanu, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1971, p. 69.

7. Heraclit, [Texte Filosofice], ed. cit., p. 36.
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Vorbire versus actiune

Cand rostul omului este sa traiasca intr-o comunitate
umana si sa se comporte ca un cetdtean, iar teatrul pune
oglinda acestei realitati (mai mult sau mai putin perfecte),
este de inteles de ce teatrul a jucat un rol atat de important
in viata politica. Dincolo de aceastd apropiere, exista si
o serie de similitudini In privinta mijloacelor utilizate de
cele doud domenii. Arta politicii este extrem de teatrala,
iar arta teatrului a fost intotdeauna impregnatd cu relatii
politice. Aceasta congruenta provine din faptul cd ambele
domenii de practicd au aceeasi sursa fundamentald: puterea,
dupa cum afirmd Hannah Arendt, autoarea considerand
ca atat teatrul, cat si politica au acelasi scop: convingerea
oamenilor, conducindu-i la anumite concluzii®. Mutarea
accentului pe convingere este o miscare decisiva ca modalitate
specifica de a jongla cu un punct de echilibru mereu fragil,
intre individ si stat, in sfera vorbirii. A descoperi altfel
de ,unelte” in cadrul puterii politice, ce utilizeaza in mod
privilegiat instrumente forte (intrucat orice act de instituire
a puterii politice contine in sine corolarul sau, forta) a fost,

0

8. Richard A. Leahy discuta similitudinile dintre politica si teatru,
sub aspectul scopurilor comunicarii, pornind de la teza Hannei
Arendt despre Putere si convingere. ,Diferenta dintre teatru
si politica In ceea ce priveste puterea este ca teatrul implica
circumstante imaginate, iar politica implicd circumstante reale.
Toate celelalte sunt la fel - oameni si grupuri care interactioneaza
in timp real, iau decizii, ajung la concluzii si traiesc consecintele.
Si teatrul evita pericolele consecintelor reale atat de fundamentale
pentru orice actiune politica. Ideea generala de a folosi teatrul ca
instrument de inspiratie pentru dialogul politic si de examinare
a relatiilor de putere este speranta ca, plasdnd aceste dezbateri
dificile si complexe in sfera teatrului, consecintele care de obicei
urmeaza dezbaterilor aprinse si acuzatiilor (vdarsarea de sange,
consecintele economice) ar putea fi complet evitate. Actorul cere
publicului sa creada in personajul sau si in lumea pe care a creat-o,
iar politicienii cer publicului Incredere in deciziile pe care le iau si
delegarea autoritatii. In felul acesta, politica si teatrul au deopotriva
instrumentele principale de persuasiune - o functie a puterii pe
care o are o persoanad in raport cu alta“ - Richard A. Leahy, ,The
theatre as an examination a power*, in: https://digitalworks.union.
edu/theses/1576, p. 10, accesat in data de 25.06.2023.
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cu sigurantd, un salt in ce priveste exercitarea autoritatii.
Dat fiind ca veleitatea discursiva a politicului este tocmai
aceea ca joaca mereu intr-un dublu sens, autoritatea va avea
grija sa induca perceptia ca ,Forta devine putere pentru a
enunta discursul dreptitii“’. Incepand chiar cu experienta
Polis-ului si, intr-o si mai mare masura in filosofia politica
ce a izvorat din ea, ,Actiunea si vorbirea s-au separat si au
devenit activitati tot mai independente. Accentul s-a mutat de
pe actiune pe vorbire, si pe vorbire mai curand ca mijloc de a
convinge decat ca maniera proprie omului de a raspunde. A
fi politic, a trai intr-un Polis insemna ca totul se hotara prin

cuvinte si convingere, si nu prin forta si violenta“'°.

,Vorbirea violentd“: ideologia

Aceasta separare a vorbirii de actiune va aduce modificari
substantiale nu doar in politica sau in viata guvernatilor
in general, ci va conduce la o serie de schimbari inclusiv in
domeniul teatrului. Astfel, in dramaturgia razboiului, actul de
a reprezenta, specific teatrului, demonstreaza existenta unor
constrangeri de natura estetica, care fac imposibild simpla
suprapunere a conflictului armat si a conflictului dramatic.
sintre aceste doud modele de conflict, ambele bazate pe
probleme de spatiu si timp, exista o incompatibilitate de natura
structurala care, cel mai adesea, reduce razboiul la confruntare
inter-subiectivd. Orice dramaturgie care reprezintd razboiul
insusi suprapune asadar un conflict individual conflictului
politic* Deci, vorbim, mai degrabd decit sia fim violenti.
Discutam, analizam, hotaram sau convingem pe cale pasnica,
sub pavaza acestui principiu separator — vorbirea - de actiunea
violentd. Ins3 atita vreme cét vorbirea rdmane izolata in zona

O
9. Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, ed. cit., p. 330.

10. Hannah Arendt, Conditia umand, traducere de Claudiu Veres,
Gabriel Chindea, Cluj-Napoca, Editura Idea, Colectia Panopticon,
2008, pp. 38-39.

11. David Lescot, Dramaturgiile rdzboiului - apud Mirella Patureau,
»Despre razboi si retorica mortii in campuri de cenusd, sau ce am
retinut din teatrul unui jurnalist poet, Matei Visniec, intre istorie si
metafora®, in Oltita Cintec (coord.), Sub vremuri. Teatru si conflict, p. 58.
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conflictelor inter-subiective, incd nu ne putem bucura de
castigul izbavitor al vorbirii. Asta deoarece vorbirea Insasi
poate deveni o capcana care sa devieze exact cdtre realitatea
de care a incercat sa se separe: violenta.

Dramaturgiile razboiului care fac acest ,,ocol critic” estetic
sunt cele ale puternicelor confruntari inter-subiective,
confruntari de idei care ne releva de fapt confruntarile, mai
adanci, ale limbajului. Dacd avem in vedere existenta acestor
constrangeri structurale si faptul ca tipul de criza ce pune in
opozitie, nu conflictele reale, ci conflictele inter-subiective ca
fiind determinante pentru dramaturgia razboiului, atunci este
posibil ca tragedia lumii insesi sa fie cauzata de ,inghetarea“
limbajului prin abstragerea sa in sfera politicului. Din acest
punct de vedere, ,Corneille a avut o conceptie moderna
asupra vietii politice, intelegdind natura ei autonoma“'?.
Dramaturgul francez, afirma George Steiner, a descoperit
un adevar esential: politica este o traducere a retoricii in
actiune. ,Vorbind, personajele dramelor corneillene ajung
sa-si insufle sentimente de ura ireconciliabile. Cuvintele ne
duc mai departe spre confruntari ideologice de unde nu mai
exista cale de intoarcere. Aceasta este tragedia fundamentala
a politicii“!®. Asadar, limba este cea care produce efectul
devastator al rostogolirii bulgarelui de zapada, blocandu-i pe
politicieni in false certitudini sau in iluzia dreptitii. In mod
ironic poate, ,Functionarea mintii este redusa sau anulatd
de povara elocventei ei“!*. Concluzia? In loc sa ne folosim de
limba, ne lidsam folositi de ea. Incd o vorba... si deja auzim
cum bate razboiul la usa.

,,Culturi nimicitoare*

Razboiul a fost tratat deseori ca o componenta a evolutiei
societatilor omenesti (lupta civilizatiei impotriva barbariei,
lupta pentru independenta nationald s.a.m.d.) sau cel putin

0

12. George Steiner, Moartea tragediei, traducere de Rodica Tinis,
Editura Bucuresti, Humanitas, 2008, p. 57.

13. Ibidem, p. 57.

14. Ibidem, p. 58.
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drept un subiect cu o evidentad conotatie pozitiva (cum este
si cazul razboiului drept®), fiind asociat principiilor, valori-
lor morale si ideologice ale unei stat, in preajma momente-
lor de criza ale comunitatii, cand supravietuirea sau Insasi
existenta entitdtii politice erau amenintate. Toate aceste
principii, consolidate de acel raport ideal individ-colectiv,
sub forma obiectiva a universalului care este statul - cum se
exprima Hegel -, arata ca razboiul este un fenomen puternic
impregnat si de sfera culturald, influentand-o si lasandu-se
influentat de ea. ,,Am creat culturi care modeleaza la randul
lor ceea ce suntem noi astazi si ne ajutd sa ne stabilim priori-
tdtile. Prin urmare, nu ne luptam pur si simplu pentru supra-
vietuire - pentru alimente, sex, adapost - ci si pentru con-
cepte abstracte, precum religie sau tara, pentru care credem
cd merita sd ucidem si sa ne dam viata“'®. Rezultatul ar fi c&,
asa cum razboiul a facut statul, si statul a facut razboiul, dupa
cum afirma istoricul Charles Tilly.

Aceastd evolutie, care leaga dezvoltarea societdtilor euro-
pene de mersul inainte al istoriei, nu poate fi vazuta asadar in
afara unor sisteme de idei, ce au rationalizat razboiul aproape
pretutindeni. Din acest punct de vedere, ideologiile ,fie ele
idealiste, mesianice, malefice sau pure nonsensuri“'’, dar si
religia ,care poate fuziona cu nationalismul, oferind atat o
cauza pentru care merita sa mori, cat si promisiunea vietii
eterne“’®, sau nationalismul ,termen care are un spectru
foarte larg, incluzand atat rasistii aflati la una din extreme,
cat si patriotii care pun pret pe cultura si istoria comuna, la

O

15. Multe voci considera ca exista momente in care razboiul este
permis moral si chiar obligatoriu. Cel mai frecvent mod de a evalua
razboiul 1n acest fel se refera la expresia ,Teoria Razboiului Just
o traditie care provine de la Sfantul Augustin, in secolul al V-lea,
perpetuata apoi de Sfantul Toma in secolul al XIII-lea. Teoria Razbo-
iului Just ia in considerare motivele pentru care se merge la razboi
(Jus ad bellum) si conduita razboiului (Jus in bello).

16. Margaret MacMillan, Rdzboiul - Cum ne-au modelat conflictele,
traducere din limba englezd de Smaranda Campeanu, Bucuresti,
Editura Trei, 2022, p. 28.

17. Ibidem, p. 55.
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cealaltd extrema - ce au luptat si au ucis si inca fac aceste
lucruri in numele tarii lor“’® se afld la baza celor mai mari
conflicte din istorie, fiind de cele mai multe ori si cele mai
sangeroase. Cand regatul cerurilor sau promisiunea unei alte
forme de paradis pamantesc devin credinte atat de imperi-
oase, incat implinirea nu mai suporta nicio améanare, atunci
toate actiunile au parte de o justificare finala. Prin urmare,
daca acceptam sa vorbim cu admiratie despre gloria si mare-
tia greceasca sau, mai recent, despre pasiunea pentru nati-
une, care isi are expresia in declaratia de dragoste fata de stat
si de tara, sa ne Incumetam sa discutam deschis si despre
nationalismul armatei germane din cel de Al Doilea Rdzboi
Mondial, al carui crez distorsiona o idee fundamentala. Cand
Crucea Rosie a propus, in 1945, o zona de siguranta pentru
civilii din Berlin, Inaltii ofiteri nazisti au refuzat dispretuitor
aceastd ofertd. ,In buncérul siu, Hitler si-a intAlnit moartea,
delirand si spunand ca poporul german il dezamagise. Statul
nu mai apartinea cetateanului, ci dimpotriva, cetdteanul
apartinea statului“®.

intoarcerea privirii citre ,,celalalt”

Astazi, privind catre acele naratiuni ale discursului politic
cu efecte energizante asupra constructiei constiintei civice,
catre istoriile de altadatd, ele ne apar depasite in relatia
directd cu teatrul. Desigur, nu au disparut din vocabularul
comun atribute precum constiinta nationald, eroii, dar ele
sunt cantonate mai degraba intr-un registru politic. Si e ade-
varat ca, uneori, acestea reusesc sa fie revitalizate, capatand
o forta irepresibild cand sunt canalizate de curentele de fac-
turd ideologic-nationalista extremiste. Factorul determinant
in dizolvarea acestui model l-a constituit o etica care a privit
mai adanc in interiorul multimilor abstracte, a unei etici
axate pe individul concret in istorie, incepand cu sfarsitul
secolului XIX.

18. Ibidem, p. 56.
19. Ibidem, p. 57.
20. Ibidem, p. 58.
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In aceastd perioadd, se produce o schimbare radicali a
gandirii in care avea sa fie produsa opera de artd — urmare
a ruperii totale de acel model clasic care isi atinge apogeul
in idealismul german si al carui reprezentant marcant este
Hegel, pentru care libertatea individului poate exista numai
atunci cdnd alegem rational, si alegem rational numai atunci
cand alegem in functie de principii universale: ,Daca vrem
ca aceste alegeri sa ne aduca satisfactia dorita, principiile
universale trebuie sa fie incorporate intr-o comunitate
organicd organizatd dupa principii rationale. Intr-o asemenea
comunitate, interesele individuale si interesele Intregului
sunt in armonie. «Alegdnd sa-mi fac datoria, eu aleg liber
pentru ca aleg rational. Ma implinesc servind forma obiectiva
a universalului, adica statul. Mai mult, pentru ca legea
universala este Intrupata in institutiile concrete ale statului,
ea inceteaza si mai fie abstracta si goald. Imi prescrie datori-
ile specific situatiei mele si rolul meu in comunitate»“?!.

Daca filosoful german stabilea legatura dintre individ si
stat pe temeiul unei rationalitati ,,obiective®, ce avea sa sufere
tocmai din cauza uzurii de a nu-si mai putea crea criteriile din
ea insdsi, conditiile istorice ale sfarsitului de secol XIX vor
narui complet utopia unei comuniuni organice a individului si
statului. Si, odata cu ele, Increderea in atotputernicia ratiunii
se va stinge treptat. Dupa cum arata Jiirgen Habermas, odata
cu intrarea lui Friedrich Nietszche in discursul modernitatii,
argumentarea se modificd radical. O anumita ,denaturare
istorista a constiintei moderne, sau ,inundarea cu continuturi
arbitrare si golirea de tot ceea ce este esential“ l-au facut pe
filosoful german sa se indoiasca de validitatea acestui discurs.
»La inceput, ratiunea fusese conceputa in calitate de cunoas-
tere de sine conciliatoare, apoi ca asimilare eliberatoare,
in cele din urma ca amintire compensatorie, pentru a putea
aparea ca echivalent al puterii unificatoare a religiei si pentru
a putea depasi, din propriul impuls, rupturile modernitatii. De
trei ori a esuat Incercarea de a face conceptul de ratiune sa fie
pe mdsura programului unui iluminism dialectic. Nietzsche a

0

21. Peter Singer, Hegel - Maestri spirituali, traducere de Catalin Avra-
mescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 71.
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renuntat la o noua revizuire a conceptului de ratiune si si-a luat
la revedere de la dialectica iluminismului“®.

Nietszche ataca idealul subiectivitdtii pe temeiul rationa-
litatii, in schimb, Seren Kierkegaard duce dezbaterea unei
posibile renasteri pe taramul credintei, singura in stare sa
ofere sens individului, pus intr-o relatie ,absoluta cu abso-
lutul®. Facand o paraleld intre eroul tragic si conditia limita
a lui Avraam, Seren Kierkegaard demonstreaza o diferenta
de natura sa elucideze acea triada - estetic, etic, religios -
care 1si va gasi rezolvarea in actul de credinta. ,Decizia lui
Agamemnon de a-si sacrifica fiica, Ifigenia, pentru binele
statului, il face sa se justifice in propriii sai ochi. Faptul ca,
executand teribilul act, el raméane Inca in interiorul univer-
sului etic. Altfel stau lucrurile cu Avraam, cavalerul credin-
tei. Eroul tragic continuad sa considere ca eticul 1i este scopul,
chiar daca asta Inseamna subordonarea tuturor celorlalte
indatoriri incercarii de a-l atinge. Avraam, in schimb, trans-
greseaza complet eticul, caci are un telos mai 1nalt in afara
lui, care il forteaza sa se dispenseze de acesta. Iar suferinta
provocata de aceasta abandonare a universalului nu poate fi
comparata cu nicio suferinta ce poate fi resimtita pe terito-
riul moralei. El ramane singur si izolat, fara posibilitatea de
a-si justifica in fata altora o actiune ce nu poate aparea altfel,
la nivelul gandirii si al comportamentului rational, decat ca
deosebit de ultragioasd, si chiar absurda“®*

Drama istorica, drama personala

Fixat pe subiectivitate, centrul de greutate al reflectiei
se muta tot mai mult pe individ, locul naratiunilor centrale
fiind luat de o reasezare ontologica, in filosofie si arta, de o
fragmentare multipla si reevaluare a vocilor celor ,fara de
putere®. Tot asa, subiectul razboiului in dramaturgie incepe
sd tind seama tot mai mult de o dimensiune necunoscuta

0

22. Jiirgen Habermas, Discursul filosofic al modernitdtii — 12 prelegeri,
traducere de Lepadatu Gilbert V, Zamfir Ionel, Stan Marius, Bucu-
resti, Editura All, 2002, p. 95.

23. Parick Gardiner, Kierkegaard, traducere de Laurentiu Ste-
fan-Scarlat, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 83.
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pana atunci, la mai putin de un secol distanta de acel ultim
miraj care a reprezentat drama istorica de factura romantica
- care concentra sub specia sa toate dezideratele colectiv-po-
litice ale tinerelor natiuni europene - ridicandu-se incet, dar
real, concret, istovit si neputincios - individul, omul cel mai
modest dintre pamanteni, actorul pasiv al istoriei.

Intinzandu-se din Renastere si pAnd in Romantism, de la
Shakespeare panalaIbsen, dramaistorica a gasit teren fertil si
in spatiul roménesc, ca materializare a elanurilor pasoptiste
de identitate si uniune nationald, printre dramaturgii care au
consacratacest gen numarandu-se V. Alecsandri, B.P. Hasdeu,
B.S. Delavrancea. Dincolo de alinierea estetica si ideaticd
europeana ale acestor opere autohtone, este interesant de
observat modificarea directiei pe care a cunoscut-o drama
nationald in spatiul cultural romanesc, odata cu resurectia
subiectivitatii si a eticului ultimului secol. In Literatura romdnd
postbelicd, Nicolae Manolescu aminteste de A treia teapd, a lui
Marin Sorescu, care, in opinia criticului, este construita pe
o dubla dimensiune: ,,1. demistificarea mitului domnitorului
patriot (Tepes este un personaj difuz, tocmai pentru a sugera
ca e vorba de un mit, care are putine legaturi cu realitatea
istorica) 2. de golire de semnificatie, prin parodie si pastisa
a dramei istorice ca modalitate dramaticd. Ambele demer-
suri se inscriu in paradigma postmoderna. Curajul civic pon-
derat al lui Marin Sorescu de a denunta inflatia nationalista
din discursul oficial, merge mana in mana cu curajul estetic
de a denunta o traditie care, prin exces, devenea sufocanta.
Marin Sorescu a golit de semnificatii o forma consacrata (tea-
trul istoric) si a umplut-o cu un nou continut, livresc si ludic,
parodic si demitizant. Scena finala, cand Tepes urca el insusi
in sinistrul instrument care 1-a consacrat in posteritate, este
cét se poate de limpede“**.

De acum incolo, nu eroul - purtatorul unor idealuri care
sunt si nu sunt ale lui -, ci omul de rand va fi cel mai in
masurd sa depund marturie despre dezastrul si consecintele

[

24. Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelicd, vol. 2, Brasov,
Editura Aula, 2001, p. 341.
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acestui eveniment in care se gaseste de multe ori fara voia lui,
razboiul. La nivel dramatic, semnificativa este si punerea sub
semnul intrebarii a catharsis-ului, unul dintre scopurile tea-
trului asa cum il definise Aristotel, si care a consacrat iluzia
scenica drept adjuvantul principal al acestei arte.

O cotitura estetica

Astfel, vizionarul politic Brecht il va combate pe natura-
listul Stanislavski, pe temeiul modalitatii de receptare este-
ticd a operei, pornind de la jocul actorului si al iluziei scenice
implicite de interpretarea lumii intr-o cheie naturalista (pe
care o propune pedagogul rus). Regizorul german produce
dinamitarea naratiunii centrale, anuntand ca teatrul nu este
un vehicul pasiv de idei, ci menirea lui este chiar sa le pund
in discutie. Acuzarea lui Brecht tinteste dizolvarea cathar-
sis-ului, care este efectul presupozitiei de a lua lumea asa cum
este, prin inversarea actantilor si asumarea - prin filtrul con-
stiintei si a spiritului critic - a rolului activ al spectatorilor.
Desigur, impactul sub care avea sa-si dezvolte perspectivele
Brecht se petrece in decadele catastrofice ale celor doua raz-
boaie mondiale, teatrul fiind vazut drept un instrument de
combatere si schimbare politicd sub presiunea vremurilor,
fata de interesul specific al lui Stanislavski de la inceput de
secol XX, fixat mai degraba pe o problematica de ordin artis-
tic, in sensul in care teatrul cerea tot mai mult o revizuire a
mijloacelor de expresie, pe care pedagogul si regizorul rus o
dezvolta pentru ceea ce avea sa devind baza artei actorului,
de atunci si pana in zilele noastre.

Sub acest aspect al discutiei privind teatrul ca arta-instru-
ment, perspectiva brechtiana devine o sursa de inspiratie ce
va avea un impact major asupra miscarilor teatrale si per-
formative ulterioare, ca expresie de mediere a protestului
civic, cat si posibilitatea de a-i oferi individului o voce adec-
vatd prin care poate refuza establishment-ul moral si politic
al societatii in care traieste. Este ratiunea de a exista a unor
trupe si artisti care vor crea in aceastd noud dimensiune a
teatralitatii secolului XX. Toate aceste tendinte centrate pe
om au la baza suportul unei intregi literaturi artistice si filo-
sofice subiectivist-existentialiste, care, depasind perspectiva
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individului supravietuind in ,,marea istorie“, devin o pledoa-
rie pentru omul care ,fiinteaza“ in marginea ei, o pledoarie
eticd, in detrimentul politicilor unor societati guvernate de
tendinte globalizant expansioniste care tind sa-1 ignore sau
sd-i ascunda adevarul.

Naratiuni centrale, naratiuni periferice

Daca un dusman extern este o amenintare clara, care
poate fi usor inteleasa, ,un razboi civil este mai degraba
alimentat de furia si durerea resimtita in momentul in care
iti dai seama ca tabara adversa te-a tradat si nu intelegi de
ce“”, Incepand cu sfarsitul Razboiului Rece, viata, politica,
arta trec si ele printr-un proces de transformare major, una
dintre consecintele destramarii Uniunii Sovietice fiind raz-
boaiele inter-etnice, care au afectat fostele state aflate in
zona de influentd a URSS. Acest fapt a condus la o serie de
conflicte, cazul Iugoslaviei fiind cunoscut ca unul dintre cele
mai atroce. Istoria recenta a acestor evenimente este oglin-
dita si de teatrul contemporan aplecat spre dramaturgia raz-
boiului, cu conflicte neobisnuit de violente. In scrierile unor
autori ca Lars Noren (Rdzboi), Biljana Srbljanovic (Trilogia
belgradeand), Matei Visniec (Cuvdntul progres rostit de mama
sund teribil de fals, Femeia ca un cdmp de luptd) sau Gianina
Carbunariu (20/20) - ca sa enumeram doar cativa dramaturgi
si cateva opere relevante - se regasesc consecintele dezastru-
oase prin care trece omul, din cauza razboiului.

Eroul dramaturgiei clasice, care ducea de unul singur
ysuferinta unui intreg popor“ nu mai are vlaga, nu mai are
putere si se impund. Intregul esafodaj ideatic al naratiunii
central-nationale se darama ca un castel de nisip, iar acest
moment coincide cu desprinderea dramaturgiei razboiu-
lui de zona puterii, ca ,PR“ secular in ména politicului din
Clasicism incoace. Intr-o societate deschisd, utopia proiec-
tului national-comunitar devine tot mai firava, resursele ide-
alitatii epuizdndu-se in realitatea esuatd a istoriei. Morala?
Este chiar aceea ca nu mai exista o morala, nu una care sa
o

25. Margaret MacMillan, Rdzboiul — Cum ne-au modelat conflictele,
ed. cit., p. 57.
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fundeze adanc in solul colectivitatii principii si valori comu-
nitare valabile. Puterea politica este vazuta, in sfarsit, ca un
construct diferit de individ, cu interese si ambitii care nu sunt
neaparat ale sale, adesea chiar impotriva sa.

La randul sau, teatrul nu mai poate construi, ca altadata, in
interiorul naratiunii politice, ci doar sa dezbata pe marginea
catastrofei la care duce acesta. Nu mai ofera suport, ci doar
arata esecul politicului in gestionarea relatiei fundamentale
individ-stat pe care s-a cladit odinioara. In dramaturgia inte-
resatd de problemele inter-etnice de dupa anii 1989, razboiului
impotriva celuilalt, strdin, i se substituie razboiul impotriva
aproapelui. Din ratiuni care 1i scapa omului obisnuit, razbo-
iul nu mai este purtat dincolo de granite, sau pentru apararea
acestora, ci chiar in interiorul lor, in vecinatate, fata de un altul
care este ca mine insumi. Iar uneori, chiar impotriva fratelui
(de sange, dar etnic diferit). Acest conflict survine in momen-
tul cand un grup de indivizi, care au format pana de curand o
comunitate, se intorc deodata unii impotriva altora, ,iubirea de
odinioara, sau cel putin toleranta, transforméandu-se in ura“*.
Cand realitatea politicului, In contextul constituirii natiunilor
dupa desenul unor granite istoric relative, se revendicd in
continuare de la un ideal comunitar clasic, punand in opozitie
membri de facto ai comunitatii, se intrevede cel mai bine
aceasta perplexitate care readuce in prim plan o diferenta:
intre moralitate si eticd. Intre un bloc discursiv incastrat de
principii abstracte, necesare supravietuirii politicului, si efec-
tele confruntarilor reale ale indivizilor surprinsi in situatii de
crizd majore si care se trezesc, deodatd, intr-o noua dimensi-
une umana a existentei.

De aceasta dezbatere esentiald nu sunt straine nici teatrul
si artele performative, dupa cum observa Mihaela Michailov.
»in contextul actual, dominat de carisma hiper-militarizat
si ofensivelor armate distructive care fac parte din discursul
zilnic mainstream, discurs in care orice tentativa de a sus-
tine politic anti-razboi contravine excesului propagandistic
pro-inarmare, afirmat constant de marile puteri in beneficiul
0
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intereselor economice, se articuleaza o intrebare: care este
rolul artelor performative? Ce reafirma, ce contesta radical,
cum se pozitioneaza? Cred cd unul dintre posibilele raspun-
suri vine din felul in care intelegem raportul de tensiune
dintre performarea unor naratiuni oficiale de confirmare si
performarea unor naratiuni de adversitate. Cele din urma au
rolul de a nu se supune doxei oficiale a celor aflati la putere,
de a fi impotriva cunoasterii conventionale“*”:

Anti-gonos, paradoxalul nume al Celei care s-a nascut sa
aduca in viata iubire, nu ura

Desprinzand de aici una dintre grilele importante de
interpretare a relatiei dintre individ si stat, filozoful francez
Paul Ricoeur vorbeste despre cele doua pedagogii ale spetei
omenesti, cea a iubirii si cea a justitiei, amintind ca, odata cu
statul, o anumita violenta isi face aparitia, avand caracterul
legitimitatii. ,Aceiasi filosofi care au facut din Cetate culmea
cea mai Inaltd a vietii morale au renuntat intre altele sd uni-
fice idealul contemplativ al inteleptului cu idealul practic al
sefului de stat. Morala lor se spargea astfel in doua si rama-
nea insolubila dificultatea de a se articula, unul asupra altuia,
cele doud modele de perfectiune si fericire, modelul filoso-
fic si modelul politic.“?® Tata obiectia principiala, formulata
pentru prima data in istoria teatrului chiar de catre Sofocle.
Si, astfel, cercul anticilor, al modernilor si al contemporani-
lor deopotriva se inchide. Moralitatea si etica devin doi ter-
meni care, impotriva originii comune, intra in polaritate si
creeaza o tensiune semnificativa. Investind in individ, in a
carui tulbure, dar lucida constiinta sondeaza, Sofocle creeaza
un plan paralel de existentd, iar cei care cazusera intr-o prea
adanca admiratie a Cetatii odata cu Eschil ies incet de sub
vraja ethos-ului narativ al colectivitatii. Ce face Sofocle este sa
transeze o disputd, clarificand termenii, separand taberele.

O
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Piesa Antigona reprezinta dezbaterea esentiald a celor doua
teze (individ versus cetate, moral versus etic), care isi va dovedi
perenitatea de-a lungul secolelor, cat timp omul e parte din
societate, parte dintr-un timp In care este prins inevitabil,
fara putinta de scapare, agent activ sau pasiv al istoriei.

Cand Sofocle a scris Antigona, teatrul a chestionat pentru
prima datd, intr-un mod fundamental, problematica eticii
in cadrul razboiului. Se stie. Subiectul piesei pune in con-
flict doua teze opuse, opinia rigorista a aparatorului cetatii si
dorinta fierbinte, fireasca, a surorii care vrea sa isi ingroape
fratele. Un conflict intre lege si traditie, intre institutia poli-
ticd si viatd. Intre morald si eticd. Creon are, si nu are drep-
tate. El se face vinovat, tocmai pentru ca respecta un princi-
piu fara ,norma intreaga®, in planul valorilor umanului. Cum
ar spune Judith Butler, regele Tebei trebuie sa raspunda in
fata acuzatiei de distribuire diferentiata a ,,doliului public
o chestiune politicd de importantd capitald, din momentul
in care ,Antigona a ales deschis sa jeleasca moartea unuia
dintre fratii ei chiar dacd asta era impotriva legii‘”’. In
piesa, semnificativ este tipul de abordare pe care o adopta
Creon fata de Antigona si mai ales fundalul politic pe care 1si
intemeiaza aceastd decizie. Dacd aparent este vorba despre
orgoliul pozitiei sale, de prim aparator al cetatii, o privire mai
atentd ne indica ca regele joaca dupa reguli deloc arbitrare.
Regele este autorizat, chiar obligat sa ia aceasta decizie din
cauza situatiei funeste in care se afla - ,doliul public” -, si
care se cere imperios satisfacuta. Cum doliul public este legat
de indignare, in fata nedreptatii sau a pierderii insuportabile,
aceasta indignare este rasfranta evident asupra lui Eteocle, a
carui viata merita plansa, spre deosebire de Polinice.

Astazi, este posibil sa interpretam lucrurile diferit. Sigur
este ca si acum, ca oricand in istorie, raspunsurile noastre
morale sunt influentate tacit de anumite cadre interpretative.
»Simtim mai multd oroare si repulsie morala fata de vietile
pierdute in anumite conditii decat fatd de cele pierdute in

0
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alte conditii. Ceea ce simtim noi este in parte conditionat
de modul in care interpretim lumea din jurul nostru“®.
Legile omenesti pot fi oricand modificate si chiar sunt intot-
deauna schimbate in functie de cum bate vantul istoriei. Insa
acele valori absolute la care se raporteaza eticul sunt mereu
aceleasi. Caci autoritatea nu poate porni de la iubire. ,,Sub
forma sa cea mai legitima, Justitia este deja o modalitate de a
plati raul cu rau. Pedeapsa, in esenta ei, consuma cea dintai
ruptura in etica iubirii. Caii scurte, imediatetii iubirii, ea 1i
opune calea lunga, medierea unei educatii coercitive“’.

Angrenati intr-un razboi fratricid, Eteocle (protectorul
cetatii) si Polinice (agresorul) sunt ambii rapusi. Cand moartea
a rapit pe cele mai dragi fiinte de langa ea, Antigonei nu-i mai
ramane decat un ultim si simbolic gest de pretuire, aflat deasu-
pra tuturor legilor omenesti: sa-si ingroape fratele. Pe singurul
ramas neingropat, Polinice, caci primul a primit toate onoru-
rile cuvenite unui erou care si-a aparat patria. Ca un corolar
unui razboi contemporan binecunoscut noud, cand moartea
rapeste vieti omenesti In stanga si in dreapta granitelor si de
fapt pretutindeni, istoria pare ca se repetd, iar Antigonei de
azi nu-i mai ramane decét sa-si ingroape aproapele, anti-eroul,
acest frate ratacitor cazut in dizgratia istoriei.
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