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Abstract
The Sublime of Betrayal

In hisvolume, The Sublime of Betrayal, Sorin Crisan meditates
on the role of theater as a living mirror of life. The book
discusses the concept of working through an artistic context,
in contrast to a psychoanalytic one, and discusses the
concept of Brechtian distancing and mimesis, inspired by
Roland Barthes, emphasizing the interplay between thought
and perception in contemporary theatre. The themes of
the sacred and the profane are discussed in relation to
Mircea Eliade's theories and Husserl's phenomenology,
to highlight how theater transcends everyday reality and
opens new perspectives on human existence. The volume
thus becomes a thorough analysis of the theater as a space
of imagination and reflection, combining aesthetics and
philosophical discourse finally, exploring the diversity of
theatrical forms, from ritual to performance. Sorin Crisan
significantly contributes to the understanding of theater
not only as a performing art, but also as an intellectual and
spiritual process, inaugurating specific ways of cognition
for both the actor and the spectator.
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capturand emotii si povesti care reflectd frumusetea

Teatrul este oglinda vie a vietii si a visurilor noastre,
si complexitatea esentei umane. Teatrul aduce in prim
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plan experienta vie a existentei, oferind o viziune intensa si
autentica asupra vietii. Astfel, prin interpretare, scenografie,
regie, teatrul devine o calatorie in lumea viselor, oferindu-ne
o perspectiva profunda asupra a tot ceea ce ni se intampla.

Sorin Crisan dezvolta o filosofie teatrala complexa, cu o cla-
ritate remarcabild. Abordeaza subiectul decorurilor impre-
sionante ale lui Wagner care l-au afectat pe Adolphe Appia,
dar si contributiile semnificative ale unor regizori notabili,
precum Gordon Craig, Vsevolod Meyerhold, Konstantin
Stanislavski, Bertolt Brecht, Antonin Artaud, Jerzy Grotowski
si Peter Brook. Desi unii dintre acesti inovatori au activat cu
peste o sutd de ani in urmad, Sorin Crisan exploreaza in deta-
liu spectacolele lor, evidentiind impactul durabil al ideilor lor
in teatrul contemporan.

Volumul Sublimul trdddrii exploreaza lumea complexa a
creatiei teatrale, aducand in discutie ,,straturi rarefiate ale spi-
ritului® si renuntand la interpretarile superficiale. Autorul se
indeparteaza de privirea pasiva a spectatorului, invitindu-1 sa
devina partener actival actorilor sisa-si afirme prezenta intr-un
spatiu unde actul lecturii teatrului devine un proces de impli-
care profunda, similar cu indatoririle din sfera publica. Acest
angajament il aduce pe spectator in centrul actiunii scenice,
subliniind importanta responsabilitatilor sale in cadrul unei
interpretari ancorate 1n ,legea universala“ a eticii. Spectatorul
aduce la viata spectacolul prin propriile interpretari si cone-
xiuni cu continutul textului dramatic. Prin identificarea cu
reprezentarile prezentate, experimenteaza o implicare mai
adanca si 1si construieste propria intelegere a mesajului artis-
tic. Astfel, spectacolul devine o experientd personala si inter-
activd, depasind limitarile unei prezentari unidirectionale.

In Sublimul trdddrii, Sorin Crisan abordeaza teatrul ca pe
o ,biblioteca ilustra®, evidentiind memoria scenica si capaci-
tatea de a aduce noi semnificatii intr-un dialog continuu cu
reprezentarea. Lucrarea exploreazd estetici teatrale diverse,
transformand informatia si experienta lecturii intr-o per-
spectivd autobiografica de acumulare, cu accente spirituale si
intelectuale. Cu patru capitole si subcapitole detaliate, autorul
abordeaza subiecte precum jocul teatral, memoria scenica si
relatia teatrului cu telurile majore ale creatiei artistice.
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Este interesant cum Sorin Crisan exploreaza conceptul de
sperlaborare” in contextul scenic, evidentiind discontinuita-
tea acestuia In contrast cu psihanaliza. Distantarea si efectul
»V*“aduc in discutie influentele lui Brecht, Sklovsky si Barthes,
conturand un teatru care se construieste in interactiunea
complexa dintre spectator si scena. Mai multe subcapitole ,In
afara memoriei‘, ,Autopsia inimii ,Teatrul ca agapa“, ,,Spre o
poetica a splendorii“ si , Filigranul reprezentatiei” sunt alocate
Arianei Mnouchkine, nume celebru legat de Théatre du Soleil,
care In cartea sa, Arta prezentului, demonstreaza explicit ca
spersonajele se afirma pe sine prin ceva care este mai presus
de sine®, altfel spus, ca legitimeaza comunicarea pe un palier
al autenticitatii si prin renuntarea la Incorsetarea In metode.
Subcapitole de referinta, ,,Eu nu iubesc teatrul®, ,Iesirea din
haos®, ,impreuni cu Cies$lak* sau ,In ciutarea sensului pier-
dut®, sunt dedicate esteticii lui Grotowski. Interesat de actor
si de spectator, intemeietorul ,teatrului siarac“ - programa-
tic definit In eseul Spre un teatru sdrac - va urmari in regia
sa extragerea spectacolului din cotidian si angajarea pe un
sitinerariu periculos®, cum opinase George Banu in cartea sa,
Reformele teatrului. Atras de ritual, de expresivitatea corpului,
de vocea, de energia si de miscarile actorului, Jerzy Grotowski
abandonase traditia occidentald, orientandu-si preferintele
spre practicile orientale. Actorul Ryszard Cieslak l-a urmat,
renuntand la limitele iluziei teatrului de arta in favoarea unui
teatru al spiritului. Rolul sau din Printul constant ramane un
moment de varf pentru estetica grotowskiana.

Crisan ,vede“ procesul scenic prin integrarea inconstientu-
lui in produsul artistic, ca demers subscris termenului ,,per-
laborare®, denumit ca atare in psihanalizd de Jean Laplanche
si Jean Bertrand Pontalis. Cu deosebirea insa cd, in ceea ce
priveste reprezentatia teatrald, ,perlaborarea“ e discontinua,
ocoleste ,izolarea, transformarea definitiva a fantasmei. Ceea
ce confirma cu certitudine cd un spectacol - ca perspectiva
artistica sau ca mesaj al unei comunicari culturale - nu ,exista
in absenta reprezentarii de sine a spectatorului®. De la gest
prin actiune se ajunge la ,distantare®, termenul-concept dez-
batut in subcapitolul Efectul ,V*. Aici, fara a fi ignorat Brecht,
ca initiator al teatrului epic, se mentioneaza ca formalistul rus
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Viktor Sklovsky a introdus in analiza literara termenul ,insoli-
tare®, anticipand ,efectul de distantare” din teatru.

In capitolul ,Scena“ din lucrarea despre care vorbim, Sorin
Crisan exploreaza conceptul de ,mimesis de grad secund
subliniind interpretarea lui Roland Barthes cu privire la
ycontradictialogica“din sanul creatiei. Comentariile nuantate
se concentreaza pe ideea ca diferentele intre a urmari un
spectacol si a privi o imagine sunt adesea neinsemnate,
evidentiind importanta contactului cu ,compozitia uneiscene
deschise®. Sorin Crisan aderala perspectivalui Barthes privind
sintaietatea fata de text“. Mai departe, disociind elementele,
el evidentiaza un ,teatru al mentalului® sugerand ca relatia
dintre scena si sald, dintre vedere si gandire, configureaza
mai Intai un ,imaginar® iar apoi o ,reprezentatie fizica“.

In acest ,teatru al mentalului®, conexiunea dintre sceni si
public devine un teren fertil pentru imbogatirea imaginatiei.
Spectatorii nu sunt doar pasivi receptori, ci devin co-creatori
ai spectacolului prin intermediul propriilor ganduri si inter-
pretari. Fiecare privire din sala devine o fereastra catre lumea
interioara a individului, unde se configureaza si se reconstru-
ieste spectacolul intr-un mod personal si subiectiv. Aceasta
interactiune intre vedere si gandire transforma spectacolul
intr-o experienta intima si reflexiva. Prin intermediul ima-
ginarului, spectacolul dobandeste straturi de semnificatii si
interpretari unice pentru fiecare privitor. Asadar, reprezen-
tarea ,fizicd“ se rezuma la o manifestare exterioara a acestei
lumi interioare, imbogatita si modelata de perceptiile indi-
viduale. In esentd, ,teatrul mental“ aduce in prim-plan pro-
cesul cognitiv al spectatorilor si contribuie la transformarea
unei simple reprezentari ,fizice“ intr-o experienta majora si
personald, in care imaginatia si gandirea spectatorilor joaca
un rol esential In interpretarea si intelegerea spectacolului.

In subcapitolele ,,Semnul demiurgic®, ,Despre imposibilul
exprimarii, ,,De la subiectivare la inventarea realului®, sunt
explorate interpretari ale tragicului in spatiul scenic, fiind
subliniatd importanta regizorului si a limbajului pe care
acesta 1l foloseste in crearea spectacolului. Sorin Crisan ofera
numeroase exemple pentru a-si sustine ideile, evidentiind
contributia lui Tadeusz Kantor in Clasa moartd, spectacol in
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care regizorul actioneaza ca un dirijor al actiunii si al gestu-
rilor actorilor/personajelor. Scopul creatorului pare a fi acela
de a-i impiedica pe spectatori sa descifreze ,povestea” reala,
concentrandu-se asupra relevarii ,sensului unei existente
lipsite de sens®. Sorin Crisan aduce in discutie si alti regizori
pentru a-si consolida argumentele.

In capitolul trei, intitulat ,,Citre lucrurile insele, autorul
imbina cu mestesug idei si teorii mitico-religioase, relan-
sand conceptele de sacru si de profan, asa cum au fost pro-
puse de Mircea Eliade, alaturi de alte notiuni, interpretari si
ganduri care provin dintr-un amplu si variat spectru de surse.
Abordarea sa fata de ,clasici” si ,moderni® este rafinata, dis-
creta si metodica, iar axul central al demersurilor si reflectiilor
sale vizeaza dimensiunea umane, pusa in lumind cu ajutorul
teatrului. Aprecierea autorului pentru filosofie deschide multi-
ple perspective ,,alchimice®, conturand astfel un itinerar teatral
complex. Sorin Crisan subliniaza cd, prin conceptul de sacru,
conform lui Eliade, este implicata o constientizare profunda,
activind o apropiere evidenta 1n raport cu un model arheti-
pal. Experienta sacrald permite accesul la o realitate transcen-
dentd, conferind sens si valoare existentei umane.

In lumina fenomenologiei idealiste a lui Husserl, realul
si imaginarul devin obiecte prin intentiile constiintei, iar
fenomenul teatral se caracterizeaza printr-un joc continuu
de oglinzi, in care realul si imaginarul se intrepatrund, inau-
gurand astfel un discurs teatral metafizic.

Orice tip de spectacol, fie el religios, psihologic, metafi-
zic, politic sau documentar, comunicd un mesaj, un sens,
un discurs, care nu se incheie odata cu caderea cortinei, ci
il solicita pe actor sa aduca in fata spectatorului, conform
lui Sorin Crisan, ,prototipul unei intdmplari originale®, iar
dupa Levinas, ,discursul original“. Extinderea conceptelor
teatrale confera metaforei un rol central in rescrierea realita-
tii si in condensarea unui surplus de semnificatii. In contrast,
»metonimia“ prin combinatii de limbaj, desprinde intelesuri
distincte. Freud si Jung au avut perspective diferite asupra
interpretarii viselor in cadrul psihanalizei. Freud considera
ca visul reprezinta spatiul implinirii unor dorinte ascunse,
adesea avand un continut sexual sau agresiv. Pe de alta parte,
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Jung aborda visul ca pe o poarta catre intelegerea mai pro-
funda a psihicului si a arhetipurilor, accentuand normalita-
tea si dezvoltarea personald. Asadar, din perspectiva psiha-
nalitica, Freud subliniaza patologicul unei vieti ,abisale®, in
timp ce Jung sustine normalitatea, ,visul“ osciland intre ,rea-
lizarea dorintei®, in cazul primului, si o deschidere a intere-
sului pentru interpretare, in cazul celui de-al doilea.

Sorin Crisan dezvaluie perspectiva rara a unui filosof al
teatrului in contextul nostru cultural. Echipat cu acest arse-
nal teoretic, el accepta provocarea de a aduce teoria in inima
salilor de spectacol, chiar daca, la nivel practic, aceasta
intoarcere pare a fi un obstacol aparent insurmontabil. In
lectura noastra, se subliniaza ambitia autorului de a integra
dinamica fenomenului teatral intr-o structura arhitectonica.
In capitolul final, ,Memoria Teatrului®, sunt explorate moduri
estetice de comunicare, fiind stabilite punti de legatura
intre spectator si omul religios. Subcapitolele precum ,Din
luminile Intunericului, ,Ev mediu“, ,Chiasmul privirii“ si
»De la ideologie la jouissance parcurg o calatorie initiatica de
la ritual la epic, de la distantare la politic, de la modern la
postmodern si performance, teatrul fiind evidentiat ca spatiu
al imaginarului. Expunerea este imbogatita prin sublinierea
unor teorii estetice si filosofice, puncte de convergenta inte-
ligent analizate, referintele fiind la Aristotel, Kant, Gadamer,
Eliade, Deleuze, Foucault, Derrida, Levinas etc.

Sorin Crisan evidentiaza ca teatrul nu se concentreaza
asupra unor concluzii definitive, ci exploreaza evolutia unei
stariintrinseci. Prin enuntarea unor idei sau a unor concepte,
teatrul stabileste frontierele creatiei, insa doar pentru ca apoi
sa relativizeze tot ceea ce afirmd, facand loc unor multiple
interpretari si punand in lumina un spatiu propice pentru
explorarea atator si atator perspective si sensuri ale artelor
spectacolului. Volumul Sublimul trdddrii, cu miza pedagogica
si cu un discurs estetic autonom, indica un ,drum spre sine
si spre ceilalti“, reprezentand astfel o contributie notabila, o
provocare prin densitate si argumentatie.

Sorin Crisan, Sublimul trdddrii. Pentru o esteticd a creatiei
teatrale, Bucuresti, Editura Ideea Europeana, 2011, 256 p.
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