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Abstract
George Sion and the theatre of human nature

George Sion’s dramatic works had a major impact in the
second half of the 19th century, reflecting the concerns
and ideals of the era. In his plays, Sion aimed, on the
one hand, to criticize society’s flaws, and on the other, to
highlight Romanian virtues, thus becoming a staunch
supporter of national culture. His works, deeply
embedded in the socio-political context of histime, often
addressed themes such as patriotism, moral integrity
and social justice, resonating with the burgeoning
national consciousness of the Romanian people. While
Sion’s works have been praised for their originality and
patriotic message, some critics have noted that the
over-dramatism and superficiality of certain scenes
diminished their credibility and artistic impact. This
critique points to a tendency in Sion’s plays to prioritize
emotional and dramatic effects over nuanced character
developmentandrealisticdialogue. Forinstance, in plays
like “La Plevna,” scenes often veer towards melodrama,
showcasing characters displaying exaggerated emotions
and making grandiose declarations that may seem
unconvincing to a discerning audience. This approach,
while effective in stirring patriotic fervor, sometimes
undermines the psychological depth and relatability
of the characters. George Sion faced harsh criticism
from prominent figures such as M. Kogilniceanu,
and P.P. Carp. T. Maiorescu, a leading literary critic
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of the time, particularly targeted Sion for his lack of
technical knowledge in prosody, which refers to the
patterns of rhythm and sound used in poetry. This
criticism highlights a perceived deficiency in Sion’s
mastery of the formal aspects of verse, which some
contemporaries believed detracted from the overall
quality of his dramatic works. Despite these critiques,
Sion’s contribution to Romanian literature and theater
cannot be overlooked. His verse plays, although
sometimes considered cumbersome due to their dense
and ornate language, reflect a deep concern for beauty
and an engagement with moral and philosophical
themes. Sion’s works often delve into the complexities
of human nature, exploring themes such as honor, duty
and the conflict between personal desires and societal
expectations. His ability to weave these themes into
his plays demonstrates his dedication to using drama
as a medium for intellectual and moral discourse.
Moreover, Sion’s efforts to incorporate elements of
Romanian folklore and national identity into his plays
helped foster a sense of cultural pride and continuity.
By drawing on traditional stories, characters, and
symbols, Sion created a body of work that was distinctly
Romanian, contributing to the broader project of
nation-building during a crucial period in the history of
the country. While George Sion’s dramatic works may
have their flaws, particularly in terms of over-dramatism
and technical execution, their significance lies in
their patriotic fervor, moral engagement and cultural
resonance. Sion’s legacy as a playwright is marked by
his commitment to reflecting and shaping the ideals of
his time, making him a key figure in the development of
Romanian national literature and theater.
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eorge Sion - pseudonime: G. S., Sion. N. 18 mai 1822,

Marmonita, raionul Herta, regiunea Cernauti - m. 1

octombrie 1892, Bucuresti. Dramaturg, poet, prozator,
traducator, publicist si arhivist. Fiul boierului Ionita Sion si al
Eufrosinei, nascutad Schina (fiica lui Gheorghe Schina, unul
dintre fondatorii Societatii secrete grecesti , Eteria“, omorat
de turci la Istanbul). Urmeaza scoala primara in particular,
la mosia Laza-Harsova, avandu-i ca dascali, pe rand, pe un
»gospodin® Arseni, de origine rusd, apoi, pe un grec, Dumi-
trachi Logadi. La insistentele unchiul sau, Eustatiu Sion, de
profesie avocat, urmeaza clasele a II-a si a III-a la Gimnaziul
»Sfantul Sava“ din Bucuresti (1837-1839), avandu-i colegi pe
D. Bolintineanu, Al. Zane si Al. Cretescu, iar profesor de fran-
ceza si greaca pe C. Aristia. Se intoarce acasa, la Hirsova, in
1939. Audiaza cursurile Academiei Mihailene din Iasi (ince-
pand cu anul 1842) si participa la seratele literare organizate
de Gheorghe Asachi. Copist in cancelaria Ministerului de
Interne (,Departamentul din launtru“) al Moldovei (1841-
1845). Angajat ca cinovnic (copist) la Ministerului Justitiei,
»Departamentul Dreptatii“ (1847). Fiind urmarit pentru par-
ticiparea la Miscarea revolutionard din Moldova din 1848, ia
drumul exilului, deghizat in arnaut, trecand prin Muntenia
si ajungand in Transilvania, unde ii cunoaste pe G. Baritiu, S.
Barnutiu, A. Pumnul si A. Muresanu. Participa la Adunarea
Nationald de la Blaj, din 3/15 mai 1848. In acelasi an, pleacd
in Bucovina si se stabileste la Cernauti (1848-1849). Urmare
epidemiei de holera, se retrage la Cernauca, la mosia lui C.
Hurmuzachi, cu care va pastra legaturi stranse de prietenie.
Se implica in miscdrile unioniste ale romanilor din cele trei
Principate. In 1849, se intoarce la Iasi, unde este numit sef
de sectie la ,,Departamentul averilor bisericesti si invatatu-
rilor publice®. Incepand cu anul 1855, ocupa diferite func-
tii la Arhivele Statului. Un an mai tarziu, devine membru al
yDivanului de intirituri®. In 1857, se muta la Bucuresti si se
casatoreste cu Eliza, fiica clucerului Miltiade Marculescu.
Al 1. Cuza 1l numeste membru la ,Curtea Criminaliceasca“
(1861), apoi magistrat la ,Curtea Apelativa“ (1862), organism
prin care s-a introdus o severd cenzuri de presd. Impreuni
cu G. Baronzi, infiinteaza Ziua, ,foaie politica, literara si sti-
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intificd“ (3 martie-10 aprilie 1859). Publica, singur, Revista
Carpatilor (ianuarie 1860-decembrie 1861), avand ca model
Revue des Deux Mondes. Director general al Regiei Monopo-
lului Tutunului (1866). In 1862, este ales membru de onoare
al ASTRA. Impreuni cu V.A. Urechia, scoate revista Transac-
tiuni literare si stiintifice (1872). In 1868, este ales membru
titular al Academiei Romane, ocupand si functiile de secretar
general (1876-1879), vicepresedinte (1879-1890) si presedinte
al Sectiunii Literare (1891-1892). Membru in Comitetul tea-
trelor (1874-1878). Colaboreaza la Foaie pentru minte, inimd si
literaturd (1844-1851, 1854-1855, 1858) si Gazeta Transilvaniei
(1848), Albina romdneasca (1847), Literatorul (1860), Revista
romand (1859), Zimbrul, Album macedo-romdn, Familia etc.
Putin apreciate de literatii vremii, piesele sale sunt aproape
necunoscute publicului de astazi. Atras de dramaturgia fran-
ceza, a tradus din Moliere, Corneille, Racine, Voltaire, Th.
de Banville. Mai des, autorul este amintit ca memorialist -
fiind autorul unor Suvenire contimpurane (1888, volum reedi-
tat in 2014, la Editura Cartea Romaneasca) - si pentru ver-
surile sale din poezia ,Limba romaneasca®: ,Mult e dulce si
frumoasa / Limba ce-o vorbim / Alta limba-armonioasa / Ca
ea nu gasim® Piesele sale originale sunt didacticiste, comice
pe alocuri, lipsite de consistentd, in mare masura, ceea ce a
facut ca interesul pentru ele - atat cel dramaturgic, cat si cel
scenic - sa dispara odata cu trecerea timpului. Impactul lui
George Sion asupra literaturii dramatice a epocii sale poate
fi vazut prin prisma succesului popular si al unor modeste
inovatii stilistice.

Piesele lui G. Sion au fost bine primite si puse 1n scena la
Teatrul National din Bucuresti, Iasi si Galati, raspunzand prin
subiectele la moda asteptarilor epocii sale. Asa cum sem-
nala Stefan Metes, ,scopul lor era sd moralizeze, sa eviden-
tieze virtutile romanesti si sa ironizeze scaderile societatii,
indreptandu-le“ (1939), dovedindu-se un sustinator al creatiei
autohtone. Daca in Influentd morald, autorul a apelat la instru-
mentele comediei pentru a se concentra pe conduita sociala,
care nu se limiteaza doar la comportamentele individuale
ale personajelor, ci si la interactiunea acestora cu lumea din
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jur, in La Plevna, drama iIn versuri intr-un act, este adus un
omagiu sacrificiului si curajului militarilor romani din timpul
Razboiului de Independenta (30 august-11 septembrie 1877),
vizand un indemn la unitate si solidaritate nationala.

In Influenta morald (1869) - printre primele piese poli-
tice romanesti, transformata zece ani mai tarziu intr-o satira
cu titlu Candidat si deputat, dupa ce initial optase pentru
Negru pe alb - subzistd ideile culturale ale secolului natiuni-
lor, cu o vadita incredere in rolul moralizator si educativ al
scenei. Tratand ,chestiunea electorald“ in versuri de satira
binevoitoare, putin poetice, chiar greoi alcatuite, autorul
Suvenirurilor contimpurane scoate la iveala viciile unei socie-
tati pretins democratice, aspirand - in spirit pasoptist, aseme-
nea Taranului din ,,Prologul” adaugat la varianta din 1879 - la
idealuri obstesti, prin alegerea unor delegati ,,care nu umbla
dupa slujbe si chiverniseli“. Cu o dorinta suspect impaciui-
toare, autorul se pozitioneaza la distanta egala intre partidele
aflate la guvernare in acea perioada, Partidul Conservator si
Partidul Liberal, fara a renunta sa critice, cu o oarecare doza
de curaj, actiunile antipopulare ale politicienilor. Personajul
Zinca - sotia cinica si ambitioasa a lui Optimescu - cauta
sa fie invitatd la Palat si, astfel, sa intre in lumea buna a
Bucurestiului, angajandu-se, totodatd, in campania electorala
a sotului ei. Manifestdnd o ingenua revolta feminista rosteste
cu deplinad emfaza: ,,Adica nu ne-om pricepe si noi ca sa car-
muim? / Apoi chiar ca deputate n-om sti legi sa plamadim?“.
Primarul Cimbru - cel mai izbutit personaj al piesei, construit
pe modelul clasic al personajelor comice - profita de ambiti-
ile si naivitatea Zincai, lasand-o fara banii chivernisiti pentru
a influenta alegerile. Lipsit de orice urma de constiinta etica,
acesta se vede indreptatit sa ocupe un loc de deputat, adap-
tandu-se la normele sociale prevalente: ,Moralistii pot sa zica
cum cd fapta-i imorald / Insd ce morald 'ncape intr-un targ
electoral? / Si-apoi scrupul de morala care om astdzi mai are?
/ Popa? Pruncul? Sau muierea? Omul mic sau omul mare? /
Dar morala chiar ce este? Un sforditor cuvant! / Titirez sau
girueta ce se-nvarte dupa vant“. Demagog in tot ceea ce ros-
teste, Cimbru il prefigureaza pe Catavencu, personajul lui
I.L. Caragiale, prin replicile sale vagi si non-comisive: ,,Cand
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cei mari, fruntasii tarii fac la ilegalitati / Corumpand spiri-
tul public, calcand legi si libertati / Si cu tot cinismul inca
se mandresc cu al lor nume / Si nepedepsiti aspira a domni
mereu pe lume / Apoi noi, plevusca tarii sa fim mai consti-
inciosi?“ Prin arestarea lui Cimbru in finalul piesei, autorul
incearcad sa afirme efortul societdtii de a curma nedrepta-
tile si malversatiunile politice, ,in perspectiva unei puerile
pedagogii sociale®, cum remarca V. Mandra (1963). In pies3,
intalnim si un personaj raisonneur, Pesimescu, boier de tara
cu care autorul aspira sa se identifice, insa al carui nume se
potriveste prea lesne replicilor voit apolitice, prin care auto-
rul a incercat sd exploreze caracterele in contextul vremii
sale. Acesta va renunta in final la scepticism, recunoscand ca
stotul este lege’n tara... multumesc lui Dumnezeu®. I. Ghica
s-a exprimat entuziast cu privire la piesa Candidat si deputat:
»Autorul satirizeaza, intr-un mod plin de spirit glumet si in
versuri bine cadentate, vanitatea si ambitiunea femeilor, care
merg pana a face dintr-un biet barbat fara destuld putere de
caracter si usurel, un om ridicol, biciuieste cu limba de foc
manoperele si coruptiunea electorala care se practica prea
adesea in tarile constitutionale. [...] Opera, prin limba si ori-
ginalitatea conceptiunii, face onoare literaturii si dramatur-
giei romane“ (1881).

Patriotismul, cu tot avantul revolutiei pasoptiste, insoteste
actiunile si replicile unei drame trecute cu totul in uitare,
altminteri nelipsite de o notda de originalitate, La Plevna.
Jucata cu succes la Iasi, Bucuresti si Galati, piesa a fost tipa-
rita in doua editii succesive la Tipografia Academiei Roméane
(1878 si 1879). Autorul marturiseste in Notita primei editii:
»Succesul ei m-a magulit a crede ca am facut ceva bun. Nu
pot insd afirma cu sigurantd daca aplauzele se refereau la
compunere sau la interpretarea artistica a actorilor”. Fara a
fi 0o operad implinita, La Plevna este o drama in versuri in care
acuratetea limbajului suplineste schematismul constructiei
dramatice si exagerdrile elocintei retorice, cum sunt cele
ale eroinei centrale, Elvira, fiica principesei Anna: ,Dar voi,
visuri fatale! Cu mine ce voiti? / Ma leganati pe roze; mereu
ma amagiti. / Adevarat sa fie ca voi sunteti himere / Si fru-
musetea voastra ca o naluca pare? / Dar orisicum sa fie, va
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rog nu incetati: / Veniti in toata noaptea ca sa mi-l aratati./
Cu ajutorul vostru, macar, sa-i pot eu spune / Statornica-mi
iubire, neinvinsa-mi pasiune®. Manifestand sentimente inca
vii legate de batalia de la Plevna, autorul ironizeaza aspectele
viciate ale societatii, punand in cumpanad orgoliul ipochime-
nilor cu titluri nobiliare si calitatile umane ale celor simpli.
Antiteza este subliniata de fiica principesei Anna, cea care
considera faptele vitejesti ale eroilor tarii mai presus de obar-
sia inalta, oferindu-i mamei sale o lectie de demnitate patri-
otica. Un alt personaj, Leon, tipul crepuscular, superficial si
boem, un inadaptat atins de stenahorie, refuza sa accepte
sacrificiul in numele unui civism caruia nu-i gaseste sensul.
Acestuia i se opune Preda, care va ridica la rang de perla iubi-
rea de tard si pasiunea pentru fiinta indragita: ,De-oi muri,
pe a mea buza vor fi scrise doud nume: / Romania si Elvira!
Ce-am iubit mai mult pe lume!“. Elvira va primi cu resem-
nare, dar si cu tarie sufleteascd, vestea mortii iubitului ei, a
maiorului Preda, prietenul si camaradul fratelui sau, Serban,
ambii cazuti in luptele de la Grivita aldturi de alti 1500 de
soldati: ,,Iti multumesc, Drigane! A ta naratiune / Putin ali-
nare pe-a mea durere pune! / De-acuma nu voi plange, ci voi
glorifica / A mirelui meu moarte si suvenirea sa“. Atmosfera
piesei este profund romantica, personajele rostind replici
incarcate de solemnitate, ceea ce-i face sa para indiferenti la
toti cei cu care dialogheaza. Scenele sunt superficiale si fara
tensiune dramatica, iar personajele, unidimensionale, lip-
site de profunzime psihologicd, actioneaza previzibil si ste-
reotipic. Ceea ce conteaza pentru eroi sunt doar trdirile de
circumstanta si afirmarea cu glas tare a credintei in rostul
unui neam. In urma vestilor primite, Elvira, o tAnira plind
de entuziasm si vadind imbolduri patriotice, imbratiseaza cu
ardoare idealurile actiunii si se hotaraste sa plece pe front.
Aceasta nu se doreste o decizie impulsiva, ci o reflectare
profunda a credintei ei in valorile nationale si in necesitatea
de a raspunde intereselor superioare ale tarii. Hotararea
Elvirei de a-si pune viata in pericol pentru a-i salva pe
soldatii raniti simbolizeaza sacrificiul suprem pentru patrie,
un act de curaj care isi gaseste radacinile in traditia eroica
a neamului. Piesa evolueaza atiat de mult spre melodrama,
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incat o vom vedea pana si pe doica inrolata, rostind un mono-
log patruns de un patos derizoriu: ,,Apoi ostasii nostri sunt fii
ai Romaniei / Copiii, fratii nostri, in focul bataliei / Ei intra
pentru tara... Sa mergem sa-i grijim! / Cu dansii dimpreuna
si noi sa suferim!“. Afland de moartea capitanului Serban,
principesa Anna este coplesita de durere si, pentru o clipa,
simte ca totul este in zadar, ca viata nu mai are sens. Cu toate
acestea, intr-un viraj dramatic tipic melodramei, isi schimba
grabnic simtdmintele si, inspiratd de determinarea Elvirei,
decide sa preia aspiratiile patriotice ale acesteia; schimbarea
brusca de atitudine a eroinei reflectd tendinta autorului de
a sacrifica credibilitatea psihologicd in favoarea unui efect
dramatic puternic. Leon, un personaj marcat de lasitate si
meschinarie, se confrunta cu o criza personala in urma celor
intamplate. Moartea capitanului Serban il face sa realizeze
cat de mult s-a indepartat de idealurile de onoare si curaj.
Intr-un efort de a-si rdiscumpira greselile si de a-si restabili
stima de sine, Leon decide sa se inroleze ca voluntar. Aceasta
decizie, desi nobild, este prezentata intr-un mod care poate
parea grabit si neconvingator, adaugand la perceptia generala
de superficialitate a evolutiei personajelor si a situatiilor din
piesd. In 1878, Ion Ghica a propus Academiei Roméne ca
premiul ,,C. Nasturel-Herascu“ sa-i fie acordat lui Sion pentru
drama La Plevna, voturile fiindu-i, insa, in cele din urma, defa-
vorabile dramaturgului. Un an mai tarziu, pentru Dramatice
(in care regasim si La Plevna) va primi mult ravnitul premiu.
In 1883, piesa a fost tradusa in limba maghiara de Ion Goldis
(Goldis Janos), cu titlul Plevndndl (Grivicza bevétele).

Cu Sdrutarea (1888), comedie intr-un act in versuri, G. Sion
rescrie piesa lui Th. Banville, un ilustru al versificatiei si al
jocurilor de cuvinte, pe de o parte, adaptand-o spatiului si fol-
clorului romanesc, pe de alta, recalibrand-o intregii dinamici
dramatice. In prefata piesei, publicatd la Tipografia Curtii
Regale, autorul marturiseste: ,M-am pus dara si am facut
din Urgela, fee [i.e. zanad - n.m.] franceza, o Ursita pe care
am cautat-o in mitologia noastra populara, iar din legenda-
rul Pierrot al francezilor, un Norocel, adica un fiu rasfatat al
norocului, in epoca trecerii sale de la adolescenta la barba-
tie“. Astfel, adaptarea lui Sion nu se limiteaza doar la o simpla
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schimbare de nume si de context cultural, ci merge mai
departe in a infuza piesa cu elemente specifice mitologiei si
traditiilor romanesti, din dorinta de a dezvalui complexitatea
naturii umane si a relatiilor interpersonale printr-o originald
lentila poetica. Asa cum sublinia Sion, Ursita, o figura
mitologicd romaneasca, reprezintd destinul, fiind mult mai
apropiata de sensibilitatea spectatorului/ cititorului roman
decat Urgela franceza. La randul sau, Norocel, un simbol al
protectiei divine si al destinului favorabil, este transformat
intr-un erou local, a carui tranzitie de la adolescenta la
barbatie reflecta un drum initiatic, tipic basmelor romanesti,
plin de provocdri si de descoperiri. Explorand intr-o maniera
originalad tema seductiei, a pasiunii si a naturii umane, Sion a
cautat sa pastreze esenta poetica si rafinamentul stilistic al lui
Banville, addugand noi straturi de semnificatie prin prisma
traditiilor si a culturii roméane. Personajelor din Sdrutarea
li se releva adevarata semnificatie a iubirii, constituita ca
element esential al destinului uman. Tema iubirii este tratatd
cu o finete lirica, in care dialogurile in versuri contribuie la
crearea unei atmosfere de poveste, plind de viatd. In plus,
adaptarea folclorului roméanesc face ca piesa sa acumuleze
motive si simboluri familiare publicului, dobandind o dubla
valoare: pe de o parte, conserva frumusetea si poeticitatea
textului original, pe de altd parte, aduce o nota distincta de
autenticitate.

G. Sion a fost aspru criticat de M. Kogalniceanu, P.P.
Carp si T. Maiorescu. Acesta din urma publicase in 1873, in
Convorbiri literare, ,Betia de cuvinte la «Revista contimpo-
rana». Studiu de patologie literara®, in care, cel care intrase
de cativa ani in Academia Roman este pus la zid pentru
cateva neconcordante de prozodie, cu adevarat regretabile.
M. Anghelescu considera, oarecum nedrept, ca ,teatrul sau
in versuri este ilizibil, in ciuda faptului cd tema eterna a ale-
gerilor trucate recheama situatii din Alecsandri si Caragiale,
investindu-se astfel in ochii cititorului de azi cu un prestigiu
altfel nejustificat” (2002). In istoriile literare, Sion este amin-
tit pentru proza sa, de sorginte memorialistica, din care nu
lipsesc elementele de fantezie. Astfel, in Istoria sa criticd,
N. Manolescu noteaza: ,Amestecul de memorialistica si
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de romant e vadit, ca si contrafacerea involuntara a prozei
romantice, parodia stilului lui Mérimée. Ne gasim dinain-
tea unui veritabil serial al aventurii“ (2008). Cu toate minu-
surile pe care le putem recunoaste, trebuie sa remarcam si
faptul ca in piesele, ca si in proza sau in lirica lui G. Sion,
»cultul frumosului se confunda cu cultul libertatii si a[l] tutu-
ror ideilor mari moderne®. Autodidact meritoriu, patruns de
spiritul imbogatirii spirituale, autorul poate fi considerat un
carturar al timpului sau, cu ,,0 solida opera de pionierat cul-
tural si literar (V. Mindra, 1963), contribuind la imbogatirea
patrimoniului teatral roméanesc prin piese care se adreseaza
direct inimilor spectatorilor.

Opera teatrala: Influenta morald, comedie In versuri,
intr-un act, Bucuresti, 1869 (aparuta sub titlul Candidat si
deputat, 1879); La Plevnal..., drama intr-un act, in versuri,
Bucuresti, 1879; Sdrutarea (prelucrare dupa Le Baiser de Th.
de Banville), comedie intr-un act in versuri, Bucuresti, 1888.

Traduceri: Ahile de At. Hristopoulos, Iasi, 1843;
Mizantropul de Moliére, Bucuresti, 1854; Athala de J. Racine,
Bucuresti, 1874-1875; Phedra de J. Racine, in Revista contimpo-
rand, sem. II, 1874; Horatiu, de P. Corneille, Bucuresti, 1875;
Ruy Blas de V. Hugo, Bucuresti, 1881; Socrate si femeia sa de
Th. de Banville, Bucuresti, 1886; Sdrutarea [localizare dupa
Th. de Banville], Bucuresti, 1888; V. Bersezio, Nevoile bietului
Travetti, mss 5925, Biblioteca Academiei Roméane Bucuresti.

Referinte bibliografice: N. Petrascu, ,George Sion‘, in
Convorbiri literare, nr. 8, 1892, pp. 683-685; 1. Ghica, ,Raport
in Analele Societdtii Academice Romdne, tom XI, sectiunea I,
1878, pp. 184-191; 1. Ghica, ,Dramatice de G. Sion", in Analele
Societdtii Academice Romdne, seria II, tom II, sectiunea I, 1881,
pp- 343-351; N. Petrascu, ,,George Sion“, in Convorbiri literare,
anul 26, nr. 8, 1892, pp. 683-687; Gh. Ungureanu, Familia Sion,
1936; St. Metes, Din relatiile si corespondenta poetului Gheorghe
Sion cu contemporanii sdi, 1939, pp. VII-CIV; N. Serban, Racine
en Roumanie, 1940, 97-105; St. Metes, Din scrierile lui Gheorghe
Sion. Viata si activitatea sa, I-II, 1941-1943; V. Mindra, ,In
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anticamera comediilor lui Caragiale (1866-1879), in Viata
Romdneascd, nr. 9, 1963, pp. 125-127; S. Cioculescu, Varietdti
critice, 1966, pp. 137-144; F. Faifer, ,,Gh. Sion - memorialistul
in Cronica, nr. 23, 1972, p. 4; V. Mindra, Clasicism si roman-
tism in dramaturgia romdneascd, 1973, pp. 177-180; M. Florea,
y,Dramaturgia independentei, in Teatrul, nr. 10, 1976, p. 21; L.
Maftei, Personalitdti iesene, 111, 1978, pp. 537-540; C. Cublesan,
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