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Abstract:
The Theatre and the Theatrical Poster in Transylvania
from the Late 18th Century to the Early 20th Century

Between the end of the 18th century and the first
two decades of the 20th century, theater posters in
Transylvania experienced significant development
under the influence of the Enlightenment and the
typographic trends within the Habsburg Monarchy,
and later the Austro-Hungarian Empire, which was
undergoing a process of radical transformation. In the
context of the ‘age of nations), posters evolved from
simple formats that provided only essential information
about theater, opera, operetta, dance, circus, and
entertainment performances to more elaborate designs
that incorporated visual, heraldic, and decorative

O

1. Lucrarea a fost prezentata in cadrul Zilelor Academice Clujene -
Sesiunea de comunicari organizate de Biblioteca Academiei Roma-
ne din Cluj-Napoca, intitulatd , Text si imagine In cartea romaneasca
veche. Confluente europene“ (Cluj-Napoca, 15 noiembrie 2024). Ti
adresez multumiri dlui dr. Alexandru Piticari si dnei drd. Asztalos
Veronka Orsike pentru revizuirea unor fragmente din textul de fat,
precum si pentru cateva sugestii si ajustari terminologice. De aseme-
nea, multumesc dlui dr. Kardcsonyi Zsolt pentru sprijinul oferit in
alcatuirea bibliografiei. Nu in ultimul rand, sunt recunoscator Biblio-
tecii Academiei Romane pentru permisiunea de a realiza proiectul de
digitalizare a fondului de afise teatrale transilvanene si de a include in
prezenta lucrare cateva dintre imaginile la care ne-am referit.
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elements, as well as detailed information on the cast,
sets, and more. Since the end of the 18th century, the
Hungarian National Theater of Cluj has stood at the
crossroads of Hungarian, Romanian, and German
cultural influences, shaping the development of the
performing arts in the Transcarpathian territories.
The ideas of freedom, mass education, and national
emancipation conveyed through the performances of
Transylvanian theaters aligned with the imperatives
of political order and loyalty to the monarchy. The
collections of the Romanian Academy Library in Cluj
hold an impressive archive of 2,029 theatrical posters
from the period between 1793 and 1920, reflecting the
evolution of theater and the historical and multicultural
context of Transylvania.

Keywords:
teatrical poster, Age of Enlightenment, multiculturalism,
The Library of the Romanian Academy of Cluj-Napoca, The
National Theater of Cluj

Iluminismul transilvanean: ideologie si cultura
AN

n a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, Imperiul Habs-

burgic traversa o perioada de mari transformari, sub influ-

enta Iluminismului european si a noilor curente rationa-
liste. Tot astfel, Anglia si Franta se confruntau cu tensiuni si
reconfigurari sociale si politice semnificative (intre acestea,
Revolutia Glorioasa a britanicilor din 1688-1689, prin care
Tacob al II-lea a fost indepartat de la tron, si numeroasele
revolte din Franta, care vor culmina cu Revolutia din 1789), in
timp ce Prusia lui Frederic al II-lea si Rusia Ecaterinei a II-a au
initiat modernizarea structurilor centrale ale statului si refor-
marea administratiilor teritoriale, ceea ce le-a adus eticheta de
reprezentante ale ,despotismului luminat®. In acest context,
ideile de libertate individuala, dar si cele de afirmare a identi-
tatii nationale s-au raspandit rapid in toate teritoriile Europei
centrale, fiind interpretate - prin prisma aceluiasi rationalism
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al epocii - In lumina responsabilitatii fata de stat si a loialitatii
fata de coroana. Acest lucru a servit atat obiectivelor urmarite
de Maria Tereza (1740-1780) - unificarea structurilor adminis-
trative si financiare din toate teritoriile imperiului, aplicarea
»Ratio Educationis“ (Legea invatimantului, emisd in 1777)? etc.
-, cét si a celor urmarite de fiul sau, Iosif al II-lea (1780-1790)
- numit de Samuil Micu ,imparat si domn foarte milostiv si
drept“® pentru libertatile religioase acordate calvinilor, lute-
ranilor si ortodocsilor, la care mai putem adduga impunerea
limbii germane ca limba oficiala, limitarea puterii papale, des-
fiintarea vechilor autonomii feudale, laicizarea vietii de stat
etc. Toate acestea erau menite sa mentina stabilitatea interna
a imperiului, impiedicand orice stirbire a ascendentului Casei
de Habsburg in cadrul Dublei Monarhii Austro-Ungare. Asa
cum remarca Victor Neumann, ,ideile iluministe receptate si
practicate in Transilvania secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea tre-
buie vazute in stransa legatura cu mesajul imperial si, in mod
egal, cu acela al bisericilor; in relatie cu ierarhiile religioase
si politice si cu disponibilitatea lor de a coopera; in functie de
includerea sau excluderea segmentelor sociale majoritare si a
acelora de diverse apartenente lingvistice si religioase; in func-
tie de imaginea culturii celuilalt, de accentuarea diferentelor
ori de posibilele interferente.

Simultan cu miscarea teatrald sdseascd®, in Transilvania
a Inceput lupta pentru crearea unui teatru national maghiar.

O

2. Cf. Robin Okey, The Habsburg Monarchy (c. 1765-1918). From Enli-
ghtenment to Eclipse, New York, St. Martin’s Press, 2001, p. 79.

3. Samuil Micu, Istoria si lucrurile si intdmpldrile romdnilor, vol. I,
editie critica de Ioan Chindris si Niculina Iacob, Cluj-Napoca, Editu-
ra Napoca Star, 2018, p. 365.

4. Victor Neumann, ,Iluminismul transilvanean: ecouri europene si
aspiratii intelectuale locale®, in Analele Banatului, serie noua, ,Ar-
heologie - Istorie®, vol. XXI, 2013, p. 383.

5. Originile acestuia se regasesc, inca din sec. al XVI-lea, In activi-
tatile scolare si in montarea de catre elevi a unor piese de teatru in
limba latind, predominant cu teme religioase. Johannes Honterus -
reformator cunoscut pentru deschiderea sa intelectuala - a institu-
it, prin elaborarea unei Constitutio Scholae Coronensis (1543, retipari-
tain 1657), desfasurarea anuald a unor reprezentatii scolare, la care
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Astfel, in 1792, la Targu Mures s-a infiintat Societatea pentru
cultivarea limbii maghiare, in programul careia scena era con-
siderata un mijloc insemnat pentru cristalizarea si afirma-
rea unei limbi literare maghiare®. Este celebru memoriul lui
Gyorgy Aranka (prieten cu Ioan Piuariu Molnar si membru,
alaturi de acesta, al unei loje masonice din Sibiu’), din 2 ianu-
arie 1791, memoriu depus in Dieta Transilvaniei, intitulat
»Proiectul privind Infiintarea unei societdti pentru cultivarea
limbii maghiare®, in care se precizeazi: ,Intre indatoririle
societatii, pe primul loc trebuie mentionata intemeierea unui
Teatru National Maghiar. De aceea, aceasta sa fie privita ca pri-

oritate absolutd“®. La scurtd vreme, urmand si modelul altor

O

asista Sfatul orasului. Pornind de la formele de teatru scolar, aflate
sub influenta creatiilor baroce, s-a conturat treptat teatrul popular,
iar mai apoi cel cult. Trebuie amintit si faptul ca Sibiul si Brasovul
au primit adeseori trupe ambulante germane, iar la 1788, a luat fiin-
ta Theatral Wochenblatt (din care a aparut 12 numere, intre 1 iunie-12
august), primul saptamanal teatral din sud-estul Europei, care cul-
tiva critica teatrald, dorind sa contribuie la conservarea identitatii
etnice si culturale germane. In acest cadru, Gertraut Bodenburg,
Christoph Ludwig Seipp si Josef Hiilverding au ajutat semnificativ
la organizarea de spectacole de teatru in regiunile Transilvaniei cu
populatie germana.

6. V. Ion Breazu, ,,Contributii la istoria teatrului roménesc din Tran-
silvania“, in Buletinul Universitdtilor ,,V. Babes“ si ,,Bolyai®, anul I, nr.
1-2, 1956, p. 301.

7. Cf. Jancs6 Elemér, A magyar szabadkomiivesség irodalmi és miive-
lodéstorteneti szerepe a XVIll-ik szdzadban, Cluj, Kiadja az ,Ady Endre
tarsasag®, 1936, p. 256. Proiectul a fost respins de Dieta, iar Socie-
tatea a fost infiintatd abia la 3 decembrie 1793. In perioada 1794-
1795, miscarile de represiune politica iacobine si tensiunea dintre
tendintele conservatoare si cele progresiste au diminuat activitatea
Societatii. A urmat o perioada de revitalizare, pana in 1801, cu o
crestere a rolului Societatii in consolidarea identitatii culturale si
lingvistice maghiare din Transilvania. V. Enyedi Sandor, ,,Az Erdélyi
nyelvmiveld tarsasdg torténetébdl (1798-1801) in: Irodalomtorteneti
Kozlemények, nr. 3, 1993, pp. 679-693.

8. Apud Hont Ferenc, Magyar szinhdztorténet, Budapest, Gondolat Kia-
déd, 1962, p. 85. Avand idealuri comune cu cele ale lui Aranka, Ioan Pi-
uariu Molnar se numara printre cei care au redactat celebrul Supplex
Libellus Valachorum Transsilvaniae - memoriu trimis Curtii din Viena
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societati culturale si de lectura, Clujul s-a afirmat ca un centru
extrem de activ, cu o dezvoltare a vietii teatrale impulsionata
de numirea contelui Banffy Gyorgy, in 1787, ca guvernator,
dar si de mutarea capitalei de la Sibiu la Cluj in 1789. Banffy
Gyorgy s-a straduit, inca din 1790, ca Dieta sa se Intruneasca
la Cluj, din dorinta de a-si alinia interesele politice cu cele per-
sonale, afirmandu-se ca un sustinator al artistilor, al trupelor
de teatru si al asociatiilor muzicale. Inaugurat in anul 1792,
Teatrul National din Cluj (,Nemzeti Szinhdz Kolozsvartt®),
devenit mai apoi Teatrul National Maghiar (,Magyar Nemzeti
Szinhaz"“), nu a preluat doar scopurile educative si artistice
ale companiilor teatrale din Pesta, ci si un ideal mai profund,
acela de afirmare a identitatii nationale si culturale maghiare
din Transilvania si din intregul Regat al Ungariei. Beneficiind
de sprijinul administratiei, dar si al dietei si al comitatelor,
noua companie teatrala a fost finantata de un grup de nobili
de vaza - grup eterogen etnic si omogen cultural® -, intre care
Weselényi Miklds, Banffy Gyorgy, Teleki Lajos, Cserey Farkas.
Demn de retinut este faptul cd ,in 1795, pe langa donatia sub
forma de onorariu, contele Mikes Janos a daruit trupei din
Cluj «25 de simfonii si alte materiale muzicale utile»; iar in
1803, contii Banffy Dénes si Banffy Jézsef i-au cedat lui Kotsi
Patké Janos decorurile propriului teatru de familie din Cluj,
in beneficiul teatrului din TArgu Mures“’.

Aflati intr-o competitie simbolica cu celelalte etnii din
Principat, mai cu seama cu romanii si cu sasii, maghiarii
si-au asumat rolul de a adapta modelul teatral al companii-
lor din Pesta la specificul transilvanean, creand punti de afir-
mare nationald si de schimb cultural intre orasele si satele
o

la 30 martie 1792 -, alaturi de Samuel Micu, Petru Maior, Gheorghe
Sincai, Ioan Budai Deleanu s.a. Memoriul inaintat Curtii sta la baza
creionarii programului cultural al Scolii Ardelene, stimuland si initi-
ativele lui Gherontie Cotorea si Grigore Maior de publicare de tradu-
ceri, organizare de biblioteci si sustinere a teatrelor de amatori.

9. Dorel Marc, ,Theories on the construction and re-construction of
Transilvanian cultural identity, in Brukenthal. Acata Musei, vol. VII,
nr. 1, 2012, p. 195.

10. Hont Ferenc, Magyar szinhdztorténet, Budapest, Gondolat Kiadd,
1962, p. 84.
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comunitatilor multietnice. Ulterior, teatrul din Cluj s-a dove-
dit a fi, prin metodele de joc si de regie practicate, un model
de profesionalizare, fiind adoptate de institutiile similare
din Pesta, Debrecen, Szeged si Miskolc. Turneele realizate
mai Intai in centrul si sud-estul Transilvaniei, apoi in sud, la
Brasov si Sibiu, stau marturie a dorintei companiilor artis-
tice profesioniste si de amatori de a raspandi pasiunea pentru
teatru in tinuturile locuite de maghiari'!. Preluarea unor piese
populare din repertoriul companiilor teatrale din Pesta va
incuraja dezvoltarea dramaturgiei originale, reprezentatd nu
peste multi ani de Vorésmarty Mihdly si Madach Imre. Astfel,
scena Teatrului National din Cluj a devenit, in scurt timp, un
simbol al méndriei nationale maghiare, care va impulsiona
(chiar daca doar indirect) si eforturile roménilor de infiintare
a Societatii pentru Crearea unui Fond de Teatru Roméanesc.
George Baritiu, elev la Liceul catolic din Cluj, va marturisi:
»Apucasem a merge de cate trei-patru ori la teatru, la Cluj, insa
numai pe furis, mai ales toamna, cam pe la inceputul cursuri-
lor, pentru ca pe atunci mergerea la teatru era oprita studenti-
lor sub pedepse grele, cum carcere, note rele etc.“!2.
Diversitatea etnicd a Transilvaniei a dat o notd distinc-
tiva intregului repertoriu teatral al Teatrului National de
limba maghiara din Cluj, vizibil si in afisele care cautau sa
atragd publicul larg si sd promoveze spectacolele. Asa cum
se poate vedea in afisele acelor timpuri, repertoriul era
diversificat, incluzand numeroase traduceri sau adaptari (or
ylocalizari) din literatura de divertisment a vremii (fara a
se specifica intotdeauna autorul si piesa de origine), dar si
piese din dramaturgia europeana clasica: Shakespeare (cu
Hamlet, in traducerea lui Kazinczy Ferenc®, apoi cea a lui
Vajda Ferenc, alaturi de alte lucrdri traduse de Gyarmathi

0

11. Ibidem, p. 302.

12. George Baritiu, ,Thalia si Melpomena in Transilvania“, in Transil-
vania, anul I1I, nr. 11, 1 iunie 1870, p. 132.

13. Cea dintai reprezentatie cu Hamlet, anterioara celei puse in
scena la Pesta, a avut loc la 23 noiembrie 1793. V., in acest sens,
Janovics Jend, A Farkas-utcai szinhdz. 1821-1905, Budapest, Editura
Singer, 1941, p. 35.
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Samuel®, considerat cel dintai traducétor al dramaturgului
englez, fara a uita de traducerile lui Arany Janos de dupa
1869), Moliere, Schiller, Kotzebue etc., precum si lucrari
ale unor autori maghiari: Katona Jozsef (cu capodopera sa,
Bdnk bdn), Vorosmarty Mihdly, Czaké Zsigmond, Dugonics
Andras® etc. Jancs6 Elemér considera ca influenta literaturii
franceze, dar mai ales a lui Shakespeare, pentru care scena
Teatrului National din Cluj a dezvoltat un adevarat cult, au
avut consecinte serioase asupra dramaturgiei autohtone?.
Un loc aparte l-au ocupat comediile, prezente constant pe
scena clujeana, raspunzand gustului publicului contempo-
ran. Asemenea majoritatii reprezentatiilor, acestea aveau
ca scop semnalarea neajunsurilor si corijarea moravurilor
epocii, cum exemplifica un afis din 1858, cu Juristul stren-
gar din Pesta (,,A pesti pajkos jurista“), o comedie in patru
acte, tradusa de Baranyi Péter si regizata de Langh Boldizsar
- un spectacol de divertisment, dar cu substrat educativ,
ce urmarea punerea in lumina, printr-o formula comica, a
relatiilor sociale. De altfel, comediile lejere, ca alternativa la
piesele istorice si tragediile clasice, au ocupat un loc aparte
pe scena teatrala clujeana, fiind o constanta in repertoriu,
prin care se raspundea gustului publicului contemporan si
dezideratului de dezvoltare a dramaturgiei autohtone, adap-
tate realitatii locale.

Prin natura lor accesibild, aceste piese urmareau nu doar
sa distreze, ci si s educe, semnaldnd defectele sau nedrep-
tatile societatii (dar nu ale puterii administrative, conside-
rata cea justa!) si propunénd o corijare subtila a moravurilor.
%

14. Este vorba de o traducere din 1785 dupa Macbeth. V. Gheorghe
Firczak, ,Din viata si activitatea lui Gyarmathi Sdmuel - iluminist

transilvinean®, in Sargetia. Acta Musei Devensis, vol. XXVI-1, 1995-
1996, p. 607.

15. In realitate, piesele istorice ale lui Dugonics Andr4s erau adap-
tari dupa autori straini: Bdtori Mdria (1794) este o adaptare maghia-
rd a dramei Ignez de Castro, scrisd de contele Soden Gyula in 1784,
iar Kun Laszl6 (1885) reprezintd o localizare a dramei Elfriede (1775)
de Friedrich Justin Bertuch.

16. Jancsé Elemér, A felvildgosoddstdl a romantikdig, Bukarest, Iro-
dalmi Konyvkiadd, 1966, pp. 7-8.
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Aceastda abordare era caracteristica teatrului epocii, unde
comedia servea adesea drept vehicul pentru a explora teme
precum onestitatea, justitia, ipocrizia sau vanitatea, fara insa
a pierde din vedere scopul principal - placerea spectatorului.
In Cluj, astfel de piese au avut succes datoritd capacititii lor
de a se conecta la realitatile locale si de a reflecta provoca-
rile sociale si culturale ale vremii. Totodata, aceste spectacole
demonstrau importanta teatrului ca spatiu al dialogului intre
artisti si comunitate.

Afisele de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si din secolul
al XIX-lea, utilizate de diversele institutii teatrale si cultu-
rale, precum si de companiile itinerante, nu se constituie ca
simple materiale informative ale vremii, ci ofera si suficiente
elemente pentru rescrierea unei veritabile istorii sociale si
culturale a Transilvaniei acelor timpuri. Asa cum vom vedea
din descrierea catorva afise, acestea includeau: detalii cu pri-
vire la spectacolele programate (titlul, genul, interpretii, data,
locul si ora desfasurarii evenimentului etc.); mesaje prin care
se sublinia importanta educativa si valorile morale invede-
rate; acordul autoritatilor cu privire la sustinerea reprezenta-
tiei'’; invitarea publicului de a se aldtura efortului patriotic de
afirmare a culturii nationale; promovarea, alaturi de teatru,
a spectacolelor de opera si opereta, a dansurilor, acrobatiilor
si demonstratiilor comice, toate facand parte din atractiile
scenice timpurii. Afisele utilizau un limbaj solemn, dar acce-
sibil, combinat cu numeroase elemente grafice - heraldice
si decorative (geometrice, florale, vegetale) —, conferind un
caracter festiv, legitimitate si prestigiu evenimentului. Textul
afiselor era impartit pe sectiuni bine delimitate, separate
prin filete sau frize decorative.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, spre deosebire de afisele maghiare, care reflectau
un puternic caracter propagandistic, regasit in simbolurile

0

17. La infiintarea Teatrului National, prin decizia Dietei Transilva-
niei din 2 octombrie 1792, guvernatorul Banffy avusese o singura
conditie: ,[...] sd [se] puna mereu in scena doar piese verificate di-
nainte.... - Apud Hont Ferenc, Magyar szinhdztorténet, Budapest,
Gondolat Kiadd, 1962, p. 86.
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si mesajele care, in lupta pentru hegemonie culturald, exal-
tau identitatea nationald, cele germane, din Sibiu si Brasov,
se remarcau printr-un stil mult mai echilibrat si moderat.
Utilizand adeseori scrierea gotica, acestea din urma erau deco-
rate Intr-un stil rafinat, elegant, insa cu putine ornamente,
punand accentul mai degraba pe o estetica de ansamblu a afi-
sului, decat pe transmiterea unei ideologii. Fiind de cele mai
multe ori lipsite de simboluri nationale evidente, afisele ger-
mane reflectau preocuparea pentru elementele vizuale speci-
fice fonturilor de litere Fraktur si pentru coerenta mesajului
teatral, caracteristici ale comunitatilor sasesti transilvanene,
dornice sad-si pastreze traditiile culturale. Spre deosebire de
afisele maghiare si germane, cele roménesti, cum sunt cele
care proveneau din centrele culturale si scolare, precum Blajul
sau Clujul, vor imbratisa o directie cu o clarda componenta edu-
cativa, cautand sa transmita, prin titlurile spectacolelor, valori
legate de progresul moral si intelectual al romanilor.

Este important de subliniat faptul ca, intre eforturile
Teatrului National din Cluj de limba maghiara si cele ale car-
turarilor romani din Transilvania, de promovare a culturii,
a limbii si a teatrului romanesc exista numeroase puncte de
legatura, evidentiind contextul istoric comun, dar si influ-
entele reciproce. Desi scopurile fiecarei comunitati vizau
consolidarea propriei identitati nationale, competitia sim-
bolica si lupta pentru afirmare au dus la un progres general
al vietii culturale transilvinene. Nobila Societate Teatrala
Maghiara din Transilvania (,Erdélyi Nemes Magyar Jatzo
Tarsasag“'®), infiintatd la sfarsitul secolului al XVIII-lea, si
Societatea pentru Crearea unui Fond de Teatru Romanesc
(1848-1860) au avut scopuri asemanatoare, de consolidare
a identitatii nationale prin intermediul culturii si al arte-
lor scenice. Tot astfel, prin modul de organizare, reper-
toriu si modalitatea de a atrage publicul, Teatrul National
din Cluj a servit indirect ca model pentru efortul romani-
lor din interiorul arcului carpatic de a dezvolta un teatru al

0

18. Denumirea a fost aleasa pentru a fi subliniat caracterul ,,profesi-
onist“ al trupei de actori si a se diferentia de trupele de comedianti
ambulanti.
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populatiei majoritare, contribuind la crearea unei vieti cul-
turale vibrante in Transilvania secolului al XIX-lea. In con-
ditiile in care, dupa Compromisul (,Ausgleich“) din 1867,
politica culturala a fost influentata de incercarile guvernu-
lui dualist de a centraliza si maghiariza cultura transilva-
neand, s-a constientizat tot mai mult faptul ca teatrul poate
oferi elitelor intelectuale romane un loc si un mijloc prin
intermediul carora se pot adresa publicului, facindu-se
ecou al emanciparii nationale. Aldturi de revistele inaugu-
rate (Gazeta de Transilvania sau Foaie pentru minte, inimd si
literaturd) si de scolile infiintate in limba romana, spectaco-
lele de teatru incep sa aiba un rol tot mai mare in educarea
si formarea constiintei publicului larg.

Afisele teatrale din Fondul Bibliotecii Academiei Romane
din Cluj-Napoca

Afisele teatrale din Transilvania care dateaza din seco-
lele XVIII-XX ofera o perspectiva fascinanta asupra rolului
pe care 1l joaca teatrul ca institutie culturala, dar si ca mijloc
de atragere a publicului si de afirmare a culturii locale. Din
totalul de 2029 de afise identificate la Biblioteca Academiei
Romane din Cluj-Napoca, cateva reprezinta dubluri, dar fie-
care document ofera o privire unica, pe de o parte, asupra
vietii teatrale, pe de alta parte, asupra artei vizuale si a celei
tipografice din acele vremuri. Din numarul total al afiselor -
majoritatea tiparite in atelierul lui Martin Hochmeister, un
manimator cultural, om intreprinzator, dotat cu un deosebit
simt al afacerilor, bun cunoscator al spiritului vremii, caruia
stie sd i se adapteze cu folos*“!’ -, 16 dateaza din secolul al
XVIII-lea, ceea ce reflecta o activitate teatrald bine organizata
0
19. Liliana Popa, Oameni si cdrti in Sibiul de altddatd. Tipografi si
tiparnite, bibliofili si biblioteci, librari silibrdrii in mdrturii documentare,
Sibiu/ Bonn, Editura Schiller, 2010, p. 71. Lui Hochmeister i se
datoreaza si prima tiparire in limba roméana a unui text dramatic,
la 1797. Este vorba de Achilefs la Schiro. Fapta lui Kir Metastazie

kesaricescului poetic, talmdcitd de pe grecie de cdtre dumnealui Iordache
Slatineanu, Vel Pdharnic in Bucurestii Tdrii Rumunesti.
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in Transilvania epocii Luminilor. Numarul semnificativ al afi-
selor din secolul al XIX-lea, respectiv 1563, ne retine atentia
asupra dezvoltarii rapide a teatrului profesionist si al inte-
resului tot mai mare pentru arta spectacolului. Afisele care
dateaza din primele doua decenii ale secolului al XX-lea sur-
prind etapa schimbarilor sociopolitice de dupa Unirea din
1918, cand limba roména incepe sa 1si faca loc 1n spatiul cul-
tural din Transilvania.

Majoritatea afiselor din aceasta colectie au fost reali-
zate pentru Teatrul National din Cluj de limba maghiara.
Astfel, 1613 afise sunt redactate in limba maghiara, doar 4
afise sunt exclusiv in limba germana, iar 28 de afise sunt
bilingve, in limbile maghiara si germana. Pentru anii 1919-
1920, dupa integrarea Transilvaniei in Romania, in fondul
mentionat figureaza 382 de afise bilingve in limbile romana
si maghiara, indicand necesitatea adaptarii teatrului la noile
realitdti sociale si la un public multicultural. Existd si doud
afise realizate manual, ambele in limba maghiara, o raritate
care subliniaza importanta spectacolelor pentru comuni-
tate, in conditiile in care resursele tipografice nu erau intot-
deauna disponibile. Astfel, aceasta colectie de afise teatrale
ofera informatii importante legate de istoria teatrului tran-
silvanean (in special de cea a Clujului) si, in acelasi timp,
subliniaza schimbarile lingvistice, culturale si sociale din
Transilvania de-a lungul a trei secole. Numeroase afise din
colectie includ semne heraldice si decoratiuni asimilate
Europei apusene, prin care ni se ,,dezvaluie unele conceptii
si mentalitati proprii epocii“?. Aceasta ne permite s coro-
boram date si sa interpretam reprezentatiile spectaculare in
contextul unei evolutii istorice si a unor procese sociale si
cultural-artistice specifice.

Prima reprezentatie teatrald a Nobilei Societati Teatrale
Maghiare din Transilvania (,Erdélyi Nemes Magyar Jatzo
Tarsasag®) a avut loc in anul 1792, insd data exactd raméane
inca un subiect de controversa istoricd, pentru marcarea
inceputurilor teatrului maghiar din Transilvania. Mai multe

O
20. Maria Dogaru, Heraldica Romdniei, Bucuresti Editura JIF, 1994, p. 5.
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surse ofera informatii diferite, insa 11 noiembrie este con-
sideratd data oficiala, la data de 2 octombrie a aceluiasi an
fiind obtinuta autorizatia de infiintare a companiei*’. Un afis
din 9 mai 1792 mentioneaza spectacolul cu piesa Indienii in
Anglia (,Az indusok Anglidban”), insa aceasta se presupune
ca a fost o reprezentatie preliminara, care s-a desfasurat
pe o scend improvizatd*’. La sfarsitul secolului al XVIII-lea
si Inceputul secolului al XIX-lea, limba si cultura maghiara
din Transilvania si din intreg spatiul Imperiului habsburgic,
asemenea celei romane, cautau afirmarea in spatiul cultural
european. In acest context, fondarea companiei, in paralel
cu dezvoltarea literaturii si a educatiei in limba maghiara, a
reprezentat un act de pionierat, sustinut de elitele intelec-
tuale si nobiliare din Clyj si din localitatile in care se reali-
zau turnee. Incd de la debut, compania a realizat nume-
roase turnee, la Szeged, Debrecen si in multe localitati din
Transilvania. Cele mai semnificative reprezentatii au fost
date insa pe scena clujeana.

Afisele spectacolelor erau, de reguld, insotite de un mesaj
adresat spectatorilor, compania exprimandu-si angajamentul
de a promova, prin piesele reprezentate, dragostea de patrie
si valorile morale, pentru a contribui la dezvoltarea constiin-
tei nationale, la imbogatirea culturii maghiare si la recunoas-
terea teatrului ca institutie culturald importanta. Adeseori,
in primii ani de activitate ai Teatrului National, numele auto-
rului piesei lipsea de pe afise, fiind mentionat doar traduca-
torul, de obicei, o personalitate implicata in viata culturala
a orasului. Aceasta reflecta faptul ca piesele erau adaptate
pentru a se potrivi la realitatea transilvaneana si pentru a
raspunde cerintelor cenzurii. De asemenea, schimbarea

0

21. V., pentru mai multe detalii cu privire la istoria Teatrului maghiar
din Cluj, Bayer Jozsef, A Nemzeti Jdtékszin Torténete (Istoria Teatrului
National), vol. I-1I, Budapest, 1887; Kévary Laszo, Erdély torténelme
(Istoria Transilvaniei), vol. VI, Kolozsvar, 1866; Vahot Imre, Magyar
Thalia (Thalia maghiard), Pest, 1853.

22. Enyedi Sdndor considera cd intaia reprezentatie a avut loc la 17
decembrie 1792. V. Enyedi Sandor, ,A kolozsvari magyar szinészet
héskora®, in Magyar Konyvszemle, Budapest, Argumentum Kiadd,
1992, p. 125.
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numelor si a locurilor de desfasurare a actiunii era menita sa
evite posibile interpretari politice, cu efecte nedorite pentru
companiile teatrale. Totodata, localizarile urmareau transfor-
marea teatrului intr-un loc al dialogului intre valorile univer-
sale si cele locale.

Cel mai vechi afis al colectiei Bibliotecii Academiei
Romane din Cluj-Napoca (de 395x245 mm), din 2 mai 1793
(fig. 1), realizat pentru Nobila Societate Teatrala Maghiara
din Transilvania, este relevant pentru istoria teatrului
maghiar din perioada iluminista. Afisul anunta reprezenta-
tia comediei Nagy boldogsdg jo gyermekek édes attydnak lenni
(,Marea fericire de a fi tatal unor copii buni“), o adaptare
dupa August von Kotzebue, care urma sa fie jucata in luna
Rusaliilor. Afisul se remarca prin simetrie si elegantd,mar-
ginile fiind decorate cu motive florale si geometrice, o prac-
ticd comuna a acelor timpuri, pentru a capta atentia specta-
torilor si pentru a da anuntului un aspect formal si placut.
Textul afisului este organizat in stiluri si dimensiuni dife-
rite, iar titlul piesei este dispus central. Este dat si pretul
biletelor, pe trei categorii, de 10, 20 si 40 kreuzeri. De altfel,
pentru majoritatea spectacolelor din acea epoca sunt oferite
detaliile legate de pret. Un alt afis, din aceluiasi an, 1793,
foloseste un limbaj formal si arhaic, specific aceste epoci, si
incepe cu mentionarea permisiunii autoritatilor superioare
(,A’ fels6bbeknek engedelmekbdl) de a sustine reprezenta-
tia in fata publicului local (,K6z6nségnek®). Prin aceasta, se
subliniaza conditiile stricte in care, pentru a evita posibile
tulburari sociale, chiar si companiile care apartineau ,,sta-
rilor” puteau desfasura spectacole de teatru in Transilvania
celei de-a doua jumatati a secolului al XVIII-lea. Pentru
piesa anuntata prin acest afis, A’ szinlett bardtsdg (,,Prietenie
prefacuta“), un ,joc“ in trei acte, nu se mentioneaza auto-
rul, ci doar faptul ca a fost tradusa din germana de Zsakodi
Horvath Joézsef. Este important sa mentionam faptul ca
spectacolele aveau sustinerea aristocratiei locale, careia, de
reguld, li se facea o reverenta, cum reiese din textul unui
alt afis din acelasi an (1793), in care se anunta ca spectaco-
lul cu Zair si Angulté (cel mai probabil o traducere) se afld
sub patronajul ,preastimatei” sotii a lui G. Rhédey, in casa
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cdreia a avut loc reprezentatia®®. In prima perioada de acti-
vitate a Nobilei Societati Teatrale Maghiare se observa un
interes pentru lucrarile clasice, pentru dramele si tragediile
de factura educativa, raspunzand imperativelor de reperto-
riu ale guvernatorului Banffy.

Un afis de o mare Insemnatate, cu o atentie deosebitad pentru
detalii - ceea ce ne face martorii unui artefact istoric si a unei
lucrari artistice in sine - este cel din 1794, din a 8-a zi a lunii
Sfintei Marii (fig. 2), prin care se anunta spectacolul de circ
cu Kotelen tdntzoldsok. Ugrdsok es positurdk (,Dansuri pe funie.
Sarituri si posturi). Afisul, de 465x370 mm, are un chenar cu
elemente florale si vegetale care curg armonios de-a lungul
marginilor, echilibrand elementele textuale cu cele vizuale
si dind evenimentului un caracter oficial si festiv. In mijlocul
partii superioare, este reprodusa o stema cu acvila bicefala -
simbol al Casei de Habsburg - timbrata cu coroana imperiald a
Sfantului Imperiu Roman?*. Pe pieptul acvilei imperiale, se afla
stema medie a Imparatesei Maria Tereza (preluatd, mai apoi si
de Iosif al II-lea, Leopold al II-lea si Francisc al II-lea). Scutul
este Impartit, conform uzantelor, in cartiere incarcate cu
figuri si mobile heraldice ce reflecta posesiunile teritoriale ale
monarhiei®. Deasupra titlului se poate citi un text introductiv,

0

23. In sala de bal a Palatului Rhédey din Clyj a fost sustinut primul
spectacol, in anul 1792. In 12 martie 1821, Nobila Societate Teatrala
Maghiara din Transilvania s-a mutat in , Teatrul de piatrd“ de pe stra-
da Lupilor, astazi Mihail Kogdlniceanu, teatru demolat in perioada
1934-1935.

24. Coroana imperiala, ca marturie a suveranitatii, apare astfel re-
prezentata de-a lungul intregii perioade de suprematie a Casei de
Habsburg, pana la dizolvarea Sfantului Imperiu Roman de catre
Francisc al II-a, la 1806, in urma reorganizarii administrative a Ger-
maniei si a presiunilor exercitate de Napoleon.

25. Este important de semnalat faptul ca succesorii Mariei Tereza au
utilizat steme in care se reflectd continuitatea simbolurilor dinas-
tice, adaptate contextului teritorial si politic al Imperiului. Astfel,
stema Habsburg-Lorena, utilizatd de Maria Tereza, are citeva ele-
mente cheie: vulturul bicefal, scutul habsburg (benzi rosii si albe),
scutul Lorena (benzi aurii si albastre), precum si simbolurile teri-
toriilor controlate: Austria, Boemia, Ungaria, Croatia, Transilvania.
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in care se spune: ,,Cu permisiunea autoritatilor superioare, in
ziua de miercuri, in a opta zi a Lunii Sfintei Fecioare, va avea
loc o reprezentatie organizata de o companie de artisti veniti
din Spania, la respectabila resedinta a domnului doctor Pataki
Samuel, pe scena Teatrului National“. Publicul este invitat sa
participe la eveniment, promovand, in acest fel, divertismen-
tul ,,intr-un mod nevinovat® (,,a tarsasagi mulatsagot artatlanul
elémenetelesiteni“). Prin aceasta, se subliniaza faptul ca
distractiile publice trebuiau sa respecte anumite norme de
decenta si de morald, impuse de regimul conservator al impa-
ratului Francisc al II-lea/I, pentru a nu stirbi coeziunea soci-
ald. Se mai adauga ca trupa itineranta spaniola doreste sa ofere
publicului (din toate clasele sociale) o experienta de calitate si,
astfel, de a castiga aprecierea comunitatii locale. Pentru intre-
gul text al afisului - ordonat simetric si structurat in blocuri
usor de identificat vizual, pentru claritatea informatiilor - s-a
apelat la scrierea latind, cu fonturi drepte, italice si aldine,
majuscule si minuscule, cateva serifate, reflectand stilul si
estetica vremii si oferind un plus de solemnitate evenimentu-
lui. Randurile sunt ordonate cu spatieri riguroase. Afisul a fost
imprimat pe hartie manuala (fabricata din fibre de tesaturi),
cu o textura vizibila, usor rugoasa, cu mici imperfectiuni si un
aspect natural, galbui. De o parte si de alta a stemei imperiale
se vad doi ingeri, asezati pe nori, cu trAmbite prin care este
anuntat evenimentul si care simbolizeaza legitimitatea divina

O

La acestea se mai adauga: crucea dubla de argint a Ungariei, flanca-
td de trei dealuri, leul rampant de argint al Boemiei. La Iosif al II-lea
(1780-1790), stema imperiald a ramas in mare parte neschimbata,
fatd de cea a mamei sale, cu vulturul bicefal ca simbol central. Atat
Leopold al II-lea (1790-1792), cat si Francisc al II-lea/I (1792-1835)
au pastrat continuitatea simbolurilor dinastice: elementele cosmi-
ce (soarele si luna) ale secuilor, vulturul negru cu aripile desfacu-
te si cu cele sapte turnuri ce trimit la cele sapte cetati ale sasilor
etc. Asa cum remarca si Dan Cernovodeanu, chiar si dupa emiterea
diplomei imperiale a Mariei Tereza, la 2 noiembrie 1865, cand s-a
stabilit forma definitiva a stemei Marelui Principat al Transilvani-
ei, adeseori apar redate compozitii heraldice neconforme. V. Dan
Cernovodeanu, Evolutia armeriilor Tdrilor Romdne de la aparitia lor
si pand in zilele noastre (sec. XIII-XX), traducere din limba franceza:
Livia Sirbu, Braila, Muzeul Brailei / Editura Istros, 2005, pp. 170-171.
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a conducatorilor habsburgi. Toate aceste detalii sugereaza ca
spectacolul fusese destinat divertismentului, dar si cd urma
sa se desfasoare intr-un cadru de respectabilitate si de presti-
giu. De altfel, intreg ansamblul reprezentarilor grafice cauta
sa sublinieze un status insemnat al evenimentului. Numerele
artistice ale spectacolului, enumerate in partea de jos a afisu-
lui, sunt menite sa starneasca interesul publicului larg: echili-
bristica pe sairma, momente comice (cel mai probabil, clovne-
rii cu influente din commedia dell’arte), ,faimosul Hercule, sosit
recent din marele oras al Londrei, contorsionism etc.

Un alt afis, de 360x210 mm, scris in maghiara (fig. 3), cu un
stil vizual elaborat, anunta reprezentatia cu o piesa muzicala
(»énekes jatékot“) in trei acte, Evander és Alcimna (,Evander
si Alcimna“), din martie 1796, ,joi, in a 23-a zi a lunii de
post“ (Bojtmds Havdnak), oferit de Nemzeti Jatzé Tarsasag
(Societatea Nationala Teatrald). Similar cu alte afise de epoca,
textul afisului incepe cu mentiunea ,,Cu permisiunea autori-
tatilor superioare®, semnaland, prin alegerea genului repre-
zentatiei, cerintele publicului de teatru din Clujul sfarsitului
de secol al XVIII-lea. Lista personajelor indicd o scena pas-
torald in care, alaturi de protagonistii anuntati in titlu, isi fac
prezenta Pirus (un print din Crisia) si Arates (un duce). In
partea de sus a afisului, gravura, in taille douce, reprezinta un
exemplu rafinat al artei tiparului din perioada Iluminismului
central-european, preluata dupa modelul fleuroanelor car-
tilor acestei epoci®. Sunt redate doua figuri alegorice, doi
ingeri (putti), flancati de ornamente vegetale, sustindnd un
scut taiat, sub forma de ogiva, ce reprezintd o compozitie
heraldica elaborata: coroana sui generis, cu trei fleuroane
si cu doua varfuri surmontate cu perle. Campul heraldic al
stemei este Incarcat cu simbolurile transilvane: acvila iesinda
neagra, flancata la dextra si la senestra de un soare animat si
de o luna - crai nou; in cartierul nr. 2 - sapte dealuri cu sapte
turnuri suprapuse, reprezentand cele sapte tinuturi sasesti
ale Transilvaniei. Acelasi frontispiciu este reluat pe un alt

0

26. Fleuroanele, asemenea vignetelor si letrinelor din cartile si tipa-
riturile de secol al XVIII-lea sunt un raspuns la austeritatea adoptata
de tiparul secolelor precedente.
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afis, al unui spectacol din luna mai a aceluiasi an, A’ Pdppeli
Maddr, vagy-is a’ Tsuddlatos Egyben Taldlkozds (,Pasarea din
Pappel sau Minunata intalnire“), o adaptare de Bartasi Laszl6
dupa o piesa de Kotzebue.

Zece afise, de la sfarsitul anului 1795 si din 1796, sunt deco-
rate cu un acelasi frontispiciu cu volute si arabescuri - consti-
tuite din elemente florale si vegetale -, strdjuite de imaginea
a doud pasiri. In centru, se vid trei medalioane, timbrate
de o coroana sui generis. Pe scutul dextru, este reprezentata
acvila neagra cu aripile in zbor, pe scutul senestru, astrii
secuilor, soarele si luna, dedesubt, plasate pe trei randuri
(2-3-2), sapte turnuri crenelate (fig. 4, 355x205 mm). Pentru
acelasi spectacol, Aniska az udvarndl (,Aniska la curte®) (fig.
5), comedie in doua acte scrisa de Bessenyei Gyorgy si repre-
zentata pe scena Teatrului National de limba maghiara, la 13
martie 1796, afisul, de 370-220 mm, are o compozitie sime-
trica, fiind realizat intr-un stil rafinat, asemanator cu cel al
foilor de titlu din cartile epocii lluminismului. Pe trei laturi
ale afisului se remarca borduri decorate cu motive vegetale
si geometrice caracteristice barocului tarziu din spatiul tran-
silvinean. In frontispiciu, este redatd imaginea unui vultur
incoronat cu aripile desfacute, cu gheara dextra tinand un
sceptru, iar cu cea senestra, o spada, sugerand dreptatea si
puterea. Pe o esarfa plasatd in partea de jos a compozitiei,
deviza latina ,,SUB UMBRA ALARUM TUARUM* (,Sub umbra
aripilor tale“) sugereaza ideea cd, in contextul promovarii
artelor teatrale din acea perioadda, reprezentatia se desfa-
soara sub patronajul autoritatilor imperiale. De altfel, in ale-
gerea pieselor si in reprezentarea acestora nu erau permise
derogari de la ,,ordinea“ stabilita de autoritati, cu alte cuvinte,
libertatea era conditionatd de , binele social“ (Rady, 2023, 334-
335). Pentru o organizare clara si eleganta a textului, s-a uti-
lizat scrierea latina, folosind o varietate de fonturi serifate,
incluzand caractere drepte, aldine si cursive, de dimensiuni
diferite, precum si patru brauri decorative pentru separarea
campurilor afisului. Textul afisului este separat pe sectiuni,
iar titlul piesei este evidentiat cu majuscule mari. In partea
inferioara, pentru a echilibradensitatea textului, apare sigi-
liul orasului liber Cluj, confirmat de Ludovic I al Ungariei in
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1377 si folosit de colonistii sasi dupa ce au dobandit scutirea
de taxe si impozite; in campul sigilar sunt redate: poarta unei
incinte, zidul cetatii si trei turnuri crenelate (sau bastioane),
lipsindu-i Insa inscriptia originara, ,S[igilium] CIVIVM de
CLVS WAR*

O alta serie de 13 afise se distinge prin utilizarea unor che-
nare late, decorate cu borduri elaborate care combina motive
geometrice si vegetale rafinate (fig. 6, afis cu datare incerta®,
de 485x380 mm). In partea superioard a fiecdrui afis, troneaza
stema Transilvaniei, care impresioneaza prin detalii simetric
ordonate. Elementele ornamentale confera afiselor un aspect
elegant, evocand traditiile artistice Intr-o maniera adaptata
gustului secolului al XIX-lea. Stema este compusa dintr-un
scut oval de tip baroc. Campul scutului este incarcat cu insem-
nele traditionale transilvane. Scutul este timbrat de o coroana
princiard, decoratd cu o cruce, captusitd cu margini de her-
melind si inconjurata cu ramuri de lauri. Insemnul armoriat
dispune si de un mantou cdptusit tot cu blana de hermelina,
infasurdnd compozitia heraldica, care se prelungeste pe flan-
curi cu lambrechinii. Ca elemente exterioare scutului sunt
reprezentate si parasime (i.e. trofee). Compozitia heraldica
sugereaza o legaturd puternica intre autoritatea imperiala si
cultura nationala maghiara, subliniind importanta instituti-
ilor teatrale ca spatii de pastrare si de celebrare a valorilor
traditionale iIntr-o perioadad de schimbare si modernizare.
Chenarele ornate cu elemente geometrice si vegetale repeti-
tive, elaborate, si stemele atent realizate sugereaza ca aceste
afise nu erau doar simple anunturi, ci si declaratii de presti-
giu, menite sa sublinieze statutul insemnat al evenimentului
si sd atragd un public cat mai larg.

Pana 1n deceniul al saselea al secolului al XIX-lea, Teatrul
National din Cluj a continuat sa utilizeze destul de frecvent pe
afisele sale steme sau reprezentdri iconografice de tip heral-
dic, insa intr-o forma mult mai simplificata. Spre deosebire
de perioada anterioard, cand armeriile erau inconjurate de

O
27. Cel mai probabil, 02 februarie 1793. V. Zakarias Erzsébet, ,,Késziil

“o2

a kolozsvari szinhdz teljesnek tekinthet6 jatékrendje®, in Jatekter, nr.
2 (vara), 2013, p. 40.
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bogate arabescuri si de ornamente elaborate, reprezenta-
rea grafica a inceput sa devind mai austerd si minimalista.
In locul detaliilor decorative complexe, atentia s-a concen-
trat pe transmiterea rapida si clara a informatiilor esentiale
cu privire la reprezentatii. Astfel, afisele reflectau o tendinta
spre functionalitate si eficientd, in concordanta cu schimba-
rile sociale si culturale ale vremii, favorizand o comunicare
mai directd. Informatiile prezentate pe aceste afise includeau
detaliile esentiale: titlul piesei, data, locul si ora spectacolu-
lui, precum si numele principalilor actori sau al regizorilor
(fig. 7, afis din 1858, de 390x315 mm). Aceasta tranzitie a
fost influentata si de modernizarea mijloacelor de tiparire si
de nevoia de a atrage un public tot mai larg, pe fondul unei
urbanizari accelerate, al progresului cultural si al schimbari-
lor aparute 1n gustul estetic al publicului. Prin simplificarea
elementelor vizuale, afisele au devenit mai usor de citit si mai
atractive pentru trecdtori, marcand trecerea de la stilul deco-
rativ baroc la un stil mai sobru si modern.

Pentru o scurta perioada, dupa 1848, stemele si reprezen-
tarile de tip heraldic dispar din ornamentica afiselor Teatrului
National. Uneori, erau realizate afise pentru instiintarea sosi-
rii unui artist de renume. Este cazul unui afis tiparit la ,rom.
kath. lyc.” - prescurtare ce indica tipografia Liceului Romano-
Catolic -, prin care se anunta sosirea actritei Bulyovszkyné
Szilagyi Lilla, care fusese angajata pentru sase reprezentatii
ce au Inceput in 19 aprilie 1855, cu Szép marquisné (,Frumoasa
marchizd“)®. Afisul este simplu si functional, lipsit de decora-
tiuni sau ilustratii, iar pentru text, au fost utilizate fonturi de
dimensiuni diferite, majoritatea aldine, alaturi de cele drepte
si cursive, citeva serifate. In perioada in care Transilvania a
fost integratd in Regatul Dublei Monarhii, Clujul - asemenea
altor orase: Sibiu, Brasov, Targu Mures etc. — au intrat intr-o

0

28. Textul integral al afisului (in traducere): ,Comunicat Teatral.
Doamna Bulyowszky, actrita de prim rang a Teatrului National din
Pesta - pe care Directiunea a reusit sa o convinga sa sustina sase
reprezentatii - a sosit si isi va incepe seria de spectacole joi, in data
de 19 a acestei luni, cu cea mai recenta drama intitulatia «Frumoasa
marchizad». Respectatul public este invitat sa-si procure din timp lo-
jele silocurile rezervate [«zartszék»]. Cluj, 18 aprilie 1855
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perioada de inflorire a miscarii culturale, mai cu seama a
celei maghiare. Cu toate acestea, numarul de afise teatrale din
aceastd perioada, existente in fondul Bibliotecii Academiei
Romane din Cluj, este relativ mic, ceea ce se explica atat prin
cresterea cenzurii — care a limitat pentru o perioada numarul
reprezentatiilor teatrale —, cat si prin pierderile/distrugerile
masive de documente din ultima perioada a dualismului.

Un exemplu remarcabil este cel al unui afis bilingv
maghiar-german, avand dimensiunea de 540x435 mm si carac-
terizat printr-un tipar de o claritate inalta a tiparului, care
anunta un spectacol ,grandios si complet nou“ de prestidigitatie
(fig. 8), sustinut pe 15 mai 1845 de Becker Ferdinand, prezentat
ca fiind ,,profesor de magie si stiinte naturale“. Prin elementele
sale de ,magie naturald, fizica experimentala si iluzionism apa-
rent” (,natiirlichen Magie, Experimental-Physik und scheinba-
ren Zauberei®), se cauta atragerea unui public cat mai numeros.
In anunt, se strecoard chiar si o ,inviere a mortilor, menit
sa asigure umplerea salii de spectacol. Tiparul este indraznet,
inviorat cu fonturi de dimensiuni si stiluri diferite, incluzand
motive geometrice si florale. Caracterele gotice, cursive sidrepte,
pun in evidentd cuvantul: MUELOADASA |/ VORSTELLUNG
(»Spectacol“), dand un aer somptuos intregului afis. Tot astfel,
cuvantul ZAUBEREI (,Magie"), scris cu litere gotice, este Intarit
cuumbre, ceea ce-i oferd un aspect elegant si impunator. Cateva
linii orizontale delimiteaza textul in blocuri vizuale distincte,
ghidand privirea spre detaliile esentiale. Grafica este bine armo-
nizata 1n raport cu textul si include doua figuri mitologice, pla-
sate simetric in partea de jos, o figura feminina - o personificare
a artei, posibil 0 muza ce poarta pe cap o coronita de flori, dan-
sand si cantand la o lird rotunda, de dimensiuni mici - si o figura
masculina robustd, cu o ghioaga sprijinitda pe umar, amintind
de un herculean cu aspect de satir (este reprezentat cu o coada
lunga si stufoasd); impreund, cele doua imagini mitologice
(muza si sileanul) sugereaza alaturarea dintre gratia artistica si
forta fizica, dintre iluzie si realitate, oferind Intregului ansamblu
grafic teatralitate si echilibru compozitional.

De asemenea, alte afise din epoca cauta sa suscite curiozita-
tea publicului prin utilizarea unor fonturi ornamentale, inclu-
siv caractere gotice, drepte, aldine si cursive, de dimensiuni
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diferite. Pentru acelasi artist, Becker Ferdinand, reintors dupa
doi ani pe scena Teatrului National, s-a realizeaza un nou afis
(fig. 9), in care au fost integrate cateva gravuri ale unor obiecte
de recuzitd: masca, pumnalul, trambita si harpa; in acelasi
anunt, se mentioneaza ca decorurile si recuzita pot fi vizionate
intre orele 12.00 si 13.00. Un alt afis realizat pentru reprezenta-
tia din 18 mai 1845 a ,profesorului“ Becker Ferdinand, ,aflat in
calatorie din Berlin, avertizeaza publicul in legatura cu numa-
rul de iluzionism macabru al acestuia, decapitarea unui tanar
si prezentarea capului acestuia pe o tava de argint: , Artistul a
dus arta magiei naturale la un nivel atat de inalt Incat a reusit sa
desparta aparent sau iluzoriu capul de corpul unui ucenic de 18
ani, folosind o sabie, spre uimirea publicului distins. Capul era
apoi oferit pe o tava de argint pentru a fi examinat, dupa care era
pus la loc. - Artistul invita alaturi de el pe distinsii sai prieteni
naturalisti, medici si chirurgi, care, prin prezenta lor personala,
sunt rugati sa examineze corpul fara cap si sa se convinga ca nu
prezintd niciun semn de viata sau de sadngerare. Aceasta piesa
extraordinara va incheia toate celelalte demonstratii, astfel
incat doamnele distinse, care s-ar putea simti incomod sau spe-
riate de aceasta «operatie», s poata parasi sala in voie, fara a fi
nevoite sa asiste la aceasta demonstratie surprinzatoare. - Este
aproape inutil sa se adauge ca nu va aparea nimic periculos sau
infricosdtor pe parcursul intregului spectacol®.

In epocd, spectacolele de divertisment vizual, care
includeau numere de magie - cum sunt cele in care se imbina
tema mortii si a intoarcerii la viata, decapitarile, levitatiile si
disparitiile, frecvent intalnite in teatrul gotic si in literatura
romantica - cultivau gustul pentru fantastic, exorbitant si
grotesc, celebrii fiind iluzionistii francezi (Jean-Eugene Robert-
Houdin, Buatier de Kolta, Louis Comte) si germani (Wiljabla
Frikell, Johann Nepomuk Hofzinser, David Bellachini). Aceste
reprezentatii cdutau sa Imbine elementele stiintei si ale
mecanicii cu cele ale pseudostiintelor, elementele de iluzie
cu cele de teatralitate, profitand de inocenta spectatorilor si
provocand reactii emotionale intense.

Majoritatea afiselor din perioada 1919-1920 sunt ale unor
reprezentatii de opereta (majoritatea), opera, comedie si drama.
Primul afis al Teatrului National din Cluj de limba maghiara,
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realizat la mai putin de un an de la Marea Unire, este tiparit in
limbile roméana si maghiara, anuntand spectacolul cu piesa in
trei acte Baccarat de Henry Bernstein, tradusa de Gé6th Sandor.
Pastrarea pe afis a denumirii teatrului, ,Nemzeti Szinhdz"
indica atat convietuirea lingvistica si necesitatea unei continui-
tati culturale, cat si o trecere lenta 1a noile conditii socio-politice.
Premiera a avut loc in 20 august 1919, fiind o reluare din stagiu-
nea precedenta. Cu o stilizare sobra, afisul este impartit in doua
coloane (roméana stanga/ maghiara dreapta), structura care se
va pastra mult timp de acum inainte. Distributia (,Persoanele®)
este data in cele doua limbi (de exemplu, Janovics Jeno apare
in limba roména ca Eugen Janovics). Cel de-al doilea spectacol
mentionat pe afis, din 21 august, este cu opereta Floarea din
Stambul, fara a fi mentionat autorul, Leo Fall, sau lista inter-
pretilor. In partea de jos a afisului - ,,Programul siptdmanal®
al Teatrului, cu Tosca, Zdna $i cei sapte pitici, Sylvia, Eva, Peste
Krivdnul mare, Targul de fete, pentru care, mai apoi, s-au realizat
afise aparte. Afisul se bazeaza aproape in exclusivitate pe infor-
matii textuale, rubricate in sectiuni bine delimitate (informatii
despre piesa, pret, ora reprezentatiei etc.), fiind utilizate majus-
cule pentru titluri si minuscule pentru detalii.

Cel din urma afis al colectiei Bibliotecii Academiei Romane
din Cluj-Napoca (fig. 10), de 810x545 mm, anunta un spectacol
din seara de 31 august 1920, cu drama romantica Dama cu came-
lii de Alexandre Dumas, in traducerea lui Szemere Attila, cu o
adaptare a tuturor numelor (inclusiv a autorului) in functie de
limba utilizata. In fiecare coloan, sunt date, pe 14ng3 lista per-
sonajelor si a actorilor, pretul biletelor (pe categorii de locuri,
al orchestrei, la stal sau la galerie), orarul de vanzare a bilete-
lor, pretul acestora si programul saptdmanal, fiind mentionate
urmatoarele reprezentatii din stagiune (cu Proba de foc de Alfréd
Drasche-Ld4zar si Roza de Rusalii de Farkas Imre). Ca in majorita-
tea afiselor, s-a recurs la un design mult simplificat, tip ,,tabloid®
bazat doar pe text si cateva filete, pentru a separa sectiunile tex-
tului. Afisele din perioada imediat urmatoare Unirii romanilor
reflecta o viata teatrald de limba maghiara intensa, cu reprezen-
tatii zilnice sau aproape zilnice, majoritatea fiind comedii, opere
si operete care si-au castigat deja succesul la public.
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Concluzii

Transformarile de anvergura ale Imperiului habsburgic,
mai cu seama cele din a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea si inceputul secolului al XIX-lea, marcate de emulatia
INuminismului si de masurile de unificare administrativa ale
Mariei Tereza (reorganizarea aparatului de stat si consolida-
rea rolului Cancelariei, desfiintarea serbiei, modernizarea
politicii fiscale, a armatei si a Invatamantului etc.), conso-
lidate de Iosif al II-lea (edictul de toleranta si acordarea de
libertati religioase etniilor care nu apartineau de cele patru
religii ,recepte” - catolica, luterana, reformata si unitariand
-, suprimarea cenzurii, relaxarea obligatiilor feudale, con-
tinuarea reformelor educatiei), la care pot fi alaturate doar
cateva reforme ale lui Leopold al II-lea (dispus la un com-
promis cu nobilimea, cdreia i-a restituit o parte din vechile
privilegii, sfidand edictele predecesorilor sdi), au creat spa-
tiul fertil de dezvoltare a ideilor de libertate si de emanci-
pare nationala, desigur, in spiritul loialitatii fatd de coroana
si al respectarii normelor instituite prin puterea locald. Este
important de mentionat ca ,ideile iluministe sunt receptate
in mediile maghiare printr-o permanenta osmoza culturala
cu Occidentul, care incepe cu mult inainte de secolul al XVIII-
lea, deci siinainte de Epoca Luminilor. Cu toate acestea, sursa
principala de «inspiratie» raméne Viena, unde se formeaza o
intelectualitate maghiara, provenita pe de o parte din randul
nobilimii, pe de altad parte din rAndul orasenilor*®.

In acest context, teatrul transilvinean - cel maghiar din Cluj,
dar, intr-o oarecare masura, si cel german din Sibiu si Brasov, ala-
turi de cel roménesc din Blaj*’ si Cluj - a devenit un instrument
important de promovare a valorilor morale, In spectacolele de
divertisment fiind strecurate povete menite sa Intareasca con-
stiinta de sine a diferitelor grupuri etnice. Temele frecventate

¢

29. Gheorghe Firczak, ,Aspecte ale iluminismului maghiar din
Transilvania“, in Sargetia, vol. XXI-XXIV, 1988-1991, p. 760.

30. V. Tiberius Vasiniuc, ,Inceputurile teatrului roméanesc in Transil-
vania. A doua jumatate a secolului al XVIII-lea®, in Cercetdri teatrale,
nr. 2, 2020, pp. 15-32.
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in epoca erau cele a patriotismului, a iubirii, a iertarii si recon-
cilierii (ca in spectacolele cu piese traduse sau adaptate dupa
Kotzebue). De asemenea, erau preferate spectacolele in care se
dezbateau problemele familiale, dreptul si autoritatea parinti-
lor, alaturi de obligatiile fiilor, dar si de nevoia acestora de a se
elibera din constrangerile unor norme retrograde de conduita.

Afisele teatrale ale acestei epoci, cu precadere cele redactate
in limba maghiara, erau animate de o abundenta de elemente
ornamentale, redate Intr-o armonie compozitionald, inclusiv
in reproducerea insemnelor heraldice, ceea ce le constituie
intr-o importantd sursa pentru istoria teatrului transilvanean
(cu precadere al celui maghiar). Prin intermediul lor, se poate
analiza modul 1n care companiile teatrale se raportau la autori-
tatea habsburgica si la transformarile ideologice si culturale ale
vremii. Reflectand o strategie sofisticata de atragere a atentiei
publicului, aceste afise ofera posibilitatea realizarii unor studii
comparative cu privire la tendintele artistice si la competitia
culturala dintre etniile Transilvaniei secolului al XVIII-lea si
inceputul secolului al XIX-lea, fiind reflectata tensiunea dintre
traditie si modernitate, pe fondul disputelor dintre autoritatea
habsburgicad centralizatoare si aspiratia la o legitimare identi-
tara a etniilor conlocuitoare. Astfel, putem spune cd, pe fondul
schimbarilor politice, sociale si culturale, la sfarsitul secolului
al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, dezvoltarea vietii
teatrale a jucat un rol definitoriu, promovand reprezentatiile si
servind ca mijloace de exprimare a identitatii nationale.

Cateva initiative majore ale elitelor intelectuale, cum sunt
cele a fondarii Societatii Teatrale Maghiare din Transilvania, a
Teatrului National din Cluj de limbd maghiara sau a Societatii
pentru Crearea unui Fond de Teatru Romanesc, au raspuns atat
nevoii de educare a paturilor sociale defavorizate, cat si nazu-
intelor de promovare a valorilor nationale. Evolutia teatrului
maghiar si romanesc din Transilvania se aseamana cu cea din
alte regiuni ale Europei Centrale (Boemia, prin ,Renasterea
Nationala Ceha“si prin inaugurarea in 1881 a Teatrului National
Ceh, sau Galitia, prin afirmarea teatrului rutean, dar si a celui
evreiesc, pe langa cel polonez, traditional), unde scena fusese,
in aceeasi masura, un loc al promovarii educatiei maselor si
al transmiterii valorilor (fie ele imperiale sau nationale). Asa
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cum remarca si Jancsé Elemér, Iluminismul romanesc si cel
maghiar din Transilvania s-au manifestat prin cateva directii
paralele: cultivarea limbilor nationale, sustinerea literaturii
autohtone, afirmarea teatrului, spiritul enciclopedic®.
Includerea in repertoriul Teatrului National din Cluj a unor
spectacole cu tematicd universald (tragedii, drame pastorale,
piese muzicale, feerii etc.) ilustreaza preocuparea pentru ten-
dintele europene ale sfarsitului de secol al XVIII-lea si ale intre-
gului secol al XIX-lea, in timp ce tematica locala - cea care urma-
reste valorile morale si relatiile sociale transilvanene (familiale,
interetnice etc.) - subliniaza dorinta de afirmare personald si
de emancipare nationald. Ca urmare, analiza colectiei de afise
teatrale a Bibliotecii Academiei Romane din Cluj-Napoca scoate
la lumina, pe de o parte, detalii importante cu privire la sta-
tutul catorva dintre marile institutii culturale si al unor trupe
ambulante din Transilvania, pe de alta parte, schiteaza istoria
mentalitdtii unui spatiu multietnic extrem de complex, marcat
de retorica nationala si de impulsurile (adeseori radicale) ale
pre-modernitatii si ale modernitdtii Europei centrale si de est.
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oofzor  Bajirzo Ur & maga teéfés és mefterséges fok - féle figurdival fogja érdemes
Nézoit mulattatoi.

3eor London f6 Vérofsibd] nem-régibe érkezett  hires Hercules, o’ maga tsuddlatra
méltd nagy frokésével, hat egy-misrarakote (zékekrd] egy-ketske bukdfsal lefzokik.

4fzer Mijoravivo Ur @ maga teftének kiilomb-kiilmb-féle mefterséges hajtogatd-
sival fogia magit emlékezetben hagyni.

s-fir Viumtaiizo Ur @ Drdton véghez viend fok Ujj és még nem ldtott mefter-
séges tselekedeteivel fogja magit elé-mitatoi. ;

6fzor Easket rekefutibé, av egéfa Tarfasignak érdemes Nézoikhez nytitandd aldzato
és Gtdlso kofzonete, és az érdemes Kozonségnek még ma cftvére vald megsje-
lendsét ki-kérvén, magit tovibrads az egéle Kézonségnek jo emlékezerében
aldzatofon ajinlya.

A Bé-menetel:

ANFS n&bihelyen = =2 eh SoteiE s
ATMEE s e R el R
Az Harmadik -"wef = 0 i o - N- e o g 30

Kezdete 1éfzen eftvéli 6 drakor:

Kotelen tdntzoldsok. Ugrdsok es positurdk (,Dansuri
pe funie. Sarituri si posturi®), 8 august 1794. fig. 2



A’ Felsobbeknek Engedelmekbdl,
Ma Tsotorteken Bojt-mis Havénak 23-dik Napjin
A NEMZETI JATZO TARSASAG
fog - ¢lo adni
Egy itten még foha fem Jatzottatott
ENEKES J4 T EKOL
1L Fcl-Voné['okban

ezen nevezet alatt

EVANDER
A e NN 3

A Jatzbd Sz mélyeck.

Pirhus, Krifsai Fejedelem 5 = Ori Filep
Arates egy Hertzeg - o Siska ©4in0s
Egy Garda Kapitany - = Kotsi Iojef
Lamon egy o198 Pafztor - = Santso Pdl
Cloe, egy 6reg Pafztorné - - Kefzeg Therfia
Evander, egy ifju Pafztor - - Kontz Gofef
‘Al.imna, egy Pafztor Léany - - Kotsiné
Milon egy mas Pafztor - . Verefloi Mibily
Egy Urh - - - - Benis Ldfzlo
Kct Frajok b) - - - Kontzné
) e - - Anna Mdria
{
A’ bé memete ; 4 \
A’ zart Szék - 30 XI.
A’ clsd Neézo Helyen 20 XT.
A’ Mafodik 2 19

Kezdidik pontba 7 ftl Orakor  é5 wcge ¥e/% 9 ker.

fio. 3 Evander és Alcimna (,Evander si Alci “
g 23 martie 1796. ersi Aleimnzt),



A Felsobbeknek Engedelmebbil ,

Ma Vasirnap 1796 Bojt-elo Havénak 28-dik Napjin
A’ NEMZETI JATTZO TARSASAG
fog-elé-adni,

EGY NEKES JATEKOT
II. Fel Vonafokban,

ezen nevezet alatt.

ANISKA »= UDVARNAIL,

A’ J4tzdé Személyek.
‘Aftolf Lombardianak Hertzege - Kotfi Fanos.

Fabritz,, udvari Gavallér - - Saska.
Emilia Groffné Aftolf Mitkdja - - Anva Maria.
Aniska , egy faluli parafzt Leany - - Kotfiné.
Gyurka, ennek Mitkaja - - Funtsd.

Dorine , fzoba Ledny - - Kontzné.

s

Patko Kotsi Jdnos Felefégestol és teftvérestél mdi Napon el-menven a’ Jaczé Szintsl . &
Jitek utén akarjék meg kofzonni az Nemes Magyar Nemzetnek o’ Theatrum=
ual létekben hozzijék mutatni méle te indulacyokatt.

A’ Bémenetel:

Lofiba. 30 XL
; Az elss Helyre 20 XL
2 = A’ Mifodik Helyre . 10 Xr.

Kezdédik powtban bat Orakor, végzddik fel 9-kor‘

Bessenyei Gyorgy, Aniska az udvarndl
(»Aniska la curte®), 28 februarie 1796. ﬁg. 4
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B0 p0400 Boagid? sy VeagRI? LIPS, Sesned?
A FELSOBBEKNEK ENGEDELMEKBOL.

Ma Vasdrnap Martiusnak 13-dik Napjin 17 g 6.

) A NEMZETI 3ATER SZINEN,

Fog els adidni

PEY ENEKES VIG JATER
L. FEL-VON A SOKB AN
‘ezen nevezettel «

KNI 8K A
AZ UDVARNAL

ISSELHOBSOHEGHEGEOOLBESEH OSSO
A Fdtzé Személlyekh

TR === SRR L R e

AsToLr - Lombirdidnak Hertzege = - - - - - - Koz
Fasritz - UdvariGavalée - - - - - <« ‘= . Siska
EMiLIA - Gréf Kis ABfony - - - - < - - < . _ Kontzné
Dorixe - Udvari Szoba Léany - - - - . - = BN
AniskA - egy Falusi parage Léany - - - - - - Anna Miria
GyurkaA - ennek Matkija - - - - - o - - o Faiitsé

BB B R BB BB R E B E LT 0

A Bé-menetel

A KA R AR AT A TA T TARA RARARA KA KA TA T RATARARARA KA TARATARARARALTA T RARA

AvLoseba o - - \eih o Cmeryn
Az Els¢6 Hellyre - - « - . %20 xn
A Malndikea =0 5w, 2w TS ur,

Kezdcdik pontba heted-fél drakor, vége léfzen g. drakor.

0 RPN F L F U S, PO KE P L Y R PRI PSR FOF I R RS RPN 0

XA KA RARARAK

JELR B R JO I g
e oSt Calndj

4

5 Bessenyei Gyorgy, Aniska az udvarndl
g5 (»Anigka la curte®), 13 martie 1796.
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4 FELSOBBEKNEK ENGEDELMEKBOL

Az Erddllyi Nemes Magyar Jidz6 Tirsosdg
jelenti az Erdemes Kozonségnek
h oig’y

:méi Napon, ugymnt Bojt Els Havanak 2-dik napjén
frogiitartatni

: A’ Méltosigos G. Rédeiné Asfony 6 Nagysiga Hizéndl
Bgy Vig Jirek -
v, Jitéki Els-Addfokban
ily mevezett alatt

A

SER-FOZOBOL LETT UR

B & [ o]

és
T A O S,

A" jidzé Személlyek:
Pirai Foldes Ur - - 5 Fejér Iftvan Ur
Maiks Helység Birdja - ri Ur
Sas Ockola Mefter = - Fejér Janos Ur
Oreg Tsapd ) = 3 - Kontz Ur -~
Sorge ) Eskittek - Saska Ur
Tsapo Peti )
Miska ( Falufi Legéuysk e
Gyuri 5)
Vintze i - Kotzi Ur
Vintzéné s K. Therefia K. Afzfzony
Katitza Matkd Lcanya - Rofalia K. Afzfzony
egy Inas - 2 “

Bé-menetiel

A’ Fobb Hellyekcn -
Az clso - 2
A’ hitulso - -

Kezdcte Eftéli pontban 6 Orakor. .

OO0 C OO U0 S ERITOEI OO T TR Sy

A' ser-fozobal lett ur és tudos (,Berarul devenit
domn si om de stiintd“), 2 februarie 1793. fig. 6



A43
51k szam.

SZINHAZ,

ENGEDELEMMEL.

FELSOBB

Kolozsvartt, ma, szerddn, december [-én, 1858,
A fennallo orszagos szini valasztmany partfogasa és HAVT MIHALY igazgatdsa
alatti dalszintarsasag altal adatilk:

DOZSA
Gyorgy.

Eredeti drama 5 felv. Irta Jokai Mor.

RENDEZ): Gyulai Ferencz.
SZEMELYZET :

Ulésalé magyr kirlly — — — —  — Barlha 5 Bma — — — — — —  Komfromi]
Szapolyai erdélyivaja — — — —  — Simonyi. ’_% Lérincz diak - = = = = Boé
Perényi - = = — — — Vadisn. Y]S5 Sualeres ombrs — — — — —  Bokor.
Eornemlna - — = — — — Bl [5i§ Dk — — — ~ —. — A
arodi — = — = = — Subé e Bagss — — — — — —  Spentkuti
Renki — = = = — = Gerecs, |§—E Keeskés — — — — — —  Rudolf
Korda - — - — — — Newid I8 cshilea — — — = — Subiné
Vidai =i = e oyt SR R Bl o e 8y e T ol
Hegedtaoit) — — — — — — Folims. |mim Jmd - — — — — — Ao
AT e SR R PR

Fo urak, parasztok harczosok. 1d6 1514.
JH= Jegyeket valthatni naponként a szinhézi iroddban reggeli 9 6rat6l 12-ig délutan 3-tél 5 raig.

BEMENETAR O pénz szerint Uj pénz szerint fE&3; BEMENETAR 0 pénz szerint  Uj pénz szerint
Lirtsih — — 4%k — — TOkr } Altiszti jegy — 14 — — 21k
Foldszint — — 28 — — 42k Karzat — — — 12 — — 18k

Kezdete fél 7-kor, vége fél 10-kor.

Nyomatott az ev. ref. Totanoda betaivel Rolozsvrt.

Jékai Mér, Dézsa Gyorgy (,Gheorghe Doja“),

fig. 7 1 decembrie 1858.



Misodik magy s egésien j mieliadi.

OO/ S VAR HIXTIN

CSOTORTOKON MAJUS 15din 1845

Febibh engelelenmel A* NEMZETL SZINHAZBAN,
BECKER FERDINAND '[‘ANAR,

varazs- ¢ lermdszellan’ mivesz Berlinbol, Bukarestbol valo illeni atulazliban az ugynevezelt

VARAZSSZINPADON

HanberTheater

nagy s egészen uj
gé

ABDASA

a természetes vardzslat, kisérleti természettan és ldtszatos buvészetkoréhol
LESZEN SZERECSES 3 SZAKASZBAN ADNL

Grose, ganz neu veranderte Kunst

VORSTELLUNG

aus dem Gebiete der matirlichen Magie, ExperimentalPhysikund scheinbaren

1-56 ¢és 3-dik szakasz.

1-r. A’ vardasharang.
2.0r. Hiromsoros elvéltozds egyszerre.

3-or, Nagy Fridrik titkos kabinéii iromduga Philadelphia szciat,
der. Holiak feltimadisa.

R-dik szakasz,
A 8 éves BECKER magit kiilinbizd rendkiviili mutatva 1y okkal fogia Kiiintetni,

i Az eldadandd darabok Kiilin nevezése nagyobb meglepés okdért itt melliztetik, egyébirint min-
den elfadds fényes vilagitassal, jol rendezet hangiszkarral legijabb mivekkel fog adatni.

i Belépti-dijs Kozéppihaj 2 for. Als és Felso { for. 50 kr. Foldszinti
%, zirtszéh 50 ke I it 20 ke, Rarzat 10 b then.

Jegyeke (01 3-ig (a* Pahoj Jegyeket valthatnl)
BIASSIND ve \

e SR

Peénatir nyittatili 61 6, Keadele ponthan (el 8 orakor, o5
A’ szinpadon feldllitolt jeles mitkésziilelek, délelotti 12-461 dél-_y
utani 1 6éraig, mindenki allal dijuélkil megtekinthetok.

Becker Ferdinand, Vardzsszinpadon |
Zauber-Theater (,,Pe scena magica“ / ﬁg, 8
yTeatru de magie®), 15 mai 1845.



T ol A-dik és utolso elotti nagy s egészen j

mueloadas!

FELSOBBI ENGEDEL}&IKV[‘!.VI'E,!{,Z%XQ‘?I‘&XP MAJUS 1gkin 1845.
N Npoartn MI[NIMIBML
BECKER FERDINAND TANAR

varazs és lumLsnlhm muvésznek Berlinbol illeni atGtaztaban az ugynevezell

VARAZSSZINPADON

misolkatlan utolui el(ml nagy s egészen lli

-\loka mutatvanyok non plus ullraja:

“LEF BIEZES

ik ¢ mitécel litis:
' nélkiil, hogy
s
elsé és masodik szakas)

neléptl-dii Rozéppihoj 2 for. Als Fels 1 fm aol

uti zdx sz . 1'ldszint 20 kr. Karzat 10 kr. eziistben.
Jegyeket vlll. tal reggell 9-¢51 12-ig, délutini latt,

Pénutar nylttfmk il 7  Keadoie pnnﬂmn fil "8 "Grakor.

Becker Ferdinand, Vardzsszinpadon valo
mileléaddsa (,Spectacol de magie“), 18 mai 1845.



Alexandre Dumas, Dama cu camelii, fie. 10
31 august 1920. &



	_BOARD
	_TOC
	e d i t o r i a l
	CRISAN
	Untitled
	VASINIUC
	STAMATOIU
	BLAGA
	Untitled
	VASINIUC2
	Untitled
	RUSU
	Untitled
	POCOVNICU
	Untitled
	GIURESCU
	Untitled
	MARKOS
	Untitled
	CrisanG
	r e c e n z i i
	PASAREANU
	Untitled
	ARDELEAN
	Untitled
	VASINIUC3

