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Abstract:
The Ways of a Theatre Confronted from Now On with the A.I.
(Dystopian Projection of a Cultural-Theatrical Anthropology)

The study explores the predictable in present reactions
of the ‘theatrical civilization’ in the purpose to reinvent
himself - analogical with what it did when confronted in
the 19-th with the first technological revolutions - face
with the latest defiance of the technology: the artificial
intelligence. In subsequence, there are investigated
possible stage situations in which an actor, as human
being, will be forced interplaying with an increasingly
artificial homologue.
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deja o erodare provocatd tocmai de progresism. Pornita

ca reflex identitar al omului pe cale de a contracara spiri-
tual violenta, omofagia, antropofagia si spectrul mortii, cultura
a devenit insd dintr-o proiectie verticald, una orizontald'. Iar
o

1. Carmel Camilleri, ,Otherness and Cultural Differneces®, in:
Difference and Cultures in Europe, edited by Carmel Camilleri,
Strasbourg, Council of Europe Press, 1995, pp. 23-25.

Complice al revolutiei rationaliste si scientiste, cultura acuza
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aceasta ,reasezare” a fost provocata de adaptarea sa la rigidita-
tile unei societati industrializate pana la pierderea constiintei
ca mai face parte din natura. Astfel, reperele naturale ni s-au
estompat pana cand s-a ajuns acolo, incat procesele culturale
sa produca preponderent semne in relatie cu alte semne lip-
site de cauzalitati perceptibile. Acesta este momentul actual
marcat de o prelungita dilutie a artelor, in timp ce problema-
tica violentei si a mortii nu s-a atenuat, ci, dimpotriva.

Pentru elucidarea paradoxului prin care devolutia culturii
se datoreaza tocmai revolutiei sale, trebuie luata in conside-
rare tendinta artisticului de a se adapta mereu noilor contexte
socioculturale si tehnologice. Numai ca, de exemplu, Inaintea
primelor revolutii tehnologice care au redefinit lumea, nimeni
nu ar fi putut sa prevada raspunsul dat de arte spre supravie-
tuire in fata procedeelor fotografierii si filmarii, ce puneau sub
semnul intrebarii pictura si literatura, sau in fata inregistrarii
sunetului, care ar fi trimis orice concertistica in derizoriu. Dar:
s,mentalul colectiv sa mobilizat instinctiv in a-si reinventa artele
in ritmul rapid al revolutiei tehnice, procesul implicand dure-
ros, atat mijloacele de expresie, cat si ideologiile lor estetice. La
sfarsitul secolului al XIXlea, artele au fost fortate, deci, sa ofere
altceva, iar acest ,altceva“ a propus doud metode de raportare
la noile realititi: eludarea, ori supralicitarea lor.“ In consecinta:
»Raspunsul la sfidarea tehnico-stiintifica a reproducerii realita-
tii prin mijloace vizuale si auditive s-a concretizat prin estetica
realismului‘® si a naturalismului ce concurau in fidelitate proce-
deele fotografiei, ale filmului si ale sonorizarii. Sau, dimpotriva,
estetica putea propune la fel de viabil artistic si eludarea realita-
tii prin paradigma simbolismului si abstractionismului.

Afectate de Injumatatirea ciclurilor evolutive, de contami-
narea cu tehnologismul si pragmatismul, sau de relativizarile
post-adevarului, artisticul si-a compromis constant relevanta®.

¢

2. Cristian Stamatoiu, Configurarea reflexului antropologic al spectaco-
lului (Curs al istoriei teatrului prin mentalul colectiv contiguu), Cluj-Na-
poca, Editura ,,Scoala Ardeleand®, 2022, pp. 359, 362.

3. Idem, ,Preliminarii exacte pentru orice opinie fie ea despre tea-
trul roméanesc de azi“, Dosar-ancheta ,,Teatrul romanesc, azi“ revis-
ta Vatra, 1/2 2020, pp. 73-77 (vezi: pp. 73-74).
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Desi mijloacele lui de expresie s-au rafinat mereu, fiintarea
intru principiul constitutiv al catharsiului s-a erodat dramatic.
Dar cel mai grav derapaj a constat in utilizarea abuziva a sche-
melor de succes economic si tehnic de la baza revolutiei civili-
zationale in ,disciplinarea” psiho-afectivului, in sensul sterili-
zarii sensibilitatii si a constiintei umane, implicit a erosului si
a cailor de (des)structurare a celulei familiale.

Agentii acestei subversiuni progresive au fost la nivel artis-
tic: reductionismul hiperrealist, materialismul rudimentar si
furia tuturor demitizarilor, operatiuni generand o infinitate
prolixd de forme de expresie*. Manifestata prin abdicarea de
la combaterea artistica a disfunctionalului, contracultura a
ajuns sa amplifice In postmodernitate germenii dezumaniza-
rii®, parca in scopul familiarizarii Omului cu viitoarea sa con-
ditie existentiald de partener/ anexa (?) a Artificialului creat
din orgoliu intelectual gratuit.

Cum vor reactiona totusi artele la aceasta noua, dar nu
si ultima, sfidare: aceea a Inteligentei Artificiale evoluand
dinspre stadiul ,weak" (slab), spre cel ,strong“ (puternic)?
Adica, de la robotica utilizata azi cu rol de anexa ,narrow*
(ingusta, la minte) in eficientizarea unor sarcini punctuale
si repetitive, spre una dovedind creativitate si reflexe de
autoconservare. De-a lungul acestui sens unic, nu se pune
problema lui ,daca® ci pe a lui ,cand” vor avea loc aceste
metamorfoze. Pentru ca elementele acum de S.F. vor fi con-
jugate in viitor la timpul prezent, dar pe cale de a deveni
trecut recent.

Problema care se pune deja este aceea de a ne da seama
cand vom produce in goana irepresibild spre perfectionare
tehnologica si profit entitati A.I. superioare noua fizic si inte-
lectual, dar, mai ales, capabile sa-si activeze o constiinta de
sine atat de egoista si agresiva, incat sa incerce o autorepli-
care nelimitata in dauna antroposferei. Si sa luam masuri

O

4. Hans-Thies Lehman, Teatrul postdramatic, traducere de Victor
Scoradet, Bucuresti, Editura UNITEXT, 2009, pp. 16-17.

5. Cristian Stamatoiu, ,,Preliminarii exacte pentru orice opinie fie ea
despre teatrul romanesc de azi art. cit., 2020, pp. 75-76.
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INAINTE de acel no turning point epocal®. Altfel, se riscd
declansarea unui fenomen Frankenstein’, in cadrul caruia
Omul parazitar, ajuns un simplu modul reciclabil, isi va rata
destinul astral.

1. In oglindirea retrovizoare a vehiculului cultural

Indiferent de natura ideologica a abordarilor critice, se
contureaza situatia in care: ,,astazi, cultura traverseaza o criza
profunda si a intrat pe panta decadentei®, pAna acolo, incét,
sub formele ei cristalizate milenar®, este compromisa. Unul
dintre cele mai relevante demersuri de la intersectia dintre
istorie si cultura ar fi azi acela sintetizat in Civilizatia specta-
colului de Mario Vargas Llosa, care, inainte de a-si exprima
punctul de vedere, se contamineaza si se distanteaza simul-
tan fatd de modelele antologate. Astfel, T.S. Eliot'® ar fi evi-
dentiat relativ timpuriu simptome ale deculturalizarii odata
cu: lichidarea elitelor culturale (ce nu se confunda automat
cu clasele privilegiate); deteriorarea celulei familiale com-
promitand transmiterea organicd a culturii de la o genera-
tie la alta; inlocuirea gandirii mitologice si a metaforei cu

0

6. Vezi: Mariana Lenharo, ,Researchers Call on Technology Compa-
nies to Test Their Systems for Consciousness and Create A.I. Wel-
fare Policies, in: http:// nature.com/ articles/d41586-024-04023-8, la
15.12.2024.

7. Anil Seth, ,Why Conscious Al Is a Bad, Bad Idea“, in: http://nautil.
us/why-conscious-ai-is-a-bad-bad-idea-302937/ 1a 15.12.2024.

8. Vezi: T.S. Eliot, Notes. Towards of the Definiton of Culture, London,
Faber and Faber, 1962, apud Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectaco-
lului, traducere de Marin Malaicu-Hondari, Bucuresti, Editura Hu-
manitas, 2018, pp. 11, 12.

9. Patrice Pavis, ,Definitions 1-5% in: Theatre at the Crossroads of Cul-
ture, London and New York, Routledge, 2001, pp. 9-12, apud Carmel
Camilleri, Culture et sociétés: caracteres et fonctions, Amis de Sevres 4,
1982, p. 16. Cf. Carmel Camilleri (edited by), Difference and Cultures
in Europe, Strasbourg, Council of Europe Press, 1995.

10. T.S. Eliot, Notes, ed. cit., p. 19, apud Mario Vargas Llosa, Civiliza-
tia spectacolului, ed. cit., p. 16.
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scientismul materialist, ceea ce sterilizeaza sensibilitatea si,
odatd cu ea, artele. In ceea ce-l priveste pe George Steiner,
acesta observase cd, in epoca moderna, cultura ,plictisului
»n loc sa stopeze®, ,provoaca si celebreaza maceluri®, con-
ducand la: ,fenomenologia crimei In masa asa cum a avut ea
loc in Europa, din sudul Spaniei, pana la frontiere asiatice ale
Rusiei, intre 1936 si 1945“!!) cu o continuare insa pana la oro-
rile banalizate azi prin editiile de sear3 ale mass-mediilor. In
ciuda acestei divergente intre cei doi critici privind conceptul
de culturd, ei observa convergent cd esenta crizei umanismu-
lui este identificatd in amputarea simultana, incepand cu ilu-
minismul, a ,mizei transcendentului®, ce anima subconstient
metafora artistica si, deopotriva, pe cea mistica.

Fenomenul a fost semnalat de asemenea de catre grupul
francez Tel Quel, care acuza insa de pe pozitii pragmatice si
laice acelasi iluminism de catastrofa civilizationala contem-
porand. Desigur, membrii sdi erau interesati de compro-
miterea rationalismului si a ideii de progres, spre a putea
introduce apoi, prin virtuozitati lingvistice, relativizari care
sa permita orice manipulare la nivel global. Dar, chiar si
asa, in acel think tank s-a observat ca absolutizarea concep-
telor de Om-Fiinta-Rationald si de Religie a Ratiunii a fost
nefasta. Fapt rapid confirmat istoric, pentru cd omenirea,
iluzionata ca va avea un viitor de neintrerupt progres mate-
rial si de libertate absoluta, nu si-a mai pus problema de a
raspunde pentru deteriorarea Naturii, odata cu aceea a natu-
rii sale, ceea ce va conduce (a condus deja - n.n.) la epuiza-
rea resurselor, poluare, catastrofa climatica si dezumanizare.
Dar Steiner depaseste acest protoecologism printr-o viziune
sumbra, validatd, din (prea multe) pacate, de catre istorie:
y,Dar moartea lui Dumnezeu nu a adus raiul pe pamant, ci
mai degraba infernul, care fusese deja descris in cosmaru-
rile din Commeédia dantesca sau in incaperile pline de placere
si torturd ale Marchizului de Sade, [concretizandu-se dato-
rita:]... spiritului raului, cruzimii, distrugerii, care a culminat

O

11. George Steiner, En el castillo de Barba Azul. Aproximation a un
nuevo concepto de cultura, Barcelona, Editorial Gedisa, 2006, p. 39,
apud Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, ed. cit., p. 16 sqq.
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cu macelurile din cele doua razboaie mondiale, cu cremato-
riile naziste si cu Gulagul sovietic. Odata cu acele cataclisme
cultura a luat sfarsit si a inceput era postculturii“*?.

Pe parcursul ei, umanismul rationalist nu a mai fost capa-
bil sa-si urmeze menirea de a umaniza, pentru ca acceptase
complice Inlocuirea artelor vii cu discursul ideologizat despre
arte si a gandirii artistice de tip mitologic prin aceea a materi-
alismelor. Astfel neutralizati, vectorii creatiei au fost obligati
sa se dezangajeze fata de destinul Omului, spre a convietui
amnezic cu barbaria scelerata, cu consumismul si cu incul-
tura inalt tehnologizata. Discursul critic al lui Vargas Llosa a
subinteles spiritul critic al lui Guy Debord care observase in
Societatea spectacolului®® ca tot ceea ce fusese ,adevar omenesc*
fusese deja deturnat spre simulacre artificioase, noul principiu
existential impus insidios, fiind acela al inlocuirii valorii cu
pretul de desfacere, pe fundalul marelui spectacol, inteles a fi:
cdictatura efectiva a iluziei In societatea moderna“*. Numai
ca acceptiunea termenului de ,spectacol” apud Debord a fost
extrapolata si nuantata de Llosa Inspre identificarea formelor
spectaculare ale unei Instrdinari globale.

Asadar, autorul va identifica itemii degradarii contempo-
rane in: frivolizarea depreciativa a culturii; impunerea liberta-
tii absolute ce subjuga finalmente mai mult decat autoritatea
atacatd initial; sterilizarea realitatii prin virtuozitati de limbaj
tot mai sterile; fanatismul religios ori bigotismul ateu; amorul
ca sport si sexul resentimentar; politica aprioric corupta si
coruptibild; explozia informationald, generand paradoxal
compromiterea cunoasterii la nivelul individual. Apoi, isi va
exprima finalmente viziunea asupra unei Civilizatii a spec-
tacolului lipsita de civilitate: ,In trecut cultura a fost cel mai
bun semnal de alarma pentru [...] probleme, a reprezentat o
instanta care le interzicea oamenilor culti sa intoarca spatele
realitatii crude si aspre a timpului lor. Acum, cultura a ajuns
sa fie mai degraba un mecanism care ne permite sa ignoram
0

12. Ibidem, p. 17.
13. V. Guy Debord, La société du spectacle, Paris, Editions Gallimard, 1992.

14. Ibidem, p. 159, apud Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului,
ed. cit., p. 21.
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chestiunile grave, care ne distrage de la ceea ce e cu adevarat
serios, ne scufunda intr-un «paradis artificial» de moment,
[...] adica o scurta vacantd in irealitate“.

Iar acest tsunami de kitsch si de divertisment facil devalori-
zase accelerat ,,Cultura-lume*, atat in societatile dezvoltate eco-
nomic, cét siin cele emergente ori subdezvoltate, incat Frédéric
Martel'” indraznise a considera inca din 2010 cd postmoderni-
tatea devenise inactuala, fara Insa a putea propune o proiectie
dincolo de orizontul acelui prezent. Un amendament la o astfel
de pozitie critica a adus, spre admiratia lui Vargas Llosa’®, un
fost informatician invederat: Nicholas Carr. Dupa ani de activi-
tate n respectivul domeniu, acesta s-a regasit atat de saracit spi-
ritual, incat, spre a se reechilibra, a fost nevoit sa redescopere
universul Cartii si ,Galaxia Gutenberg®. Dar, intoarcerea infor-
maticianului risipitor de sine nu s-a limitat doar la explorarea
labirinturilor bibliotecii. El a reevaluat si viziunea lui Mc. Luhan
asupra Terrei transformata deja in anii 1960 de catre radio-te-
leviziunea ,Galaxiei Marconi“ intr-un ,sat planetar”. Iar insur-
genta www. si A.L. accentuasera acele procese de comprimare
a spatiului-timp generand un cronotop osciland intre un cdtun
planetar si Corabia nebunilor lui Sebastian Brand. Deci Carr® a
crezut de cuviinta s readapteze teoriile lui Mc. Luhan® la noile

0

15. Ibidem, p. 175.

16. Gilles Lipovetsky, Jean Serroy, La cultura-mundo. Raspuesta a
una sociedad disorentada, Barcelona, Anagrama (Argumentos), 2010,
apud Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, ed. cit., pp. 23-24.

17. Vezi: Frédéric Martel, Mainstream. La culture qui plait a tout le
monde, Paris, Flammarion lettres, 2010, apud Mario Vargas Llosa,
Civilizatia spectacolului, ed. cit., pp. 26-28. In completare, autorul a
mai publicat Mainstream. Enquette sur la guerre globale de la culture et
des médias, Paris, Editions Flammarion, 2011.

18. Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, ed. cit., pp. 181-185.

19. Nicholas Carr, Shallows. What the Internet is Doing to Our Brains,
New York - London, W. W. Norton & Company, 2010, apud Mario
Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, ed. cit., pp. 181-182.

20. Vezi: Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg. Omul si era tiparului,
cuvant Inainte Victor Ernest Masek, traducere de I. si P. Navodaru,
Bucuresti, Editura Politica, 1975.
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realitati. Astfel, The New Media nu a mai fost perceputa drept
o simpla unealtd de informare si comunicare instantanee, ci ,,0
prelungire a corpului nostru, a creierului nostru, care se adap-
teaza si el, discret si incetul cu incetul, noului sistem de infor-
mare si gandire, renuntand, tot incetul cu incetul, la activitatile
pe care acest sistem le desfasoara in locul nostru, de multe ori
chiar mai bine decatel..., pAnd a ne face [mintea - n.n.] sa devina
dependenta de acele ustensile si, pana la urma sclava lor“*.
Ceea ce, 1n lipsa unei atitudini responsabile, conduce vizibil la:
irationalitate, autosuficienta stupiditatii, refuzul realitatii obiec-
tive, autoparazitarea mintii si diluarea gandirii critice pana la o
reprimitivizare Inalt tehnologizata, situatie in care este evocata
relatia de inversa proportionalitate a lui Van Nimwegen: ,,cu cat
e mai inteligent computerul, cu atit suntem noi mai prosti“*.
Aici apare insa despartirea antropologiei cultural-teatrale de
viziunile sociologizante, pentru ca spectacolul artistic dezvolta
reflexul psihologic al umanitatii”® legat de autoreprezentare. Nu
este vorba deci de orice spectacol, ci tocmai de acela al teatrului
care, in complicitate cu alte elemente ale artisticului, genereaza
si el un model a ceea ce ar reprezenta existenta in lume, sau dincolo
de ea si de perceptia empirica.

2. Teatrul privit prin Head-Up-Display

Care ar fi insa raportul intre spectacolul instrdindrii sociale si
corespondentul sau estetic de azi: spectacolul instrdinat al tea-
trului? Desi cele doud multimi notionale au multi termeni de
intersectie, ele sunt divergente ca intentie, pana la a deveni anti-
tetice. Pe fundalul deconstruirii civilizatiei la care ambele sunt
martore, dar si pe cale de a-i deveni cauze, teatrul si celelalte
arte vor beneficia totusi de eternul privilegiu al relativei indepen-
dente a actului estetic. Astfel, nu s-a ajuns inca la stadiul promova-
rii fatise a instrainarii si prin arta teatrului, experimentandu-se
0
21. Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, ed. cit., p. 183.

22. Ibidem, p. 184.

23. Cristian Stamatoiu, Configurarea reflexului antropologic al specta-
colului, ed. cit., pp. 16-25, 101-102.
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doar o etapd a tradarii** caracterului sau de terapie colectiva in
care mimesisul genereaza catharsisul. In consecinti, postdra-
maticul combate tot mai timid disfunctionalul, spre a cultiva
insisi germenii disolutiei. Iluzia dramaticd isi pierde rolul de a
mai indrepta prin ricoseu realitatea, propunénd in schimb un
hiperrealism halucinatoriu, ba chiar o inversare de paradigma.
Numai ca sensul sau evolutiv nu poate fi identificat azi cu
precizie, desi ar exista doar doud perspective posibile in afara
stagndrii. Cea a subordonarii fatd de A.I. pana la re-barbarizare,
ori aceea a regasirii de sine, spre restaurarea conditiei umane
concordante cu natura sa terestro-celesta.

Din ultima perspectivd a structurilor mentale colective
sizolante“” (ori din aceea a unora neaparute incd), s-ar putea
ridica mai multe intrebari, fara a se risca vreun raspuns, intr-
atat de imprevizibil ne este viitorul. Cu un timp de injumata-
tire al ciclurilor evolutive tinzand spre zero si conducand la
suprapuneri cacofonice, acesta lanseaza de pe acum teatrului
sfidari de neimaginat cu putin timp In urma. Iar fiecare rezol-
vare a uneia dintre ele va genera cate un amendament la con-
ceptia asupra lui ca artd, orice acumulare tactica putand-se
transforma intr-o revolutie strategicid de paradigma. In bine
sau in rau, dar oricum concordant cu rigorile acelei lumi asa
cum se va structura ea: cu omul fiind senior ori subordonat al
A.L In fata unei ere a reinventirii civilizationale prin prisma
Inteligentei Artificiale, vor surveni cu sigurantd dezvoltari ale
esteticii teatrale implicand termeni considerati azi ca iluzorii.
Dar, cu siguranta, va trebui sa se raspunda pe atunci unor situ-
atii implicand, nu atat modificari de scriiturd, fie ea redactata
si artificial, cat de transpunere scenica si de vehiculare sub
imperiul A.I. O deschidere 1n blind a jocurilor combinatorii
ale scenei contureaza un posibil inventar, incomplet desigur,
de factori ,,perturbatori” ai teatrului, asa cum l-am mostenit.

O

24. Sorin Crisan, cap. ,Seductia flagrantei, in: Teatru si cunoastere,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2008, pp. 127-168.

25. Viziunea antropoculturala defalcata pe trei structuri mentale co-
lective de coagulare culturala cuprinzand stadiile de: ,,Contiguu” -
»Discontiguu” - ,Izolant” sunt tratate sintetic in: Cristian Stamatoiu,
Configurarea reflexului antropologic al spectacolului, ed. cit., pp. 11-52.
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Asupra lor suntem obligati sa speculam in prelungirea prezen-
telor dezvoltari tehnologice, dar si ale teatrului postdramatic®.
Din aceasta perspectiva distopica se pot desprinde spre ulti-
mele lor consecinte anumite cristalizari, pe atat de inaccepta-
bile Azi, pe cat de actuale vor putea deveni ele Apoi.

2.1 Actorul umanoid si interferenta sa cu un partener artifi-
cial: cyborg e-protezat / robot autonom

De la bratul bionic lucrand sacadat pe liniile de montaj,
s-a ajuns 1n 2025 la ,muncitorii“ simili-umani, gata de a fi
integrati intr-o metropold precum Snailbrook, dezvoltatd de
Elon Musk prin proiectul ENDGAME initiat in Austin ince-
pand cu anul 2022. Directie pe care se contureaza deja fabri-
carea unei noi clase muncitoare prezentand ,avantajul“ de a nu
fi contaminata de lecturile din Marx. Dar vor urma desigur
generatiile 2.0, 3.0. independente, ce se vor putea coagula,
chiar si numai din reflex, in sindicate, spre apararea dreptu-
rilor ,cetatenesti“ la alimentarea gratuita cu curent electric.
Iar proliferarea lor necontrolatd ar conduce la inlocuirea
accelerata a fortei de munca umane, ce ar urma sa treaca in
somaj sau spre o forma de eliberare de sub servitutile jobului.
O astfel de perspectiva ar mai putea fi salvatoare si in con-
textul crizei demografice manifeste in Nordul dezvoltat. Iar
aceasta, pe cand in SUA sunt 1,7 milioane de locuri de munca
neocupate peste numarul somerilor, iar in Franta se prevede
ca pana in 2030 se va ajunge la un deficit de 2,1 milioane de
angajati umani doar in sectorul manufacturier”’. Dar ar mai
putea aparea si perspectiva organizarii in partide, spre afir-
marea robotilor In viata socio-politica, pana la stadiul in care

0

26. Apud Hans-Thies Lehman, Teatrul postdramatic, ed. cit.

27. Charles de Laubier, in: https:/www.lemonde.fr/economie/
article/2024/12/08/sur-le-marche-du-travail-des-robots-pour-rem-
placer-les-humains-ou-pour-les-liberer_6437109_3234.html?lmd_
medium=email&Ilmd_campaign=trf_newsletters_Imfr&lmd_cre-
ation=a_la_une&lmd_send_date=20241209&Imd_email _link=a-1a-
une-autres-titres-titre_titre_7&M_BT=44222662794743, 12 9.12.2024.
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A.I. sa decida asupra destinului oamenilor oricum imper-
fecti, similar cu utilizarea din prezent a roiurilor de arme
impotriva omului?.

Oportunitatile unor astfel de tehnologii vor fi cu siguranta
speculate de setea patologica de profit a capitalului de orice
provenientd; mai Intdi, prin diversificarea gamei robotice
inspre productia de ,valeti si subrete“ destinati indeplinirii
corvoadelor casnice, dar in lipsa farmecului lui Arlechino si
Colombina. De aici, nu va mai fi apoi decat un pas consume-
rist pana la producerea pe banda rulanta de roboti destinati si
prestatilor sexuale, entitati ce vor putea deveni chiar parteneri
legali in constituirea unei familii cu adevarat ,,mixte“. Oricat
de fantasmagorica ar parea o astfel de evolutie, exista deja
tendinte deocamdatd marginale si primitive tehnologic
de constituire de cupluri intre un partener uman si unul
artificial. Etapa ,papusii gonflabile“ fiind de mult depasita,
se profileaza deja in societatea occidentala relatia amoroasa
cu corpuri perfect antropomorfe, dar incd inerte® avand insa
perspectiva de a fi animate de A.I. (mai mult sau mai putin
autonom). Aceste evolutii vor avea implicatii de neinchipuit
acum In formatarea unei psihologii umane ,deviante” ce va
trebui sa redevina insa ,normala“ prin reinventarea si gene-
ralizarea psihologica a relationarilor privind: erosul, identi-
tatea de gen si/ sau de specie umana, constituirea cuplului
si a familiei, devotiunea parentald, atasamentul filial, jobul,
ideologiile, razboiul, patriotismul, religia, frica de moarte,
etc., toate urmand a beneficia de o reflectare artistica exact
in masura meritatd de comoditatea proverbial umana si de
legea profitului obtinut cu orice pret (moral). Iar rudimente
ale unor tentative de ,acomodare® exista, chiar daca minima-
lizate de analizele ,,serioase”, pana la a fi obtuze.

Concretizand intuitia filmului expresionist german sau
metafora Beatles privind sufletul de gumd (Rubber Soul, 1965),
in 2001, formatia de blues-rock ,Screamin’ Cheetah Wheelies“

O

28. Vezi: Alvin si Heidi Toffler, Razboi - antirdzboi, Bucuresti, Antet, 1995.

29. Pretul acestora este prohibitiv, dar nu depaseste 5000 euro pe
piata franceza.
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a propus varianta Logodnicei din gumd®, care, de atunci, ne
pare tot mai putin a fi o gluma. Mai ales, ca, in octombrie 2024,
aniversarea Orchestrei Simfonice din Dresda a fost marcata
pe scena Festivalului Hellerau prin concertul in doua parti
Roboter. Sinfonie. Premeditat de doua decenii de catre direc-
torul acestei filarmonici, Markus Rindt, concertul a fost posi-
bil abia acum datorita dezvoltdrii explozive a robotronicii.
Astfel, prima miscare muzicala se efectua sub bagheta ,cele-
brului dirijor german Michael Helmrath®; pentru ca, in cea
de-a doua, intitulata ,#kreuzknoten” de Wieland Reissmann,
instrumentistii (umanoizi) sa fie dirijati de robotul cu trei
brate si sapte articulatii ,MAiRA Pro S“*'.

Pe aceeasi axa a tehnologicului, s-a evoluat filmic de
la ,personajul Diane®, al reportofonului caruia i se adresa
Agentul special Dale Cooper in Twin Peaks (1990), pana la
relatia afectivd dintre personajul scriitorului Theodore si
asistentul sau A.I. cu voce feminina, Samantha, din Her de
Spike Jonze (2013) sau pana la aceea cu un smartphone,
tratatd cu ironie de Jon Lucas si Scot Moore in Jexi (2019)*.
Desigur, aici trebuind a implica si eterna tendinta de ,artifi-
cilizare® a realitatii filmate prin intermediul unor efecte spe-
ciale, la inceput naive si evidente (De la Pdmdnt la Lund, King
Kong, Planeta maimutelor), pana la cele mai avansate si sub-
tile mijloace FX de trompe 'ceil. Exemplara ar fi discrepanta
dintre prima varianta a peliculei Jurassic Park turnata ,meca-
nic“ de Steven Spielberg si aceea lansata in 1993, realizata cu
tocmai nou aparutele pe atunci mijloace ale softului. In acest
sens, ar fi de urmarit si diferenta dintre editarea din 1978

0

30. Screamin’ Cheetah Wheelers, ,,Rubbermaid Fiancée®, piesa ulti-
ma, a 12-a, de pe albumul muzical CD Lamanamanumi, 2001.

31. Adelina Radulescu, in: https://www.digi24.ro/stiri/sci-tech/
un-robot-va-dirija-in-premiera-o-orchestra-simfonica-profesio-
nista-unde-si-cand-se-va-desfasura-evenimentul-2894035, apud:
https://www.lvz.de/kultur/regional/drei-roboter-arme-dirigie-
ren-dresdner-sinfoniker-durch-kreuzende-tempi-5JRLRB62L-
5H4PNJT5KMR2ZR5T4.html, 1a19.08.2024.

32. Anda Cadariu, ,Spike Jonze Meets Shakespeare - Artificial Inte-
lligence and Posthumanism®, in Symbolon, vol. 25 (46), 2024, p. 77.
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a peliculei cult Superman si cea anuntatd a avea premiera
pentru iulie 2025. De remarcat ca tehnica de traficare ima-
gistica inteligenta cat de cat a mai fost cizelata si de-a lungul
epopeii Rdzboiului stelelor (1977-2005), in care George Lucas
chiar pune problema personajului artificial interpretat de un
robot, dar si 1n alte pelicule distopice, precum: Blade Runner
2049, ET. Extraterestrul, The Fifth Element, The Water World sau
seria Matrix. Si, cu atdt mai mult in teatru, se pot identifica
initiative ce impun ineditul interactiunii dintre corpul uman
si alcdtuirea A.I., precum in: Hippo World Guest Book de Chris
Goode, #EmojiPlay de Gigi Caciuleanu si Love and Information
de Caryl Churchill, pentru ca ,brain- stroming-ul“ cu Furtuna
in regia lui Gregory Doran de la Royal Shakespeare Company
(2016) sa fie o ,amintire din viitor®, intrucat propune un per-
sonaj Ariel non-personal realizat prin VR (Virtual Reality) si
AR (Augumented Reality)*.

Incredibilul S.F. de azi, va fi perceput intr-un viitor nu
prea indepartat drept un fapt comun si cam naiv al preisto-
riei artei postumane, similar cu felul in care percepem noi
azi vizionarismul ,naiv® al lui Jules Verne. Si, inevitabil, nici
spectacolul de teatru nu se va putea sustrage de la viitoarele
(deocamdatd) para-realitdti. Iar cea mai critica dintre ele
este reprezentata de intriga fundamentala: jocul dragostei si
al intdmpldrii in nenumarate variante de conflicte si dezno-
daminte. Din aceasta perspectiva, se va sintetiza un nou set
de situatii scenice In care personajele pot reprezenta si chiar
sd fie in realitate: fiinte umane <« ,,dummy* / cyborg / robot
servil / entitate artificiala autonoma. Dar numarul de permu-
tari tematice va trebui mult extins si prin combindri care sa
excluda cu totul personajul fiintei umane spre a le valorifica
doar pe acelea ale artificialului. Inspidimantatoare si imorale
acum, dar, daca asa se va raspunde unor sfidari tehnologice
si unei new society, respectivele dezvoltari vor surveni cu sigu-
ranta. Desigur, nu peste tot si nu uniform, ci in centrele margi-
nale dezvoltand intensiv ,unealta®“ A.I. Pe o astfel de cale s-ar
putea contura o lume caleidoscopica si multiplu scizionata

¢
33. Ibidem, p. 79.
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in care modelele socio-culturale se vor suprapune in eterna
confuzie si confruntare.

Odata cu asimilarea noilor tehnologii, spectacolul de
teatru va fi obligat sa integreze si actorul-robot care stapa-
neste perfect textul si fiecare miscare scenica pana la litera
si milimetru, dar nu va putea improviza, cel putin, nu in ceea
ce priveste prototipurile sale ,weak A.L“. Un astfel de actant
fundamental deosebit de marioneta va fi invariabil polimorf,
chiar de ar fi vorba despre un robot humanoid, animalier,
despre o holograma 3D sau o drona ,papusarita“ de catre un
actor / soft, dar proband aere de vedeta gata sa dea autografe
pe hartie sau online fanilor mai mult sau mai putin virtuali.
Si interactiunea actorului, si el aproape-om, cu un astfel de
partener de scend ar trebui sa modifice intreaga paradigma a
spectacolului. Mai ales, daca si regizorul (robotizat sau nu) 1si
promoveaza viziunea pe un scenariu realizat de catre o forma
de A.L. ,Colectivul artistic“ mixand de exemplu, la cererea
publicului platitor al acelei unice reprezentatii de nisd online,
pe Shakespeare cu comicsurile lui Amazing Spider Man, in
acordurile muzicii tacerii lui John Cage...

2.2 Spectacolul teatral virtualizat pentru receptarea extrasen-
zoriald

Pe langa arhitectura concreta a teatrelor, se vor profila
desigur si amfiteatrele virtuale legate de trupe de programa-
tori-histrioni realizdnd spectacolele in decoruri numerice,
ceea ce va modifica organigrama institutiei de teatru si va
eficientiza costurile de productie. Iar pe aceasta ,retetd” se
vor putea propune stagiuni on line oricarui pldtitor de e-bilet
care va ajunge treptat sd nu va mai facd distinctia intre spectaco-
lul teatrului si filmului (asa cum le concepem inca). Iar acela
va fi capabil sa consume de oriunde ,kultura“ prin interfata
3D Google, experimentand contra pretului corect chiar sen-
zatii epidermice si olfactive induse mental. El ar fi prezent
din capriciu si 1n stal alaturi de alti spectatori virtuali, fie-
care purtand o tinuta de gald compusa electronic sau vizua-
lizand-o pe aceea casual purtata de obicei acasa. Contra unei
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suprataxe, s-ar putea permite si aroganta de a se consuma vir-
tual, precum in vremurile bune, pop-corn & drinks sau chiar
de a se scuipa pe jos coji de seminte. Iar femeia de serviciu,
desigur tot virtuala, va veni sa le stranga dupa iesirea tuturor
de pe platforma spectacolului.

Un next level ar mai putea surveni doar atunci cand imple-
mentarea semnalata biblic a cipurilor la nivel anatomic va tri-
mite 1n ridicol internetul, permitand receptionarea/ transmi-
terea nemediata de fluxuri informationale. Printre ele se vor
numara si cele de divertisment cu reminiscente artistic-tea-
trale, desigur alaturi de cele circuland prin cele mai docte sau
deocheate canale de chat. Cultura de nisd, asa cum se contu-
reaza ea astazi, se va demoda rapid, facand loc spectacolului la
purtdtor, unde fiecare receptor poate ,vedea“in gand oriunde
si oricand spectacolul considerat a fi ,al lui“ Iar aceasta,
doar in urma unei comenzi achitate bancar printr-un simplu
gand, realitate ce va afecta toate etapele procesului de pro-
ductie teatrald in mediu virtual: de la subiect si scriere (limba
- limbaj), la viziunea scenicd, decor, distributie, costumatie
(sau lipsa ei), coloana sonora, interpretare... Aceasta fiind
totusi varianta in care entitatile pozitronice vor mai respecta
Omul conform celor Trei legi fundamentale ale robotului (plus
Legea Supremd - Zero), asa cum au fost ele enuntate de catre
Isaac Asimov.** In caz contrar, orice speculatie asupra psiho-
logiei artei doar in lumea robotilor nu-si ar mai avea sensul
din punct de vedere antropologic.

2.3 Critica exercitatd de grile activate prin softuri

Cand valoarea reflexivd a esteticului este inlocuitd cu
aceea tranzitivd a pretului de comercializare stabilit in func-
tie de audienta internauticd, rolul criticii de artd se erodeaza
tot mai mult. Fosta instanta obiectiva a esteticului si mora-
lului, ea si-a negociat in istoria recenta servitutile din frica
fata de dictaturi si/ sau din interes meschin. Astfel, a aparut
0

34. Isaac Asimov, ,Runaround®, in: I, robot, New York, Bantam, 1977,
pp. 44-47.
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o pleiada de subgenuri mutante, precum: critica de propa-
ganda ideologica, critica de intimpinare, critica de coterie,
critica de linsare pe internet... In paralel, s-a fragilizat si con-
ditia criticului profesionist care a ajuns sa se exprime atat de
incifrat, incat a fost dislocuit de niste influenceri dubiosi apa-
ruti de prin cotloanele WEB. Validati de boti din piata de like,
in urma cultivarii concurentiale a prostului gust, vulgaritatii
agresive si a ignorantei, acestia vor atrage cu succes publici-
tati si sponsorizari grey ori dark. Lor li se vor adauga eficient si
»starurile canalelor TV supravietuitoare, adica, niste ,,perso-
nulitati“ ale prompterului si ,vuvuzele“ docile in implemen-
tarea unei politici mediatice obscure si obscurizante, desi
declarativ progresiste.

Dar, cea mai periculoasd manipulare este si cea mai putin
sesizabild. Exercitatd prin orientarea investitiilor de cdtre
Finantatori si Producdtori-Editori spre vehicularea unor
stereotipuri si post-adevdruri convenabile pe moment, ea isi
asociaza complici de multe ori bine intentionati, precum:
managerul, impresarul, casting agent-ul, directorul de teatru,
secretarul literar, regizorul, teatrologul, redactorii, cu totii
vizand un receptor ideal care sa-i aplaude fara a pune si a-si
pune intrebari. Si rezultanta ar conduce spre o mitologie
mediaticad validata de un box office generat de catre barometre
de audienta de tip Billboard Hot 100, etc...

O problema va deveni Insa tot mai spinoasa: redefinirea
conditiei dreptului de autor, desigur, dacd ,institutia“ aceasta
va mai exista. Si o astfel de atitudine dubitativa nu este deloc
una exageratd, pentru ca vedem opere artistice, precum cele
literare ale Fratilor Andersen si ale Agathei Christie sau peli-
culele lui Disney, ce sunt reeditate prin prisma cenzurii poli-
tically correct, fara niciun respect pentru creatiile cu caracter
definitiv. In plus, rescrierile regizorale din teatrul postdrama-
tic au devenit un loc comun, originald ajungéand sa fie cate o
montare, desigur inovativa, dar pastrandu-si respectul pentru
textul dramaturgului. (Neludndu-se in considerare acum sub-
genul in sine al adaptarilor artistice de orice naturd.) Statutul
dreptului de autor se dovedeste asadar tot mai periclitat,
marturie stand, inca din timpurile ,primitivitatii“ A.I., greva
scenaristilor ce a zguduit timp de 148 de zile Hollywood-ul in

70 NL2 (10, 2024



STUDIT SI CONFERINTE

2023 sau activismul pro copyright uman desfasurat in Anglia
pe teren muzical de catre ex Beatles-ul, Sir Paul McCartney.

Numai ca si aceste verigi ale ,artisticului“ prospectat prin
prisma A.IL vor avea tendinta de a deveni redundante fata de
cerintele comercialismului mai mult lateral dezvoltat intr-o
lume distopica. Si este foarte posibil ca, dintr-un pragmatism
revizitat, valoarea pentru eficienta artisticd sa fie generatd auto-
mat si In timp real prin softuri implementate in servere de
catre establishmentul nevazut al unui Big Brother. Iar de aici, la
neutralizarea artelor in tentativa lor milenar esuata de ame-
liorare a omenescului, distanta ar fi insesizabild. Si, analog
cu criza culturii ca parte a celei globale, chiar platforma sa
socio-biologicd - Omul - s-ar eroda fiintial in jocul schimbului
de roluri intre cauza si efect.

Ce rost ar mai avea obiectivizarea critica, de vreme ce fie-
care Receptor isi va administra in bucld si cu deplina auto-
satisfactie e-Mesajul artistic dorit aparent liber> Mai intai,
comandat pe e-Cai eferente, acesta va fi receptionat instanta-
neu pe e-Cai aferente dinspre un celebru autor... necunoscut.
Astfel, relatia stabilita pe Cdile de comunicare prin E(mitator)
- M(esaj) - R(eceptor) va fi pulverizatd, pentru ca Emitatorul
se va suprapune cu Receptorul, chiar daca intre ei se va insi-
nua insesizabil o instanta A.I. manipulatoare.

3. ,«Inainte, drum ingust» (Citat de pe un semn de
circulatie)®

Asupra prezentei deocamdatd distopii, se poate specula
intr-un vast spectru atitudinal. Insd nu trebuie a se ignora ca
ea este rezultatul unei proiectii afectate de opacitatea apriorica
a cezurii viitorului; in acelasi timp, demersul are consistenta
pentru ca se dezvolta logic atat pe liniile de forta din spectaco-
logia postdramaticd, cat si pe indicii deja prezenti ai societatii
de maine-poimaine. Desigur, asa cum ni se profileaza acestia a
fi acum: timizi, dar inevitabili. Iar vectorul rezultat nu ar trebui

O

35. Marin Sorescu, moto de capitol din: Viziunea vizuinii (Roman in-
tr-o doard), Bucuresti, Albatros, 1982, p. 79.
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sa tinda spre o lista de raspunsuri socante, mult mai impor-
tanta fiind identificarea intrebarilor degajate din niste realitati
cu care nici nu prea suntem acum de acord. Pentru ca, in con-
cordanta cu comprimarea temporala tot mai accelerata a feno-
menelor, este normal sa: ,Nu am timp de raspunsuri®, pentru
cé: ,Abia dacd am timp sa pun intrebari“®.

Democratiile cu traditie, sau reminiscentele lor, se auto-
mistifica tehnologist printr-o somnolenta ,progresista“ ce
lasd ,,societatile (prea) deschise” fara anticorpila adresa auto-
ritarismelor. Fie ele induse subversiv dinspre centre externe,
cét si difuz de citre nuclee interne. Insa nici dinspre polul
fostelor emergente nu se profileaza vreo ,revolutie, o parte
crescandd a umanitatii vizand simpla supravietuire de pe azi
pe maine in conditii de teroare, foamete, molime, desertifi-
care, exterminare, razboi si dezechilibre climatice, implicand
toate efecte sociale si morale tot mai distructive. Dar, oricum,
nu ramane decat sd actionam cultural cu optimism, ca si cum
ultimilor artisti cat de cat umanoizi li se va mai permite sa
se manifeste conform conditiei lor existentiale, in timp ce
se rataceste intre Cetatea Soarelui si Death Star. Si iatd cum
experimentam de pe acum si prin spectacolul teatrului con-
tradictia esentiala a unei ere cu garantia culturald expiratd, pe
cand fortam asemenea unui Charlot sau unor Led Zeppelin
intrarea pe usa de iesire’” inspre un Aquarius secetos.

¢

36. Idem, ,Am zarit lumina...“ (vol. Poeme, 1965), din antologia Dru-
mul, prefata de Mircea Scarlat si nota biobibliografica de Virgina So-
rescu, Bucuresti, BPT, Editura Minerva, 1984, p. 1.

37. Trimitere la o scend antologica din filmul lui Charles Chaplin:
Modern Times, United Artists, 1936, dar si la titlul de Long Play muzi-
cal de 33 turatii/min.: Intrdnd pe usa de iesire, inregistrat de formatia
rock Led Zeppelin in Studiourile , Polar” ale ABBA, editat si lansat de
»Swan Song Record* (1979). In mod original aici, titulatura discului
nu o reia pe aceea a vreunui hit din sumarul sau (asa cum era / este
cutuma), ci enunta o contradictie fundamentald a postmodernitatii
descrisa apoi muzical de intregul opus. Aceastd remarcabila realiza-
re artisticd a constituit si cdntecul de lebddd al formatiei in compo-
nenta sa initiala.
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