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Abstract:
Looking RETROspectively at Five Romanian Plays

Part of the research activities of the 3gRETROspective
project, this article aims to investigate the means of
constructing female characters in the five plays selected
by the project’s team: The Sleepy Adventure author
Teodor Mazilu (1964), The Second Love author Corneliu
Leu (1965), The Road to Everest author George Genoiu
(1975), Nascendo author Alina Nelega (1995) and This
Animal that Hurts Itself author Teona Galgotiu (2019).
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de-a treia generatie de companii independente din
Romaénia“ si, incepand cu ,toamna anului 2015%
produce ,evenimente culturale pe teme de actualitate
pentru societatea noastrd, vorbind sincer si direct, prin
intermediul artei, despre acele lucruri care nu ne lasa sa
mergem mai departe“’. Avind inscrisa in chiar misiunea

Bg HUB (in trecut, Teatru 3G) a fost infiintat ,in cea

0

1. *** ,3g HUB® in: 3ghub.ro, https://3ghub.ro/despre-noi/, accesat
la 7 septembrie 2024.
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sa Incurajarea dialogului intercultural, echipa 3g HUB isi
propune prin intermediul proiectului 3gRETROspective sa
medieze o conversatie a spatiului cultural romanesc cu pro-
priul sdu trecut. In acest sens, au fost selectate cinci piese
de teatru din dramaturgia roméaneasca (scrise in intervalul
1964-2019) si, in jurul lor, a fost gandita o serie diversificata
de activitati: un spectacol de teatru, patru spectacole-lectura,
patru dezbateri moderate de un dramaturg si asistate de un
psiholog, zece video-uri de informare realizate de istorici
si teatrologi, doud conferinte’. Pe scurt, prin intermediul
acestui proiect dezvoltat in a doua parte a anului 2024,
publicul, nu doar cel targumuresean, ci si cel national, este
invitat de echipa 3g HUB la un dialog despre ,arta, egalitate
de gen, mentalitati inradacinate, discrepante si conflicte la
nivel social si cultural®,

Articolul de fata se inscrie in seria activitatilor de cer-
cetare parte a proiectului 3gRETROspective. Misiunea sa
este aceea de a pune in lumina modalitatile de constructie
a personajelor feminine din textele curatoriate de echipa
proiectului urmarind, in special, ,modul in care influentele
regimului comunist au modificat imaginea femeii in arta“’.
Drept urmare, in cele ce urmeaza, va invit la o calatorie retro-
spectiva in care vedete vor fi personajele feminine din pie-
sele Somnoroasa aventurd - autor Teodor Mazilu, A doua dra-
goste - autor Corneliu Leu, Drumul spre Everest - autor George
Genoiu, Nascendo - autoare Alina Nelega si Animalul dsta care
se raneste singur - autoare Teona Galgotiu.

0

2. Pentru mai multe detalii referitoare la proiectul 3gRETROspective
accesati pagina de internet a proiectului: https://3ghub.ro/
product/3g-retrospective/.

3. Informatii preluate din descrierea detaliatd a proiectului
3gRETROspective, descriere pusa la dispozitie de directoarea exe-
cutiva a 3g HUB, Cristina Ciulei.

4. % 3g RETROspective, in: 3ghub.ro, https://3ghub.ro/produc-
t/3g-retrospective/, accesat la 7 septembrie 2024.
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1. Somnoroasa aventurd de Teodor Mazilu

Revista Teatrul publicd, in numarul din luna aprilie aanului
1964, piesa lui Teodor Mazilu, Somnoroasa aventurd. Acesta
era cel de-al doilea text dramatic al autorului care debutase la
varsta de 32 de ani cu piesa Prostii sub clar de lund. Comparand
versiunea din 1964 a piesei cu versiunea publicata ulterior”,
descoperim diferente semnificative. Atat de semnificative,
incat am senzatia ca Mazilu ne propune, in fapt, doud texte
dramatice cét se poate de diferite. In procesul de documen-
tare, nu am gasit o motivatie clara a autorului cu privire la
modificarile operate asupra textului dramatic publicat initial
in paginile revistei Teatrul. In schimb, intr-un amplu dialog
purtat cu Andrei Strihan, Mazilu isi priveste critic piesa apa-
rutd cu ani in urma. Autorul considera ca, in scrierea acestui
text, a comis ,,0 eroare estetica, o eroare artisticd“®. Teodor
Mazilu 1i marturisea lui Andrei Strihan ca, atunci cand scria
un text de teatru, obsesia lui principald era, de reguld, aceea
de a ,,surprinde si cuprinde realitatea®, de a se lasa ,sedus de
ea, si (...) de a folosi acele procedee” dramaturgice ,care se
nasc din cunoasterea“ acelei ,realititi“’. In scrierea oricdrei
piese, nu pornea niciodata avand ,,obsesia procedeelor®. O

0

5. Spre exemplu: in volumul Teodor Mazilu, Teatru, aparut in anul
1971, la Editura Cartea Romaneasca, alaturi de alte zece texte dra-
matice semnate de Mazilu, se regaseste o versiune a acestei piese
cu titlul Aventurile unui bdrbat extrem de serios (Somnoroasa aven-
turd); in acest volum, se mentioneaza ca piesa a fost reprezentata
anterior cu titlul Somnoroasa aventurd. In volumul de teatru Teodor
Mazilu, Acesti nebuni fatarnici, aparut in anul 1986, la Editura Emi-
nescu (editia ingrijita de Victor Parhon), este preluata versiunea din
1971 a textului, mentionandu-se urmatoarele: ,la aparitia piesei in
revista «Teatrul» (nr. 4/ 1964) mai exista un personaj episodic, Stela,
«cam de aceeasi varsta» cu Gabriela, personaj ce aparea la inceputul
tabloului 2, fiind ulterior eliminat de autor® (Teodor Mazilu, Acesti
nebuni fatarnici, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p. 112.)

6. Andrei Strihan, O aventurd esteticd cu Teodor Mazilu, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1972, p. 170.

7. Ibidem, p. 170.
8. Ibidem, p. 169.
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singura data a incdlcat acest principiu: atunci cand a scris
Somnoroasa aventurd. De aceea, isi considera textul dramatic
»un pacat de tinerete.

In Somnoroasa aventurd, ,comedia satirici in trei acte
publicata in anul 1964, in revista Teatrul, avem de-a face cu
trei personaje feminine: Matusa Cleo (45 ani); Gabriela (23
ani); Stela (cam de aceeasi varsta). In aceastd versiune a piesei,
cititorul are in fata un text dramatic cu o teza/ morala cat se
poate de evidenta: tdnara Gabriela primeste o importanta
lectie de viata. Fata are doudzeci si trei de ani, este o sportiva
de succes, este admirata de toti cei din jur, are si o slujba si, in
plus, tocmai ce a fost admisa si la facultate (va fi studenta la
chimie). Ins3, alimentatd atat de varii persoane (de manipula-
toarea ei matusa Cleo, de societatea unor oameni inteligenti
si satanici), cat si de propaganda din filmele de aventuri fran-
co-italiene (tdnara este obsedata de a fi rapita ca-ntr-unul din
filmele pe care le adord), Gabriela este cat pe ce sa-i dea cu
piciorul vietii clare si coerent ordonate care o asteapta alaturi
de Manole, un tanar marxist, cu un salariu mic.

In cazul ,divertismentului comic*!, uneori purtand
titlul Aventurile unui bdrbat extrem de serios, alteori intitulat
Somnoroasa aventurd, avem de-a face cu doar doud personaje
feminine: Matusa Cleo (45 ani) si Gabriela (23 ani). In aceasta
versiune a textului, Teodor Mazilu ne invitd sa intram in con-
tact cu aventurile Domnului Gherman, cel pentru care serio-
zitatea este deosebit de importanta. Aflat in prezentul in care
se desfasoara actiunea piesei la varsta de patruzeci si cinci
de ani, el 1si doreste sa-si petreaca restul vietii alaturi de o
femeie care sa aduca o nota nostima in viata lui cea atat de
sobrd. Tandra Gabriela corespunde profilului de femeie pe
care-l cautd. Doar ca aventurile pe care i le-a pregatit Mazilu
il conduc catre un final diferit fata de cel la care visa: reuseste

¢

«10

9. Ibidem, p. 169.

10. Vezi in acest sens Teodor Mazilu, Somnoroasa aventurd, in:
Teatrul, anul 9, nr. 4, aprilie 1964, pp. 70-96.

11. Vezi, in acest sens, Teodor Mazilu, Aventurile unui bdrbat extrem
de serios (Somnoroasa aventurd), Bucuresti, Editura Cartea Roma-
neasca, 1971, pp. 35-80.
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sa-si schimbe propriul fel serios de a fi, transformandu-se
intr-un tip monstruos de neserios.

In ambele versiuni ale piesei lui Mazilu, atitudinile si
felurile de a fi ale celor douad personaje feminine (Matusa
Cleo si Gabriela) raméan, in general, aceleasi. Matusa Cleo
este o femeie aflatd la mijlocul vietii. In prezentul in care se
desfasoara actiunea piesei, ea are patruzeci si cinci de ani.
A fost casatorita, insa barbatul a decedat. Sotul a fost cel
care a determinat-o sa-i placa tot ceea ce e nou in materie
de arta. Unul dintre filmele ei preferate este Cartagina in fla-
cari. Adora, in mod special, o secventa din acest film: aceea
in care o printesa aflata in mare pericol este salvata. Matusa
Cleo este o femeie care preferda marea muntelui si care se lasa
usor impresionata de multitudinea de lucruri banale pe care
se pare ca le cunosc cei din jur (in special domnul Gherman).
Pentru ea, primeaza intr-o relatie statutul partenerului, iar
nu sentimentele. Dupa cum singura se confeseaza: ,din expe-
rienta stiu ca In casele frumos mobilate oamenii se iubesc
sincer. Azi o mobila, méine alta mobila, imposibil sa nu apara
sentimentul“!?. In plus, din punctul ei de vedere, o cisitorie,
ca de altfel tot ceea ce se bazeaza pe sentimente, nu rezista
in timp. Cleo este si o femeie cdreia (in mod sigur si din pri-
cina varstei) nu-i place schimbarea, miscarea sau orice altfel
de stare activa. Scopul ei major de-a lungul piesei este acela
de a face tot ceea ce-i sta In putinta pentru a nu ramane sin-
gurd. Incearci din rdsputeri si o impiedice pe Gabriela s
nu o pardseascd. In acest sens, majoritatea actiunilor ei se
inscriu in zona faptelor manipulative. De-a lungul desfasura-
rii piesei, Cleo este surprinsa si in relatie cu Ogaru. In urma
cu doudzeci de ani, cei doi au avut o legdturd amoroasa. In
relatia ei cu acest personaj, descoperim o Cleo destul de neli-
nistita din punct de vedere emotional. Actiunile ei agitate
tradeaza aceeasi dorintd de a nu ramane singura: ,,0, Adolf,
usa asta nu vrea sa stea niciodata inchisa. As fi fericita daca
as gasi un om de caracter care s-o repare“’. Pe de alta parte,
O
12. Teodor Mazilu, Somnoroasa aventurd, in: Teodor Mazilu, Acesti
nebuni fatarnici, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p. 115.

13. Ibidem, p. 121.
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in relatia Matusii Cleo cu Domnul Gherman, descoperim o
Cleo tradatoare. Desi a primit numeroase cadouri de la acest
barbat serios (haine, vacante), Mdtusa Cleo nu reuseste sa-si
conduca actiunile manipulative catre rezultatul asteptat:
césdtoria acestuia cu nepoata Gabriela. In finalul piesei, dupa
ce patetica tentativa de rapire a nepoatei a dat gres, Matusa
Cleo si Domnul Gherman isi inverseaza modurile de a fi pe
care si le asumasera pana atunci: seriozitatea este schimbata
cu a fi mereu pus pe sotii, iar manipularea este inlocuita cu
obedienta si supunerea in fata dorintelor celuilalt.

Gabriela Mateescu, nepoata, este o tAnara de doudzeci si trei
de ani. Din versiunea initiala a piesei, aflam ca fata, dorind sa
le demonstreze celor din jur, ca nu este doar zapacita si capri-
cioasa sinostima, s-a hotarat sa se inscrie si la facultate. Tot din
aceasta versiune a piesei, descoperim ca si ei, asemenea matu-
sii, 1i este teama ca nu cumva sa ramana singura. Gabriela nu
este doar o tanara sportiva de succes, deosebit de admirata de
cei din jur, ci si o antrenoare rabdatoare, mereu determinatd
sa castige, sa invingd. Cu toate acestea, starea ei de spirit (in
mod cel mai probabil, varsta are si aici un cuvant de spus) este
caracterizata de neliniste (spre exemplu, este surprinsa schim-
band pozitia elementelor de mobilier din casd). Matusa vede
in sufletul ei o raceala nemaiintalnita la niciun alt membru al
familiei; ba mai mult, simte ca felul in care gandeste fata este
cat se poate de diferit de al ei sau al generatiilor anterioare.
Asadar, sportiva de succes, antrenoare respectata, fata nu doar
cd are si un serviciu, ci a si fost admisa la facultate. In prezen-
tul in care Incepe piesa, Gabriela este indragostita de Manole.
Obiectivul ei major de-a lungul textului dramatic este acela de
a avea parte de o aventura extraordinard, similara cu cele de
care au parte personajele din filmele franco-italiene. Asadar,
Gabriela se afla intr-o faza existentiald (dar care tanar nu este
astfel?) in care banalul, obisnuitul si plictiseala trebuie sa fie
inlocuite cu aventura si necunoscutul. Dorinta ei arzatoarea
este aceea de a avea ,,0 viatd senzationala!“!*; ,as vrea“, spune
Gabriela, ,,ca viata sa fie foarte frumoasa. Nu asa, in general, ci

0

14. Ibidem, p. 135.
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concret, foarte concret. Fiecare zi sa fie frumoasa si senzatio-
nala. Totul poate sa fie frumos. Chiar si micul dejun. As vrea ca
aventura aceasta poetica sa fie si mai poetica. Poetica si nepre-
vazuta.. ", Avind aceastd dorintd arzatoare i cere Domnului
Gherman sa o ripeascd. In ceea ce priveste relatia cu mitusa
ei, Gabriela este deranjata de modul in care Cleo se raporteaza
si 1i percepe pe cei apropiati ei (pe Admirator, pe prietena
ei, Stela, pe Manole). In ceea ce priveste relatia cu Gherman,
Gabriela este atrasa de farmecul necunoscutului care vine la
pachet cu prezenta acestui barbat.

Intrebandu-ne in ce masura Somnoroasa aventurd se inscrie
sau nu in zona textelor dramatice a caror menire era aceea de
a contribui la consolidarea sau la formarea unei anumite ima-
gini a femeii in acord cu doleantele regimului comunist aflat la
putere atunci cand piesa a fost scrisd, putem afirma ca textul
aici adus 1n discutie reprezinta ceva mai mult decét o piesa
menita sa propage ideologia comunista. Prin modificarile ope-
rate (schimbarea unor replici, eliminarea unui personaj din
versiunea initiald, modificarea de substanta a finalului piesei),
Teodor Mazilu ne propune prin Somnoroasa aventurd un text
dramatic care are puterea de a dialoga inclusiv cu actualul spirit
al vremii. Ins3, in acord cu directia din care am fost invitati
sa privim personajele feminine care populeaza aceasta piese
(anume, investigarea modului ,in care influentele regimului
politic au modificat imaginea femeii In teatrul romanesc,
formandu-se noi stereotipuri menite sa serveasca propagandei
politice“’®), putem face citeva sumare observatii.

Jin proiectul de creare a unei noi societati si a unui nou
om, comunistii au considerat ca o cale de emancipare a femeii
este munca“?’, afirmd Petruta Cirdei in articolul ,Femeia
comunista intre realitate, doctrina si propaganda“. Din aceasta

O

15. Ibidem, p. 139.

16. *** ,3g RETROspective®, in: 3ghub.ro, https://3ghub.ro/produc-
t/3g-retrospective/, accesat la 9 septembrie 2024.

17. Petruta Cirdei, ,Femeia comunistd intre realitate, doctrind
si propagandad“, in: Annals of the University of Bucharest /Political
science series, 2012, 14(2), pp. 75-86. https://nbn-resolving.org/
urn:nbn:de:0168-ssoar-389976, accesat la 9 septembrie 2024.
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perspectiva, matusa Cleo si actiunile ei manipulatoare,
precum si principiile ei de viatd (,,Ai nevoie de un barbat
sensibil, care sa nu te lase sa muncesti... La fizicul tau agreabil,
munca e o absurditate. Sd munceasca alea urite, alea care n-au
tenul tdu!“!®) dau nastere unui personaj usor de amendat din
perspectiva ideologilor comunismului. In plus, prin lenea si
trandavia ei, prin dorinta de a trai parazitdndu-i pe ceilalti,
Cleo poate filesne asociata burgheziei si felului acesteia de a fj,
considerat, din perspectiva comunista, la fel de reprobabil. Ba
mai mult, matusa Cleo ar putea fi drastic amendata pentru ca,
printotsoiul de actiuni manipulatoare, o determind pe Gabriela
sa se abata de la un alt deziderat: ,portretul femeii comuniste
cumuleaza responsabilitati precum cele de mama, sotie, mun-
citoare si cetdteancd“’. Gabriela tocmai ce se pregitea sa
imbine o cariera de sportiva si antrenoare de succes cu statutul
de studenta la chimie, dar si cu cel de femeie proaspat intrata
in cAmpul muncii. In plus, tAndra de doudzeci si trei de ani
se lasa si ea prada influentelor din toate directiile. Dorinta ei
de aventura, obsesia pentru necunoscut si doleanta de a avea
parte de o viata plina de senzational se traduc printr-un soi de
sextravagantd comportamentald®, si aceasta la fel de usor de
condamnat 1n timpuri comuniste. Dupa cum observa Liviu
Malita in studiul sau ,Emanciparea femeii in dramaturgia
realismului socialist, astfel de caracteristici precum cele la
care viseaza Gabriela, asociate adeseori cu imaginea unei
femei fatale, au fost conotate ,explicit negativ®, devenind in
noua lume comunista ,,semne de depravare morala“®.

Insd, dupd cum mentionasem anterior, piesa lui Teodor
Mazilu este o bucata de literaturd dramatica care si-a propus,
in mod evident, alte directii decat sprijinirea constructiei de
stereotipuri feminine menite a servi propagandei politice
comuniste. Astazi, o posibila lectura regizorald a Somnoroasei

0

18. Teodor Mazilu, Somnoroasa aventurd, in: Teodor Mazilu, Acesti
nebuni fdatarnici, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p. 120.

19. Petruta Cirdei, op. cit., p. 78.

20. Liviu Malita, ,Emanciparea femeii in dramaturgia realismului
socialist, in: Steaua, anul LXX, nr. 11-12 (853-854), noiembrie-
decembrie 2019, p. 69.

82 NL2 (10, 2024



STUDIT SI CONFERINTE

aventuri si-ar putea concentra atentia asupra starii existentiale
care insoteste aproape toate personajele piesei, fie ele feminine
sau masculine: anume, frica de singuratate sau frica de sine
insusi. Aceasta frica tipica pentru aproape toate personajele
piesei se intovaraseste cu o stare la fel de nelinistitoare: ,,Dar
nu stiu si ma comport...?, Data fiind aceasta situatie, nici
nu este de mirare ca, atunci cand sunt puse fatd in fata unele
cu celelalte, personajele din Somnoroasa aventurd apeleaza la
numeroase sabloane de vorbire sau la clisee. Ba mai mult,
le vine foarte greu sa se desparta de imaginea pe care si-au
facut-o atat despre sine, cat si despre ceilalti sau sa renunte
la iluziile care au ajuns sa le sufoce existenta. Din aceleasi
ratiuni, ajung sa-si aproprieze moduri existentiale care nu sunt
in ton cu propriul lor avut antologic. Dupa cum marturisea
Teodor Mazilu, ,frica de a fi tu insuti este lucrul cel mai greu de
suportat. Omul suporta mult mai usor orice vicisitudine decat
posibilitatea de a raméne singur, fata in fata cu sine insusi, de
a sta de vorba cu propria lui constiintd. Pascal spunea, si cred
ca avea dreptate, ca multe din nenorocirile individului pornesc
de la incapacitatea lui de a se cunoaste pe sine, de a fi singur
cu propriile lui probleme. Neavand curajul de a fi el insusi, cu
problemele lui reale, individul cauta sa-si imprumute o serie
de probleme false, cu care sa poata sta de vorba oricand. De
aceea, de multe ori, viata lui interioara, despre care face atata

zgomot, nu este altceva decét expresia fugii de sine‘®.

2. A doua dragoste de Corneliu Leu

Corneliu Leu a fost un autor prolific. A debutat in
anul 1948 cu nuvele si povestiri publicate in diferite reviste
ale vremii. A scris romane (peste cincizeci de-a lungul intre-
gii sale cariere), texte pentru teatru TV, nuvele, povestiri,
reportaje s.a.. Totodata, Corneliu Leu a fost redactorul-sef al
emisiunii litorale Radio Vacanta. Numele sau a fost asociat cu

O

21. Teodor Mazilu, Somnoroasa aventurd, in: Teodor Mazilu, Acesti
nebuni fatarnici, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p. 149.

22. Andrei Strihan, op. cit., p. 50.
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Casa de filme nr. 4 (a ocupat postul de director), acolo unde
s-au produs unele dintre cele mai cunoscute filme roméanesti
ale perioadei. Pe blogul sdu®, se gdsesc numeroase informa-
tii detaliate care traduc Intreaga sa activitate, la fel de produc-
tiva si variata cantitativ si dupa 1989.

In anul 1979, apare, la Editura Eminescu, in seria ,teatru
comentat®, volumul cu titlul A doua dragoste si altele.... Cartea
reuneste cinci dintre piesele de teatru scrise de Corneliu
Leu: Femeia fericitd, A doua dragoste, Fiara, Fata bund din
cer, Profesorul demnitate sau ce inseamnd sd ai nepoti. Ampla
prefata, de treizeci de pagini, a mai sus mentionatului volum
este edificatoare pentru perspectiva de la acel moment a
autorului cu privire la teatru si la rostul sdu. Inci din perioada
in care activa ca jurnalist, pentru Corneliu Leu s-a concretizat
un adevar fara de tdgada. ,Comparand societatea careia“
ii apartinea ,cu toate oranduirile lumii contemporane, cu
multe dintre formele pe care ele le iau in diverse tari® a con-
statat un ,adevar” care ,se confirma... cu evidenta“: ,supe-
rioritatea“* societdtii noastre; o Romanie comunistd care,
conform spuselor lui Corneliu Leu, le oferea numeroase
sanse ,cetatenilor ca sa se afirme“®; o societate care era ,mai
dreapta si mai liberd®, care ,a desfiintat posibilitatea de a fi
ingradita pe placul personal al cuiva, sau de interesele unui
grup restrans“*, Pentru consolidarea acestui status quo vor
»lupta“ si piesele sale de teatru cuprinse in volumul de teatru
anterior adus in discutie.

Asa cum remarca si Mircea Ghitulescu, piesele lui Corneliu
Leu sunt deosebit de transparente, astfel incat devine ,inutila
orice interpretare criticd“”’. De altfel, directia lor clarad este
data chiar de incadrarea pe care o propune autorul: Femeia
0
23. Vezi In acest sens https://corneliuleu.wordpress.com/, accesat la
9 septembrie 2024.

24. Corneliu Leu, In loc de prefatd, in: Corneliu Leu, A doua dragoste
si altele..., Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, p. 5.

25. Ibidem, p. 5.
26. Ibidem, p. 5.

27. Mircea Ghitulescu, ,Teatrul lui Corneliu Leu®, in: Teatrul, anul
24, nr. 9, septembrie 1979, p. 22.
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fericitd este o morala dramatica; A doua dragoste este o morala
romantica; Fiara este o morala prin farsa; Fata bund din cer este
o tragicomedie morald, iar Profesorul demnitate sau ce inseamnd
sd ai nepoti este o morald ca atare. Lecturate astazi, piesele
lui Corneliu Leu ne pun fatda in fatd cu un teatru discursiv.
Exemplara in acest sens este una dintre replicile lui George,
personajul central din piesa A doua dragoste: ,avem timp sa cla-
rificam totul“*®. Ceea ce, de altfel, vor face atit personajele, cat
si autorul lor in fiecare dintre aceste texte dramatice.
Premiera piesei A doua dragoste a avut loc pe scena
Teatrului de Stat din Constanta, la 23 decembrie 1965. Regia
ii apartinuse lui Constantin Dinischiotu, iar din distributie
facusera parte Ileana Ploscaru, Dan Herdan, Paul Lavric,
Sandu Simionicd, Aurora Simionici si Constantin Gutu. In
baza de date Star®, de unde am preluat aceste informatii, nu
am mai gasit referinte privitoare sila o altd punere in scena a
acestui text dramatic. Asadar, se pare ca pe scenele teatrului
romanesc piesa A doua dragoste s-a montat o singura data.
Intrebandu-ne in ce masurd A doua dragoste se inscrie sau
nu in zona textelor dramatice a caror menire fusese aceea
de a contribui la consolidarea sau la formarea unei anumite
imagini a femeii in acord cu doleantele regimului comunist
aflat la putere atunci cand a fost scris textul, ne putem ras-
punde la aceasta intrebare analizand piesa prin lentila urma-
toarei afirmatii: ,ca in orice sistem totalitar, si in ceea ce
priveste regimul totalitar aflat la putere in Romania acelor
ani, ,anularea solidaritatilor traditionale, controlul asupra
educatiei noilor generatii, eradicarea individualitatii in
favoarea colectivitatii presupuneau evacuarea de sens a vietii
private, in genere, sia familiei, in special; emanciparea femeii

a fost principalul instrument al acestei destructurari“*°.

¢

28. Corneliu Leu, A doua dragoste, Bucuresti, Editura Eminescu,
1979, p. 207.

29. Vezi 1n acest sens https://star.cimec.ro/productions/view/23835,
accesat la 10 septembrie 2024.

30. Zoe Petre, Promovarea femeii sau despre destructurarea sexului

feminin, in: Lucian Boia, Miturile comunismului romdnesc, Bucuresti,
Nemira, 1998, p. 259.
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Piesa lui Corneliu Leu contribuie si ea la acea ,eradicare a
individualitatii in favoarea colectivitatii“ despre care vorbea
Zoe Petre in materialul ei si din care tocmai am citat mai sus.
Dupa cum observa si Ana Maria Narti in cronica ei referitoare
la punerea in scend din anul 1965 de la Constanta, A doua dra-
goste, ,este o demonstratie etica, in cursul careia se dovedeste
ca nimeni nu se poate izola, cd oamenii duc cu ei, pretutin-
deni unde s-ar afla, legile convietuirii colective, ca ei nu pot sa
contrazica, mai ales intr-o oranduire socialistd, imperativele
morale ale societatii din care fac parte“*!. Tovarasul inginer
George, cel care isi propune sa construiasca o uzina ,unica
in lume“®, fara insa a lua in calcul, atunci cind este cazul, si
alte perspective decat cele proprii, se Intreaba in primul act
al piesei: ,,0are si noua, cand nu suntem sociabili, ne lipseste
cevar...®, Actiunea piesei, desfasurata intr-o cabana aflata
,in afara lumii, in afara legilor ei“**) ,in afara unei zone de
civilizatie“®, 1i va raspunde, printr-o teribila lectie de viata,
egoistului, mult prea individualistului si lipsitului de sensibi-
litate fata de semeni inginer.

La aceastda demonstratie etica de care are parte ,cel mai
grozav constructor*® (si care nu ezitd si se compare cu
celebrul Mester Manole), contribuie in mod semnificativ si
felul de a fi al celor doud personaje feminine ale piesei: Ana
si Mirela. Ana, femeia de profesie hidrogeolog, se inscrie in
imaginarul feminin construit de comunisti, ea reprezentand-o
pe acea femeie a viitorului despre care vorbea Liviu Malita
in studiul sau publicat in revista Steaua: acea femeie a viito-
rului care ,isi etaleaza caracterul revolutionar prin energie
(consumata pe santier)“ si care da dovada si de ,intransigenta

0

31. Ana Maria Narti, ,«A doua dragoste» de Corneliu Leu la Teatrul
de Stat din Constanta®, in: Teatrul, anul 11, nr. 3, martie 1966, p. 53.

32. Corneliu Leu, A doua dragoste, in: Corneliu Leu, A doua dragoste
si altele..., Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, p. 60.

33. Ibidem, p. 144.
34. Ibidem, p. 144.
35. Ibidem, p. 143.
36. Ibidem, p. 151.
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(...) si vizionarism“¥. Ana, femeia care a renuntat ,la un om
pentru care“ Insemna ,totul“®, se afla, in prezentul in care se
desfasoara piesa, intr-o relatie de iubire cu George. In timp ce
barbatului pe care l-a ales nu-i este cu putinta sa-i ofere femeii
care se afla 1anga el aceeasi cantitate de dragoste cata simte in
raport cu propria lui meserie, Anei 1i reuseste din plin acest
fapt. Intr-unul din numeroasele dialoguri purtate cu mult
prea orgoliosul inginer ea se confeseaza: ,,ma unilateralizezi
(...) Ma vezi numai printr-o singurd prisma, dintr-un singur
unghi. Ma vezi fadcand un singur lucru, intr-o singurd directie.
Eu pentru tine am o singura latura, o singura intrebuintare si
un singur mod de-a exista“®. Dupa cum singura recunoaste,
ea este capabild de numeroase lucruri simultan: sa simta
dragoste pentru barbatul ales, sa se lase condusa de dragostea
pentru dreptate (iar dreptatea nu sade de partea lui George,
ci de partea lui Ion, cel care mereu simte nevoia sa-i puna pe
ceilalti deasupra propriului bine) si sa simta o teribila iubire
pentru meseria aleasd (evocatoare in aceastd directie este
una dintre secventele finale ale actului al doilea in care Ana
si Ion sunt surprinsi discutand cat se poate de pasional cu
privire la proiectul pe care urmeaza sa-1 puna in aplicare).
Pentru Ana, cea care crede ca ,lucrurile se leaga intre
ele“? izolarea propovaduita de George si actiunile sale nu
reprezintd nicidecum o solutie. La fel cum nu reprezinta
o cale atingerea obiectivelor dacd, in acest parcurs, sunt
sacrificati cei din jur. Portretul Anei se desavarseste in relatie
cu felul de a fi al Mirelei. Mirela, mai tanara cu zece ani
decat Ana, se prezinta celor din jur facand uz de functiile pe
care le ,detine”: ,administrator, sef de personal, normator,

economist, gestionar, responsabil cu protectia muncii“¥.

O

37. Liviu Malita, ,Emanciparea femeii in dramaturgia realismului
socialist, in: Steaua, anul LXX, nr. 11-12 (853-854), noiembrie-
decembrie 2019, p. 69.

38. Corneliu Leu, op. cit., p. 154.
39. Ibidem, p. 188.
40. Ibidem, p. 186.
41. Ibidem, p. 147.
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Totodata, ea va fi si pionul de care va profita George. Mereu
dispusa la tot felul de trasndi si sacrificii, Mirela este cea
care, in dorinta ei de a deveni realizata in viatd, celebra si
aplaudatd, se arunca orbeste in executarea unui plan care
nu-i va aduce mult ravnita dragoste a inginerului pe care-1
idolatrizeaza, ci care va conduce la pierderea propriei vieti.
Desi reuseste sa observe ca ,era atat de bine cind lucram
impreuna cu totii“*’, Mirela uita de ceilalti si nu ia in calcul
posibilele consecinte ale propriilor ei actiuni. Astfel de greseli
precum cele ale tinerei exaltate sunt puse in antiteza cu felul
de a fi al Anei, femeia careia nu-i place ,;sa fie facuta statuie
sau idol“*®, mai precis, cu portretul femeii careia nu-i place sa
fie individualizata in raport cu colectivitatea.

Privite retrospectiv, atat subiectul, cat si personajele piesei
lui Corneliu Leu se dovedesc tributare credintei autorului
care le-a construit dramaturgic si pentru care societatea si
perspectiva asupra lumii existentd in Romania comunista de
la mijlocul anilor ”60 era net superioara oricaror alte forme
de organizare social-politicd. In ceea ce priveste o eventuald
punere in scena astdzi a piesei A doua dragoste, apreciez ca
acest text dramatic 1i cheama inspre el pe toti aceia care pre-
fera teatrul discursiv si demonstrativ, moralizator, pe cei care
vad in teatru un mijloc de propagare a unor idei, teze sau
lectii de morala. Cat priveste directia artistica a unui eventual
spectacol avand la baza acest text dramatic, A doua dragoste
se potriveste ca o manusa celor care vad in spectacolul de
teatru simpla ilustrare scenica a povestilor pe care le contine
piesa; textul lui Corneliu Leu contine infime goluri, asa cum
numeste Anne Ubersfeld acele spatii descoperite proprii orica-
rui text dramatic si care le ofera sansa actorilor, regizorilor,
scenografilor etc. sd intervina creativ, interpretand piesa pe
care o au in fata.

42. Ibidem, p. 147.
43. Ibidem, p. 172.
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3. Drumul spre Everest de George Genoiu

Primele scrieri purtand semnatura lui George Genoiu
apar in anul 1955, atunci cand autorul publica poezie in
revista Tdndrul scriitor*. In anul 1962, George Genoiu
absolva cursurile specializarii Teatrologie, iar debutul sau
in dramaturgie are loc odatd cu publicarea, in anul 1968,
in revista Ateneu, a piesei Umbreld pentru singurdtate. De-a
lungul anilor, piesele sale s-au jucat pe scenele teatrelor din
Bacdu, Barlad, Botosani si TArgu Mures*. Numele lui George
Genoiu este legat si de revista Ateneu, al carei redactor-sef a
fost. Totodata, autorul nascut in anul 1933 la Armasesti, in
judetul Ialomita, a fost apreciat de breasla si in calitatea sa de
critic teatral. Edificatoare pentru aceastd directie a carierei
sale ar putea fi atdt Premiul criticii pentru activitatea sa de
cronicar teatral (1979), cat si volumele Subiecte teatrale: motive,
procedee, stdri si Teatrul de toate zilele.

Premiera piesei lui George Genoiu, Drumul spre Everest, a
avut loc pe scena Teatrului de Stat Barlad, in luna aprilie a
anului 1975. Dupa cum remarca Valeria Ducea in cronica ei
referitoare la acest spectacol, autorul aici prezentat se afla la
acea data ,la cea de a 15-a scriere dramaticd, si la cea de a
treia confruntare cu scena“. Conform informatiilor oferite
de baza de date Star*’, punerea in scena semnatd de Cristian
Nacu pentru scena teatrala barladeana reprezinta singura
montare a acestei piese scrise de George Genoiu.

O

44. Vezi in acest sens: Adriana Popescu, ,Dramaturgi romani
contemporani. George Genoiu®, in: Teatrul, anul 31, nr. 7-8, iulie-
august 1987, p. 175.

45. In ceea ce priveste spectacolul tArgumuresean, aceasta a
insemnat punerea in scend, la inceputul stagiunii 1988/ 1989, a
piesei Conversatie in oglindd sau victima fericitd. Spectacolul realizat
pe scena Nationalului din Targu Mures a fost regizat de Dan
Alecsandrescu, iar din distributie au facut parte actorii Eduard
Marinescu, Mihaela Radescu, Dan Glasu si Mihai Gingulescu.

46. Valeria Ducea, ,,Drumul spre Everest de George Genoiu® in:
Teatrul, anul 20, nr. 7, iulie 1975, p. 56.

47. Vezi 1n acest sens https://star.cimec.ro/productions/view/30780,
accesat la 10 septembrie 2024.
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In centrul povestii pe care o propune piesa Drumul spre
Everest se afld Roxana. Ea este directoarea unei fabrici de
textile situate Intr-un oras de provincie si traieste In Romania
comunistd. Tema piesei este foarte clar explicitata de chiar
replicile femeii care se afla in centrul actiunii: ,incredere,
incredere in tine, in oameni. Sa-ti pastrezi increderea. Asta e
totul 1n viata“*®. Astfel, personajul central al piesei, directoa-
rea fabricii, va fi surprinsa in mijlocul activitatilor sale, atat
a celor profesionale, cat si a celor personale, incercand sa le
insufle persoanelor cu care intrad in contact cheia fericirii in
viatd: increderea in oameni. De-altminteri, piesa lui Genoiu a
circulat, pentru o vreme si cu titlul Drumul increderii.

Cat priveste sintagma care alcatuieste titlul piesei (drumul
spre Everest) aceasta poate fi analizata dintr-o perspectiva
duala. Pe o parte, ea face referire la unul dintre vitraliile con-
struite de maestrul Sotir, vitraliu pe care directoarea fabricii
il apreciaza in mod deosebit. Povestea de la care pornit maes-
trul Sotir In constructia acestui panou decorativ este legata
de istoria impresionata a alpinistei japoneze Hissana care
»a anuntat ca va intreprinde in fruntea unei echipe de alpi-
niste prima expeditie feminina de cucerire a Everestului“®.
Pe de alta parte, din punct de vedere simbolic, sintagma face
referire la tot ceea ce Inseamna pentru Roxana calatoria prin
viata: rabdare, incredere, putere, adevar, puritate, cinste.
Pentru ea, fabrica este echivalentul Everestului: ,la fabrica
ma simt in calatoria spre Everest. Acolo stiu ca am descoperit
viata, oamenii cu toate minunile lor“®.

In fapt, in Drumul spre Everest avem de-a face, dupd cum
sesiza si Valeria Ducea, cu ,0 biografie contemporana, un
caz reprezentativ pentru emanciparea femeii cu o «nouad
constiintd a muncii», factor social puternic“. Piesa este
cat se poate de ,limpede si curatd, cu un mesaj luminos,

O

48. George Genoiu, Drumul spre Everest, in: George Genoiu, Teatru,
Bucuresti, Fundatia Culturald Rampa si Ecranul, 1997, p. 254.

49. Ibidem, p. 256.

50. Ibidem, p. 256.

51. Valeria Ducea, op. cit., p. 56.
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direct“?. La aceastd claritate a textului contribuie in mod
evident si structura dramatica pentru care a optat George
Genoiu in redarea acestei povesti, si anume, melodrama.
Melodrama, ale carei personaje sunt ,clar impartite in cei
buni si cei rdi“ aduce in prim-plan personaje ,modelate de
sentimente bune sau rele, de certitudini si evidente fara nicio
umbri de indoiala“>®. Roxana, directoarea fabricii, devine,
in piesa lui Genoiu, vectorul reprezentativ pentru tot ceea
ce Tnseamni calea corectitudinii si a dreptatii. In functie de
actele ei de conduitd, fie ca este vorba de cele profesionale,
fie cd este vorba de cele personale, acte mereu corecte,
putem sd analizdm sau sa judecam si restul personajelor
din piesd. Dupd cum remarca si teoreticianul Patrice Pavis,
melodrama incearca sa reduca contradictiile, avansand fie ,,0
atmosfera de teama ancestrald®, fie o atmosfera ,,de fericire
utopica“*!. George Genoiu ne propune in piesa lui o atmosfera
de fericire aproape utopica: urmarea regulilor clare si fara
echivoc dupa care isi conduce viata Roxana, nu poate duce
decat la prosperitate, buna-intelegere si fericire. Totul este sa
nu cazi prada ispitelor si sa ai forta, rabdarea si anduranta,
asa cum are de altfel Roxana, de a te increde in oameni si in
capacitatile lor.

Intrebandu-ne in ce masurd piesa Drumul spre Everest se
inscrie sau nu in zona textelor dramatice a cdror menire
fusese aceea de a contribui la consolidarea sau la formarea
unei anumite imagini a femeii in acord cu doleantele regi-
mului comunist aflat la putere atunci cand ea a fost scrisa, ne
putem raspunde la aceastad intrebare aducand in discutie mai
multe aspecte care privesc acest text dramatic.

Actiunea piesei lui George Genoiu se petrece intr-o fabrica
de postav, iar personajul central al textului dramatic este
directoarea acesteia. Dupa cum subliniaza si Lucian Boia,
inca inainte de sosirea comunistilor la putere, in Roméania

0

52. Ibidem, p. 56.

53. Patrice Pavis, Dictionar de teatru, traducere din limba franceza
de Nicoleta Popa-Blanariu si Florinela Floria, Iasi, Editura Fides,
2012, p. 221.

54. Ibidem, p. 221.
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sprincipala ramura industriald majoritar feminina era
industria textila“>®. Privitd in acord cu aceastd perspectiva,
meseria personajului central din piesa lui George Genoiu
confirmd un anumit status quo. Insd, dacd aducem in discutie
o serie dintre reprezentdrile de mentalitate ale vremii care
worbeau despre anumite «caracteristici» ale femeii, precum
gingasia, delicatetea, finetea, rabdarea, tactul, simtul estetic
care o «recomandau» mai degraba pentru meserii precum
cea de medic, cadru didactic, in domeniul agriculturii si al
industriei usoare“®, perspectiva din care privim profesia
Roxanei din piesa Drumul spre Everest se poate schimba. Desi,
asa cum subliniaza Georgeta Ghebrea, ,in ceea ce priveste
politicile fata de femei (...) regimurile comuniste (...) au avut
initiative de avangardd“’, scopul lor principal era acela de a
conduce la ,legitimarea regimului si nu o emancipare reald,
autenticd, a femeii“®. In plus, ,desi era negatd orice forma
de discriminare“®, se pare cd, atunci cAnd venea vorba de
reprezentarea dramaturgica a indeletnicirilor unei femei, era
preferat un anumit portret care sa se incadreze in matricea de
calitdti anterior adusa in discutie. Insusirile extraordinare pe
care le are directoarea fabricii de postav din piesa lui George
Genoiu, Drumul spre Everest, o fac pe aceasta sa se alature
acelor serii de reprezentari care au contribuit la propagarea
recomandarile profesionale sugerate de comunisti.

Autorul George Genoiu construieste in acest text dramatic
imaginea unei fabrici asemanatoare unui stup de albine care

0

55. Lucian Boia, Femeia: emancipatd si asupritd, in: Lucian Boia,
Strania istorie a comunismului romdnesc (si nefericitele ei consecinte),
Bucuresti, Humanitas, 2016, p. 123.
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functioneaza impecabil sub atenta supraveghere a albinei-
regina: directoarea Roxana. Iar acest tablou ideal, se afld in
contrast evident cu situatiile reale existente in fabricile din
Roménia comunisti. In sprijinul acestei afirmatii, se poate
dovedi utila una dintre observatiile Petrutei Cirdei: ,conditiile
intr-o fabricd din vechiul regim erau inumane si munca nu
era facuta cu daruire, mai mult, se incerca evitarea muncii
prin diferite tertipuri®, pe cand viata in fabrica condusa de
directoarea Roxana este, in mare, ,prezentatd drept una
extrem de fericita®, o fabrica in care, sub ghidajul ei, incet-
incet, vor ajunge sa domneasca, ,spiritul de colegialitate,
puterea si dorinta de muncd“®. In ceea ce priveste atmosfera
dominata de camaraderie si atentie fata de cel de langa tine, in
piesalui George Genoiu exemplar se dovedeste a fi si,,meciul”
castigat de directoarea Roxana in fata atitudinii deplasate
a tovarasului Serafim. Daca nu ar fi intervenit directoarea,
cateva tinere fete venite la oras ,din sate indepartate“s! ar
fi fost concediate pe loc. Ba mai mult, la indemnul aceleiasi
directoare, tinerele absolvente de liceu, angajate si ele ale
fabricii, sunt sfatuite sa le invete pe tinerele sosite de la tara
,sa se deprinda cu o altd viatd“’>. Roxana o instruieste pe
tandra si entuziasta Ioana: ,trebuie sa le spunem ca apa curge
zi si noapte, nu numai sambata seara; culorile imbracamintii
trebuie asortate; sa nu mai umble brat la brat cate opt sau
zece, pe toata latimea trotuarului“®®.

yPortretul femeii comuniste cumuleaza responsabilitati
precum cele de mama, sotie, muncitoare si cetateanca“®*,
afirma Petruta Cirdei. Urmarind-o pe directoarea Roxana
in intervalul de timp propus de actiunea piesei Drumul spre
Everest, descoperim cum in ea au reusit sa se armonizeze
exemplar fiecare dintre aceste responsabilitati. Directoarea
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Roxana reuseste sa se achite cu brio de toate obligatiile pe care
le are si face asta fara sa arate vreo urma de slabiciune sau de
indoiala. Astfel, in cele zece tablouri ale piesei, indiferent ca
actiunea se petrece la biroul ei sau acasa (semn ca, in lumea
imaginata de comunisti, nu exista nicio limita intre spatiul
public si cel privat), neobosita Roxana este surprinsa atat in
relatie cu familia (cu fiica sa extrem de greu de strunit; cu
fostul sot, cel care a parasit-o si din a carui cauza s-a sinucis
fiul ei adolescent), cat si in raport cu subordonatii ei (cu Sina
- mereu atenta ei secretara; cu lipsitul de tact Serafim; cu
Adriana - nemultumita si mult prea imbatranita tovarasa;
cu Ioana - tanara pasionata de tapiseria monumentala etc.).
Din aceste atat de variate si nenumarate interactiuni, Roxana
iese mereu triumfatoare, avand mereu adevarul si dreptatea
de partea ei. Ilustrativa pentru felul ei de-a fi este una dintre
replicile pe care i le adreseaza tovarasului Sotir: ,Eu n-am
gresit niciodata“®. Astfel, in portretul Roxanei imaginat
dramaturgic de George Genoiu avem de-a face cu simbolul
»femeii emancipate“ comuniste care, pentru o perioada
consistenta a vietii ei, a renuntat ,la viata personala pentru a
construi noua societate“.

Revizitata astazi, piesa Drumul spre Everest poate deveni
o sursa dramaturgica importanta pentru cine isi propune sa
investigheze statutul femeii in Roméania comunista: asa cum
fusese el proiectat la nivel utopic (perspectiva din care este,
de altfel, prezentat si in piesa lui Genoiu) si asa cum a fost
resimtit/ trait el la nivel societal si personal. Spre exemplu,
pusd in relatie cu cercetari din domeniul antropologiei,
sociologiei sau al studiilor de gen, piesa poate revela care
era, de fapt, starea de spirit in fabricile din Romania,
acolo unde statul roméan Incepuse, de la un punct incolo,
sa supravegheze, prin controale regulate, implementarea
politicilor pronataliste restrictive. In ceea ce priveste tema

0

65. George Genoiu, Drumul spre Everest, p. 295.

66. Claudia Florentina Dobre, ,,Comunismul si drepturile femeii
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majora a piesei, anume increderea, astazi piesa se poate
dovedi utila celor care isi propun sa analizeze modul in care
nu increderea, ci suspiciunea si incertitudinea sau indoiala
erau starile de spirit care dominau relatiile profesionale si
personale din Roménia comunista.

4. Nascendo de Alina Nelega

In Romania, in dificilii anii ”90, orice proiect, orice intre-
prindere artistica era similara cu ceea ce presupune, de
regula, patrunderea pe un teritoriu necunoscut. Una din
personalitatile acelor ani care se aventureaza intr-o astfel de
calatorie dificila este Alina Nelega. Si face asta atat prin tex-
tele ei de teatru si de proza care raspund actualitatii acelui
timp, cat si printr-o serie de proiecte (este suficient aici sa
numesc tot ceea ce a insemnat Dramafest-ul) a caror menire
este aceea de a deschide usa teatrului roménesc catre noi
directii si oportunitati.

In ceea ce priveste activitatea Alinei Nelega ca autoare
dramaticd, reprezentative pentru scrisul sdu pentru teatru
sunt atat cele doua premii UNITER castigate la categoria Cea
mai bund piesd romdneascd a anului (www. nonstop.ro — 2000,
In trafic - 2012), cat, mai ales, punerile in scend avand la baza
textele ce-i poarta semnatura. Din aceasta perspectiva, publi-
cul targumuresean a fost unul norocos, intrucat a avut ocazia
ca, de-a lungul anilor, sa intre in contact cu spectacole dintre
cele diverse realizate in baza pieselor scrise de Alina Nelega:
de la, pe atunci novatorul, www.nonstop.ro, pana la mondora-
mele Hess sau Amalia respird addnc, de la Efectul Genovese pana
la In trafic.

In 1996, pe scena Studio a Teatrului National din Targu
Mures, a avut loc premiera spectacolului Nascendo. Textul a
fost scris de autoare in perioada februarie-martie 1995. Pana
la acel moment, textele de teatru ce-i purtau semnatura se
jucasera in spectacole lectura fie in tara (Theatrum Mundi si
Festivalul International de Teatru de la Sibiu), fie in strdina-
tate (Teatrul Bush, Londra), fie in cadrul unor ateliere de cre-
atie (Arcus, Targu Mures). Piesa Alinei Nelega nu a beneficiat
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de o intalnire doar cu publicul tirgumuresean. Nascendo a stat
sila baza unui spectacolul de teatru radiofonic regizat in anul
1999 de Gavril Pinte. Totodata, versiunea in limba engleza a
textului dramatic a fost pusa in scena la Teatru Tricycle din
Londra (regia Janet Mason). Textul s-a jucat, in anul 2000, si
la Zuercher Theatre Festival, Zurich (regia Mauricci Farre). In
plus, dintr-o relatare publicata in ,paginile” online ale revistei
Respiro semnatd de Adina Dabija, aflam ca piesa Alinei Nelega
s-a intalnit, in anul 2002, in cadrul New York Fringe Festival
si cu spectatorii americani: ,in regia tinerei americance
Erica Kylander-Clark, spectacolul Nascendo, dupa textul cu
acelasi nume al Alinei Nelega, a trezit interesul publicului
new-yorkez prin acuitatea emotiilor pe care“ a reusit ,sa le
creeze“®’. In mod evident, la aceastd carierd internationald
a piesei au contribuit traducerile in limbile engleza (1999),
respectiv franceza (2000) ale acestui text dramatic.

Nascendo, spectacolul realizat la Nationalul tirgumuresean
in regia lui Gavril Cadariu, a reprezentat debutul Alinei Nelega
in teatru in calitate de autoare dramatica, un debut care, apre-
cia Anca Rotescu, ,depaseste zona laudabilului din ratiuni ce
tin de acea mult teoretizata incurajare a dramaturgiei tinere si
se reclama din clasa operelor de valoare, a caror intalnire cu
regizori inspirati naste spectacole pe masura“®, Piesa ,in doud
acte pentru cinci femei siun barbat“®, dupa cumisi categoriseste
insasi autoarea textul dramatic, aduce in prim-plan, povestea a
cinci femei pe care Revolutia Romana din Decembrie 1989 le
surprindeintr-omaternitate. AsacumremarcasiVictor Scoradet,
,din punct de vedere dramatic, situatia este excelenta!”’. In
jurul acestei situatii deosebite, autoarea va construi povestea din
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Nascendo, o serie de fapte si actiuni dramatice care, in viziunea
Adinei Dabija, devin un bun prilej pentru a explora o lume care
»1si cautd sensul si identitatea“! tocmai in momentul in care se
produce o schimbare politicd, sociald si culturala de dimensiuni
semnificative.

Astfel, o maternitate dintr-un oras de provincie din
Romania comunista devine locul care aduce impreund, in
preajma Craciunului anului 1989, atat femei de etnii diferite
(maghiard, roména, rroma, saseasca), cat si din medii sociale
si profesionale dintre cele mai felurite (o pianista care si-a
abandonat cariera, o profesoara dintr-un sat, o doctoritd
apreciatd, o moasa experimentatd si o ,tigancusa, volubila,
vulgara, fatd buna, altfel“’). Ina, cea pentru care viata din ea a
fost ingropata odata cu cariera ei de pianista, isi repetd gamele
pe tablia patului de spital si incearca sa o Invete pe tigancusa
Rita sa vorbeasca corect. Toate acestea se desfasoara in timp
ce femeia asteapta ziua in care va putea parasi spitalul. Ea a
ajuns aici din cauza unei sarcini dificile si a nevoii de fi asistata
in aceste prime luni de graviditate. Tanara Rita, aflata deja de
trei saptamani in maternitate, traieste cu o frica teribila fata de
lumea de afara. Intrucat Zaki, tatil copilului ei, este in armata,
in mod cert, la intoarcerea acasd parintii i-ar da copilul abia
nascut inspre adoptie si pe ea ar casatori-o cu forta pentru a
ascunde rusinea. Duta, cea care trebuia sa nasca deja de doua
saptamani, este deosebit de speriatd. Pe de o parte, o sperie
acest moment aménat al nasterii si posibilele consecinte
nefaste, pe de alta parte, gandul ca viitorul copil va fi tot o fata
(asemenea celor trei care o asteaptd acasa) nu o lasa sa respire
din pricina sotului ei care-si doreste cu ardoare un bdiat.
Valentina, doctorita sub supravegherea careia se afla cele trei
paciente, considera ca femeile sunt ,condamnate sa fie mereu
suflete sclave, cetiteni de rangul al doilea“’®. Desi lucreaza

intr-o ,,fabrica de copii“’, preferd, mai degraba, ideea de copil
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decat situatia efectiva pe care o presupune o astfel de prezenta
in viata unei femei. Pe barbati 1i priveste asemenea unor
»obiecte“: ,imi plac barbatii“, se confeseaza Valentina, ,cum sa
nu, asa cum iti place o haina noud, o bijuterie, un parfum. Dar
nu sunt atasatd de obiecte“’>. Marta, moasa experimentata,
vigilenta si atentd, este cea care le insoteste pe fiecare dintre
aceste femei in dificila situatie in care se afla. Din cdnd in
cand, autoarea acestui text dramatic ne lasa sa intrezarim
secvente ale peisajului social, politic si economic In care isi
traiesc viata personajele din Nascendo: frigul din case, frica de
a vorbi despre pierderile de sarcind, lupta copiilor pentru coji
de banane si portocale cazute de la masa celor care au acces
la astfel de produse, ,duduitul triumfator al buldozerelor“’,
intreruperea sistematica a curentului electric. Finalul actului
intdi aduce, prin intermediul Ritei, si vestea unei mari
schimbari: ,Oleoleoleole! .... Cea-u-ses-cu-nu-mai-e!“ (...);
de-acum ,fiecare face ce vrea! S-a terminat cu legile, nu mai
sunt domni, jos cucoanele, gata cu ele, o sa ai pian, o s-avem
portocale!“”’.

In debutul actului al doilea, in salonul ,impodobit de
Craciun‘’®, acum cand, in sfarsit, se poate celebra pe fatd
un astfel de moment, se desfasoara o serbare atipica. Rita,
Irina, Duta si Marta au facut schimb nu doar de haine, ci si
de roluri si, impulsionate de vestile care vin din afara, isi
imagineaza un univers radical transformat care le-astepta
de-acum acasa: o lume in care sunetele de pian le inlocuiesc
pe cele ale buldozerelor, o lume curata si Incalzita, cu soti
atenti si curti pavate, o lume in care tigancusele sunt tratate
asemenea unor doamne, isi iau bacalaureatul si-si gasesc
locuri de munca, un univers in care prinzi curaj si iti lasi
in urma viata ta de pana atunci. Euforia nu zaboveste mult
timp In aerul acestui tablou si visele femeilor sunt inlocuite
de realitatea care patrunde pe usa odata cu sosirea tanarului
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ce poarta pe corpul sdu urme insangerate ale violentelor
de afard. Intr-un anume fel, Rita anticipase aparitia acestui
tanar: ,un barbat la drum de seara vine cu o veste“”®. Prezenta
lui aduce vesti referitoare la ,schimbarea intr-un colt de lume
in care legendele povestesc cum se darama noaptea ceea ce
construieste peste zi“®.

Actiunea piesei scrise de Alina Nelega se petrece la pragul
dintre lumi: acolo unde si atunci cdnd lumea comunista
romaneascd se lasd inldturatd de lumea romaneascd
postdecembristd. Intr-un astfel de spatiu liminal se pot
observa in voie cateva dintre urmele politicilor implementate
de constructorii comunismului romaéanesc. Constructorii
comunismului roménesc isi imaginasera o femeie pentru
care munca era ,un factor eliberator si creator“®!. Pentru
Valentina, ,sdsoaica arogantd cu haine din pachet“®?>, munca
fusese singura optiune salvatoare intr-o lume in care statutul
minoritatii din care ficea parte era unul aparte. Se pare
ca Valentina si-a ales o meserie 1n acord cu recomandarile
partidului. Claudia Florentina Dobre noteaza: ,conform
ideilor partidului, femeia roméana era bund sa gateasca,
sa coasd, sa creasca copii si sd ingrijeascd bolnavi. (...)
Partidul 1i recomanda sa practice meserii de genul textilista,
invatdtoare, infirmiera, agricultoare“®. Si nu doar ea si-a ales
o meserie care nu face nota discordata in raport cu aceasta
imagine. Si Duta, Invatatoarea de la sat, si Marta, moasa
scalmi si experimentata“® si-au ales meserii mai potrivite
femeilor, asa cum recomandau cei care inventasera astfel
de politici. In ceea ce priveste meseria pentru care a optat,
Valentina constata: ,meseria asta ingrata — nici macar nu-i
o meserie de femeie. Asa zic toti. Si stii ce-i mai ciudat? Ele
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prefera sa nasca cu barbati, le dau siguranta, protectie. Chiar
dacd sunt nepriceputi“®. Replicile acestea ale personajului
din textul Alinei Nelega dau seama de o anumita perspectiva
care se strecurase In mentalul colectiv si care 1i solicita femeii
un mod de a fi similar cu cel al barbatului. De altminteri,
Zoe Petre vorbeste in studiul ei Promovarea femeii sau despre
destructurarea sexului feminin despre cum, In viziunea
ideologilor comunismului romanesc, emanciparea femeii se
cerea facuta prin masculinizarea acesteia®®.

Totodata, textul dramatic aici prezentat face vizibile si
urmele politicilor pronataliste restrictive impuse de regimul
comunistdin Romania, incepand cu faimosul decret 770 care a
adus cu el ,interdictia represiva si neasteptata a avorturilor®”.
Duta, invatatoarea de la sat este una dintre victimele acestei
interdictii. Din modul in care a fost el construit dramaturgic,
se pot observa In biografia acestui personaj consecintele
acelei revalorizari a familiei pe care si-o propusese Ceausescu
incercand sa ,integreze ideologia traditionalista in ideologia
oficiala“®®, In studiul intitulat ,Regimul matrimonial in
comunism®, Luminita Dumanescu aduce in discutie unele
voci care sustin cad parte dintre schimbarile de emancipare
de certa valoare propuse de politicile comuniste au esuat si
,»din pricina unui aspect de natura psihologica“: femeile erau
sinvatate de acasd sd se teama de barbati, sa evite placerea
si sa accepte actul sexual ca «un rau necesar», doar de
dragul intemeierii unei familii. Autorii apreciaza, in urma
interviurilor derulate, ca socialismul s-a pliat peste sistemul
traditional, patriarhal si ca «atmosfera pseudopuritana era
impusa fortat de catre reinterpretarea socialista a modestiei

feminine»®. Ceilalti copii care o asteaptd acasd, dar si
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atitudinea brutala si violentd a sotului in raport cu ea stau
drept marturie In ceea ce priveste biografia acestui personaj.

Dincolo de aceste aspecte privitoare la urmele politicilor de
gen implementate de comunisti, revizitatd astdzi, piesa Alinei
Nelega ar putea deveni o proba dramaturgica de un real ajutor
celor care si-ar dori s vorbeasca teatral despre modul in care
functioneaza in spatiul societal si civilizational autohton sen-
timentul neincrederii. Sunt numeroase cercetarile din zona
psihologiei sau a antropologiei care, in ultima perioada, ne
atrag atentia asupra urmatorului fapt: ,[...] problema noastra
sta in faptul c&“ nu avem ,incredere unii in altii“’. Ma refer
aici la investigatii din zona psihologiei, precum cercetarea
lui Daniel David, Psihologia poporului romdn sau la cele venite
din zona antropologiei ca, spre exemplu, cercetarea semnata
de Radu Umbres, Neincrederea. Cum functioneazd Romdnia
profundd?. Piesa Alinei Nelega s-ar putea dovedi utila celor
care si-ar dori sa exploreze teatral o astfel de tema, intrucat
ea ne propune un univers dramaturgic in care au fost inchise
intr-o cutie precum cea a Pandorei sentimente ca ,,dragoste,
bunitate, tolerantd, fericire“!. Nascendo este o lume in
care jocul de rol - sau a te imbraca In haina celuilalt - nu
conduce in mod necesar si catre o schimbare a perspectivei
din care privesti lumea si din care ii privesti pe cei care
sunt, asemenea tie, parte din aceasta lume. Pusa in relatie
cu oricare dintre investigatiile psihologice sau antropologice
anterior aduse in discutie, piesa Alinei Nelega ilustreaza in
mod dramaturgic cum functioneaza in spatiul autohton acest
sentiment al neincrederii sistemice in relatiile dintre sexe, in
relatiile dintre etnii si in relatii dintre persoane provenite din
categorii sociale diferite s.a.m.d..
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5. Animalul dsta care se raneste singur de Teona Galgotiu

Teona Galgotiu (n. 1998) este regizoare de film, autoare
(scrie poezie, piese de teatru), dar si o personalitate impli-
cata in organizarea evenimentelor culturale dintre cele mai
diverse (festivaluri, platforme online de creatie interdisci-
plinara etc). Este laureatda a Premiilor Gopo: in anul 2021, a
fost nominalizata la categoria Tandra sperantd, iar, in anul
2023, a castigat premiul la categoria Cel mai bun film de scurt
metraj cu productia Vreau sd sparg sera. Absolventa a specia-
lizarii Regie de film din cadrul UNATC Bucuresti, semnatura
ei se regaseste nu doar in dreptul unor filme de scurt-metraj
(Locuri ascunse, Elefant departe, Md uit inapoi si dispare), ci sia
unor texte dramatice. Prima piesa de teatru pe care a scris-o,
Animalul dsta care se rdneste singur, a fost dezvoltata in cadrul
programului de rezidente Drama 5 initiat de Reactor de
Creatie si Experiment Cluj. In cadrul proiectului New Stages
South East generat de Goethe Institut, textul scris de Teona
Galgotiu, Nu pot sd adorm decdt dacd imi imaginez cd ninge, a
fost selectat pentru o viitoare punere in scena in spatiul tea-
tral german. Memoria Apa, scrisa de aceeasi autoare, a fost
una dintre cele cinci piese declarate castigatoare ale concur-
sului de dramaturgie romaneasca organizat in cadrul editiei
2023 a Festivalului National de Teatru.

Animalul dsta care se rdneste singur, prima piesa de teatru
a Teonei Galgotiu, este un text dramatic nascut, dupa cum
declara insasi autoarea, ,dintr-o nevoie enorma de a vorbi
despre ce nu se vorbeste dar se IntAmpla“’>. In descrierea
care insoteste volumul colectiv de texte Drama 5. Rezidente
de scriere dramaticd, piesa Teonei Galgotiu este prezentata
astfel: ,,0 fata acompaniatd de doi androizi porneste intr-o
calatorie prin propriile amintiri ca sa incerce sa afle de ce si
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cum se IntAmpla autordnirea“®. Astfel, in zece scene urmate

de un epilog, intalnim relatata povestea unei tinere fete care
parcurge, in urma unui nou proces terapeutic, o incursiune
prin padurea propriilor amintiri emotionale.

,Calatoria-tratament“* la care asistim are menirea de a
ne face cunostinta cu o noud perspectiva asupra unui subiect
delicat: autoranirea. Din acest punct de vedere, edificatoare
se poate dovedi a fi una dintre replicile Fetei: ,,deci marea
problema e ca in cam toate povestile pe care le-am citit si
vazut cu self-harm pur si simplu exista personaje care fac asta,
fara sa problematizeze scopul, motivul, cum se intampla. Fie
ai povesti de dragoste intre depresivi si e romantizata chestia
asta, un fel de vals al suferintei si al auto-flagelarii, fie sunt
personaje exotice care se poarta in general ciudat, sunt
«NEBUNE>». Si va intreb, ca persoana care face asta, te simti
reprezentat?“®.

Replica pe care tocmai am citat-o da seama de mai multe
aspecte referitoare la textul Teonei Galgotiu. Pe de o parte,
din fragmentul ales se poate lesne observa stilul dramaturgic
pe care il adopta autoarea in redarea acestei povesti. Teona
Galgotiu ne propune in Animalul dsta care se rdneste singur
un teatru de tip discursiv, optdnd in favoarea formulelor
dramaturgice care vorbesc despre acest subiect sensibil,
lasdnd deoparte ardtarea lui ,,in imagini scenice concrete“®.
Perspectiva din care este redatd aceastd poveste este cea a
persoanei care a trait in mod direct, nemediat evenimentele
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la care se face referire in aceasti istorie. In plus, fatd de
istoriile relatate, exista o anumita distanta: a trecut suficienta
vreme de la toate aceste intamplari (,Nu mai cred chestiile
astea acum“®’, afirm3 Fata in scena a treia a piesei). Intrucat
beneficiem de un astfel de interval temporal tampon, faptele
si actiunile relatate pot fi reconstituite. In fapt, reconstituirea,
re-punerea in act si fapt a ceea ce s-a intdmplat in trecut
reprezintd o altd formula aleasa de autoare in redarea acestei
povesti de viatd. In sprijinul retrdirii amintirilor Fetei vin cei
doi androizi care o ajuta pe tdndra sa reconstruiasca teatral
acele secvente din propria istorie care sunt semnificative in
raport cu problema tratatd. Prin mijloacele dramaturgice
pentru care a optat in redarea acestei povesti, Teona Galgotiu
se apropie de ceea ce Patrice Pavis defineste a fi life story:
»povestea de viata [the life story], narata de obicei la persoana
intai, se concentreaza pe traiectoria unei vieti, fiind povestita
de un individ de la o anumita distantd. Ea nu este specifica
teatrului sau literaturii: este destul de universald si a fost
studiatd din perspectiva antropologiei, istoriei, psihologiei
si medicinei. Teatrul, inclusiv teatrul contemporan, imit3,
transpune si reinventeaza modul In care spunem povesti.
Povestea de viata poate fi relatatd de un personaj si nu
este neaparat nevoie ca cel care o istoriseste sa fie actorul,
povestitorul sau performerul“®.

Lectura piesei Teonei Galgotiu, Animalul dsta care se raneste
singur, poate reprezenta pentru cel/ cea care intrd in contact
cu ea ceva mai mult decat o noud poveste in care suntem
confruntati cu o noud perspectivd asupra unui subiect
sensibil (autoranirea). Textul Teonei Galgotiu poate insemna
si o intalnire cu actualul spirit al timpului: cu sentimentul
de solitudine existentiala care pare ca ne impresoara din ce
in ce mai puternic. Analizand lista personajelor din acest
text dramatic observam ca ea contine o singura perspectiva
umana: cea a Fetei care 1si relateaza parcursul existential

O

97. Teona Galgotiu, op. cit., p. 57.

98. Patrice Pavis, The Routledge Dictionary of Performance and Con-
temporary Theatre, translated by Andrew Brown, London and New
York, Routledge, 2016, p. 125 [traducerea autoarei].
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traumatic. Aceasta unica perspectiva umana este insotita doar
de ,,privirea“ celor doi androizi hiper-umani care o asista pe
tanara. Pusa in relatie cu, spre exemplu, Secolul singurdtdtii,
cartea Noreenei Herz, piesa Teonei Galgotiu poate fi citita
si asemenea unei istorii teatrale despre singuratate. O stare
de spirit atat de specifica timpurilor pe care le traversam in
care a fi impreund cu oricare altcineva devine un lucru aproape
imposibil de realizat, intrucdt contactele interumane
adeseori sunt inregistrate ca fiind traumatice si contondente.
Se pare ca astdzi ne despart mult prea multe si vaste teritorii
sociale, economice, politice sau existentiale si nu prea ne mai
incumetam sa le traversam doar pentru a-1 intalni pe Celdlalt.
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