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Abstract:
Paul I. Prodan and the Theatre of Social Behavior

Under the influence of modernism, Paul I. Prodan,
known at the time as “le beau Paul”, explored in his
dramaticworktheissuesofidentity, familyrelationships,
social norms and limitations, the inertia of traditional
values. Thus, defining himself asan adept of melodrama,
the author sought to shed light on the ambiguous
nature of feelings and the tension arising from the
relationship between social (or family) obligations and
personal aspirations. In his first play, Family tree (“Vita
de neam”, 1914), Prodan wanted to bring to the stage the
conflict between the characters’ need to escape from
the tutelage of family values and the harshness of social
norms, and in Symphony Concert (“Concert simfonic”,
1924) he satirized the thinking of the bourgeoisie
devoid of the depths of the soul and mind. In his next
plays, Love (“Iubire”, 1922), Blood Brothers (“Fratide cruce”,
1929) and Artists’ Household (“Menaj de artisti”, 1929),
he continued to explore interpersonal relationships,
conflicting relationships between generations, the
opposition between tradition and modernity. In his
plays, psychological introspection is weak, supported
only by a valid, at times, critique of morals. If he had
not pursued “only to please” - as G. Calinescu said -
his plays could have shed light on human fragility and
developed dramatically on the level of plays with social
issues. Unfortunately, lacking real dramatic complexity,
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Prodan’s dramatic creation remained in the shadow of
a century in which local creation had difficulty finding
its specificity. On the other hand, the authors activity
as a columnist is noteworthy, reflecting the interwar
theatrical and cultural life, with a constant concern for
the educational role of theater and for the mission of
the stage to ennoble the effort of cultural affirmation
of a nation. In this sense, Prodan represents a
representative figure of the interwar Romanian theater,
capable of awakening interest even today through the
finesse of his interpretations and a modern sensitivity.
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Pan, Pan-dor. N. 29 iunie 1890, Focsani - m. 29 aprilie

1962, Sibiu. Dramaturg, cronicar dramatic, prozator si
traducator. Fiul lui Ioan, magistrat, si al Olgai (nadscuta Olla-
nescu). Nepot al lui Dumitru C. Ollanescu-Ascanio. Absolva
scoala primara si gimnaziul din Focsani. Urmeaza cursurile
liceale in orasul natal, apoi la Bucuresti. Facultatea de Drept
din Bucuresti. Licenta in litere la Paris, unde urmeaza si un
stagiu de doctorat in drept, nefinalizat. Practica avocatura in
cadrul Baroului din Bucuresti. Secretar al ministrului Justi-
tiei, Toma Stelian. Redactor la ziarele de orientare liberara
L’Independance roumaine si Viitorul. Director al saptama-
nalului Revista criticd: Literard, teatrald, artisticd, muzicald
(1918-1919). Inspector general al teatrelor (1927). Inspector
in Ministerul Artelor (1928). Secretar general al Societa-
tii Autorilor Dramatici (1931). Sef de cabinet la Ministerul
Industriilor. Director general al Teatrului National din Bucu-
resti (1934-1938). Membru al Asociatiei Criticilor Dramatici
si Muzicali, al Ateneului Roman, al Clubului ,Jockey“ si al
Clubului ,Tinerimea“. Membru al Comitetului de patronaj al
Teatrului Arad-Timisoara (1937-1938). Comandor al Coroanei
si ofiter al Legiunii de onoare. Decorat cu ,Meritul Cultural®
clasa I. Debut literar cu schita ,Trandafirul galben® la revista

Paul I. Prodan - pseudonim: Fidelio; alte pseudonime:
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Junimea din Ramnicu Valcea (1910). Debut editorial cu piesa
Vita de neam (1914). Debut scenic cu piesa intr-un act Cdrarea
(1918), la Teatrului National din Iasi, apoi la Bucuresti. Cola-
borator al revistelor Teatrul (Craiova, 1928, un singur numar),
Rampa, Neamul romdnesc, Revista vremii, Adevdrul literar si
artistic, Cuvdntul liber, Epoca, Izbanda, Cronicarul, Cele trei Cri-
suri etc. In anul 1939, Teatrul National instituie Premiul spe-
cial pentru creatie ,,Paul I. Prodan®. Prin piesele sale, marcate
de o diversitate tematicd, Prodan a mizat pe dinamica relatii-
lor sociale si pe un comic rafinat, aducand o contributie sem-
nificativa la imbogatirea teatrului interbelic romanesc.

Aflat sub influenta modernismului, curent literar si artis-
tic care a stabilit noi orizonturi estetice, indemnand creatorii
la o0 abordare introspectiva a realitatii, P.I. Prodan, cel numit
in epoca ,le beau Paul, s-a orientat in creatia sa dramaturgica
spre o explorare a dimensiunii identitare, a relatiilor famili-
ale, a limitarile sociale si a inertiei valorilor conservatoare.
Realizand schite sumare ale unor personaje ce oscileaza intre
nevoia de afirmare individuald si uzantele sociale, autorul a
cautat sd redea cu instrumentele melodramei fragilitatea
eului. Astfel, familiile - descrise ca microcosmosuri in care
sunt proiectate tensiunile mediului citadin - sunt cele care
incearcad sa protejeze si sa transmita tinerilor normele Impa-
mantenite, norme carora li se opun impulsurile emancipa-
toare ale unor eroi/ eroine ce refuzi conformismul. In epoca,
E. Lovinescu afirma, in Istoria literaturii romdne, ca ,teatrul
lui Paul Prodan nu tinteste decat sa placa®, iar G. Calinescu il
va mentiona doar in ,,Bibliografia“ Istoriei sale.

Prima piesa scrisd de Prodan, drama intr-un act Vitd de
neam (1914) - numita de A. de Herz ,drama de interior” cu
»un subiect sumbru“ -, aduce in scend un dialog bine cladit
dramatic, amenintat doar de elementele melodramei (stri-
dente in cateva replici) si de solutiile scenice imprumutate
din vodevilurile franceze. Eroii - cu toata tristetea pe care o
afiseaza cu o doza de nonsalanta - incearca sa-si dezvaluie
tensiunile interioare, ascunse in spatele unei vieti banale,
prin conflictul dintre datoria de clasa si sentimentul de iubire.
Despa Musat, amagita de descendenta ei nobiliara, raspunde
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cu trufie celor din jur, punand mai presus de propriile senti-
mente o pozitie sociala de la care, vezi Doamne, nu ar avea
niciun drept sa se abata. Acest lucru o va conduce la o medi-
tatie asupra valorii reale a ceea ce reprezinta ,sangele nobil®
Or, in final, afland de la ginerele familiei si cumnatul ei, Dinu
Doran, ca nu este fiica legitima a familiei Musat, intreg esa-
fodajul de iluzii se prabuseste, subminand armonia familiala
si lasand cale libera unei iubiri autentice, cea pentru Mircea
Rizu: ,,daca mi-am stapanit iubirea fata de altii, a fost din pri-
cina acestei neroade mandrii, care tocmai pentru ca n-aveam
dreptul s-o am - de aceea era atat de puternica. De acum...
pot fi a oricui... o, ce grozavie... a oricui...“. In timp ce Dinu
Doran, avid de putere, adopta individualismul, compromisul
si decadenta, Mircea Rizu simbolizeaza idealul de onoare si
de iubire statornicd, ambii constituind ,,contratema“ dileme-
lor morale ale Despinei, eroina indecisa in fata intransigen-
telor sociale. Astfel, piesa se dezvaluie ca alegorie a fragili-
tatii umane si a luptei dintre valorile consacrate ale familiei
(reprezentate de mama Despinei, Rada) si cele ale aspiratii-
lor personale, aparute pe terenul unor structuri sociale ce nu
admit abaterea de la norme. Finalul piesei anunta reconcilie-
rea morala, prin abandonarea prejudecatilor si prin triumful
adevarului.

In anul 1924, comedia intr-un act Concert simfonic a fost
inscrisd in repertoriul Teatrului ,Regina Maria“ aldturi
de Fdt-Frumos de H. Furtuna, Omul care trebuie sd moard
de I. Minulescu, Pierde vard de A. Mosoiu etc. Premiera a
avut loc la 27 octombrie 1924, avandu-i in distributie pe V.
Maximilian, M. Rares si G. Aurelian. In ciuda ironiei subtile
si a unei reale abilitati de a surprinde prin replici bine pla-
sate conflictele interioare ale personajelor, contradictiile si
mentalitatea mic-burgheza a personajelor sau inertia valo-
rilor conservatoare, piesa nu aspira la mari virtuti teatrale,
fiind conceputa cu o economie de mijloace dramatice. Tema
centrald, ,cu situatii prea cunoscute“ (E. Lovinescu), o repre-
zintd tensiunea dintre dorintele personale si angajamentele
sociale, dintre aspiratiile culturale si cele ale vietii cotidiene.
Triunghiul conjugal, plasat intr-un mediu domestic, lejer,
este constituit de o sotie frivola, dornica de a iesi din rutina
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si plictisul vietii de familie, pentru care casatoria e ,,un lant,
o povard“, un sot inchistat in preconceptii, adeseori ridicol in
exprimare, batran si incapabil (sau, mai degrabd, nedorind)
sd ia seama la adulterul consoartei, in fine, amantul, Costel,
un dandy al timpului, preocupat de ,vagabondagii poetice®,
uneori patrunse de spirit, ca aceasta: ,un amant trebuie sa
aiba doua calitati: una negativa, sa nu fie ocupat si alta pozi-
tiva, sa aiba un spirit inventiv“. Prin jocul aparentelor, autorul
a evitat tonul tragic, insa intriga ramane firava, asemanatoare
celei din comediile usoare. ,,De altfel d. Prodan nu prin intriga
vrea sa fie original, ci prin atmosfera“ (L. Rebreanu). Sensibil
la influentele simbolismului epocii, autorul a creat un decor
menit sd oglindeasca moravurile si starile interioare ale per-
sonajelor; astfel, ca exemplu, doua elemente de recuzitd,
balansoarul si canapeaua, sunt integrate pentru a sublinia
stagnarea si lipsa vitalitatii din relatiile familiale. Frustrarile
personajelor Anton (adept al vietii burgheze, indiferent la
ceilalti si preocupat excesiv de confortul personal: ,Ma rog,
ce vrei tu acum! Sa vorbesc, sa Insir vrute si nevrute! Ei bine,
nu! Lasd-ma sa-mi fac digestia! [...] sd ma lasi sd dorm un ceas
[...]“) si Maria (energica, plinad de sarm, aflatd in cautarea unei
vieti incdrcate de sens, insa patetica: ,Doamne! Ce nenoro-
citd sunt!... Uite, nu stiu ce simt eu acum... Imi vine si plang,
sa-mi rup toate de pe mine..., s ma arunc pe geam [...]“), va
face ca tensiunea dintre cei doi sa creasca. Introducerea in
joc a celui de-al treilea personaj, Costel, contrapunct ironic
la austeritatea protagonistilor, 1i va determina pe acestia din
urma sa-si dezvaluie, prin ironii si tachinari sfredelitoare,
dezamagirea legata de propria relatie. Sansa personajului
feminin - personaj pe care autorul a mizat in consolidarea
tramei - este data de oportunitatea evadarii din banalitate si
din rutina unei vieti de familie neimplinite. Astfel, piesa ne
apare ca o incercare de critica la adresa superficialitatii bur-
gheziei, fiind parodiata supunerea la normele si habitudinile
sociale. Dupa premiera, cronicarul cotidianului Viitorul nota:
»D. Paul Prodan a stiut [...] sd scoata dintr-un cliseu teatral o
piesa originald, ceea ce face inca o data dovada ca in teatru,
ca si in celelalte arte, nu subiectul este important, ci felul de
tratare, dozarea nuantelor, stiinta gradatiilor sentimentale si
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acel Intreg arsenal de artificii si ingeniozitati, pe care auto-
rii de talent stiu sa-1 intrebuinteze cu succes pentru a castiga
lupta cu publicul®

Aspirand la statutul de drama psihologica, piesa Iubire,
scrisa in trei acte, a fost montata pe scena Teatrului National
in stagiunea anului 1922, de regizorul Paul Gusty, avindu-i in
distributie pe M. Filotti (in rolul Corei Baldiny), N. Baltateanu,
I. Calboreanu, N. Soreanu si Ch. Brodier. La scrierea primu-
lui act a participat si Al. Kiritescu, ale carui aprecieri la adresa
lui Prodan sunt favorabile: ,Mostenind directivele artistice
si spirituale ale d-nului Alexandru Mavrodi, noul director al
Nationalului, d. Paul Prodan, a imbratisat cauza literaturii
originale cu o dragoste care trebuie sa-i asigure recunostinta
noastr, a tuturor®. In piesd, este adus in prim plan un con-
flict greu de descurcat pe alocuri, flirtul si cochetaria, gelozia,
pasiunea si obligatiile sociale constituind un melange de stari
ale personajelor. La Prodan, abordarea din perspectiva psi-
hologica a relatiilor personajelor insoteste pana la un punct
lucrarile introspective ale epocii, cele pe care le-au semnat sau
le vor semna Cam. Petrescu, M. Sebastian s.a., dar si vodevi-
listii T. Musatescu, M. Stefanescu sau A. de Herz, insa optand
pentru abordarea unor teme accesibile publicului larg, infu-
zate destul de facil cu teme simbolice, ale pasiunii si morali-
tatii. In aceastd piesd, dragostea apare in dubla sa ipostaza, de
sursa a bucuriei si a suferintei, capabild sa construiasca, dar
si sa distruga, personajele principale, Mihai Bogdan si Cora
Baldiny, fiind plasate in miezul unei relatii complicate, gene-
rate In mare parte de conventionalitatea si ipocrizia societa-
tii burgheze. Mihai, un tanar rafinat, cu aspiratii romantice,
aflat Insa sub influenta arbitrara a tatdlui, Matei Bogdan, o
intalneste pe Cora, o femeie vaduva, sofisticata, cu un suras
enigmatic si aparente de femeie indrazneata, intruchipand
feminitatea moderna, insa cu o reputatie indoielnica in cercu-
rile mondene. Actiunea este plasata in atmosfera unei receptii
fastuoase, conservatoare si superficiale, a unui grup din inalta
societate burgheza interbelicd. Decorurile bogate, rochiile
somptuoase si dialogul superficial al personajelor secundare
intregesc imaginea unei lumi lipsite de consistenta morala.
Intre cei doi, Matei si Cora, se naste o dragoste puternic, in
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ciuda diferentei de varsta, a barfelor, a presiunilor mostenirii
familiale si a dezaprobarii tatalui. Cu toate acestea, relatia nu
va avea insemnele unei idile, ci va fi marcatad de neincredere.
Fundalul social - constituit din norme rigide si manifestari ale
ipocriziei - va naste conflicte puternice, interioare si exteri-
oare, carora cei doi vor fi nevoiti sa le gaseasca un raspuns.
Cel dintai simbol al piesei, iubirea, constituie pentru Mihai un
scop si, totodata, un mijloc pentru a se elibera de sub autorita-
tea tatdlui. In acest context, Matei Bogdan ne apare ca repre-
zentant al unei lumi conservatoare, in care reputatia si valorile
sociale primeaza: refuzand sa accepte relatia lui Mihai cu Cora
(pe care o considerda nedemna pentru familia sa, iar pe fiul sau
»orbit de o femeie mai In varsta [...], care vede in viata numai
partea practica si propria ei satisfactie”). Dorind sa-si contro-
leze fiul prin constrangeri materiale, tatal scoate la iveala ves-
nica luptd dintre generatii. Insa cei doi indragostiti vor ciuta
sa scape de povara conditionarilor sociale, sperdnd ca pasiu-
nea lor sd fie suficient de puternicd pentru a invinge. Planul
lui Mihai de a pleca impreuna cu Cora la Paris este semnul
dorintei lor de a se rupe de obligatiile familiale si de a gasi un
spatiu in care sa isi poatd impartasi fara oprelisti dragostea,
cum declama Mihai, ,intr-o lume care nu stie de unde venim,
cat stdm, incotro plecam®. Totusi, atent sa salveze ce mai poate
salva din resortul dramatic, Prodan - ,talentat mai ales pe
replicile de salon care au vivacitate si miez in genul francez”
(M. Ghitulescu) - va opta pentru o crestere graduala a tensiu-
nii dintre personaje si pentru un sfarsit ambiguu, complicat cu
un duel in urma caruia Mihai e ranit la brat de un pretendent
insistent la mana Corei, Hanea, devenit ministru de finante.
Scrisoarea trimisd de Mihai iubitei sale, lasa cortina peste
un final deschis: ,Matei: Haide, Cora, copila mea, sa-i ducem
amandoi raspunsul®. Din acest final reverbereaza melancolia
personajelor principale si dorinte individuale ce par a nu putea
fi pe deplin implinite. Pe alocuri, dialogurile sunt presarate cu
replici ironice, din dorinta autorului de a largi aria stilisticd
a piesei, cantonata, cu sau fara voie, in aria melodramei. P.
Seicaru considera ca piesa Iubire reprezinta ,,maximul de efort
dramatic al delicatului nostru confrate Paul. I. Prodan®, situan-
du-se 1n filiatia directa a lui E. Nicolau.
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Comedia intr-un act Cdrarea, publicatd in 1922, retine aten-
tia atat prin concentrarea conflictului, cat si prin ironia obser-
vatiilor sociale si construirea unui microcosmos discrepant,
cu o dinamici accelerata a relatiilor interumane. In contextul
tensiunilor dintre modernitate si traditie si cautand sa cap-
teze spiritul epocii, Prodan a ramas fidel stilisticii comediei
de moravuri, aducand in scena un subiect care exprima opo-
zitia dintre idealuri si ritmul vietii urbane, dintre conventii si
aspiratii individuale. Tema centrala este plasata intr-un salon
de frizerie, metafora a unui spatiu de trecere, dar si a ierar-
hiei sociale, In care oamenii vin atat pentru a-si imbunatati
imaginea de sine, cat si pentru a-si marturisi aspiratiile sau
meschinariile sub protectia anonimatului. Preocuparea per-
sonajelor pentru aparente reflecta mediul citadin, iar dialogul
dintre Patron (Stefan), Ghita si clienti, uneori frivole si pline
de umor, confirma ipocrizia acestora si risipirea in ,istorii“
lipsite de profunzime. Metafora ,caii drepte” trimite atat la
sensul literal al sintagmei (cararea parului), cat si simbolic,
la ordinea aparenta si la dilema alegerilor morale (cararea
»dreapta ca sina de drum de fier®). Personajele sunt constru-
ite ca arhetipuri sociale, cu atitudini aflate in acord cu mediul
social portretizat si reflectand meschinariile cotidianului si
goana dupa recunoastere sociald: Ghita, energic si optimist,
isi negociaza conditiile de munca intr-un mod subtil si amu-
zant, prin replici fara ocol, in timp ce Stefan 1i raspunde fals
autoritar si pragmatic, ceea ce creeaza un contrast comic,
profitabil unei mizanscene. In scend apare si Radu, un per-
sonaj plin de sine, tipul arivistului, preocupat doar de ima-
ginea sa, cu totul indiferent la nevoile celorlalti si ascunzan-
du-si adevaratele intentii in spatele aparentei. Un altul, Dinu,
tipul confidentului, isi sfatuieste impaciuitor amicul: ,Dar
ce e altceva gelozia decédt o manifestare a unei dragoste sin-
cere. Femeia te iubea la nebunie, 1i era teama sa te piarda si
atunci cauta sa evite, ori sa indeparteze pe cat putea, momen-
tul fatal, deznodamantul“. Piesa se incheie cu o impacare,
in maniera joviald a vodevilului, dupa un dialog insotit de o
oarecare verva comica, prin care este pusa la incercare rezis-
tenta celor doi amanti. Facand sa dispara toate neajunsurile
ivite la aparitia in scena a lui Mimy, Radu ii va spune acesteia
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cu un aer de familiaritate: ,Uite, toatd lumea merge asta seara
sa se plimbe la Cismigiu. Stapanul cu nevasta, baiatul din pra-
valie cu prietena. Hai sa mergem si noi si in loc sa te fi dus sa
te omori tu singurd, mergem acum amandoi sd inecam in apa
limpede si linistitd a lacului, tot ce ar mai putea sa intunece
ochisorii albastri ca un cer de primavara®

Feeria dramatica in cinci acte In prozd, Raze de soare a
fost incredintata Companiei ,N. Leonard“ a Teatrului Liric,
in 1918, avandu-i in distributie pe Z. Rosianu, E. Mavrodi, V.
Maximilian si N. Leonard. In aceasta piesa scrisd de Prodan
in colaborare cu I. Dragu si un ,poet necunoscut, regele
Ferdinand este transpus 1n imaginea alegorica a unui Soare.

Procesul altuia, piesa in trei acte, scrisa in colaborare cu P.
Porumbeanu, a avut premiera la Teatrul ,Regina Maria“ in
1925, avandu-i in distributie pe G. Storin, V. Maximilian, M.
Mohor si M. Sadoveanu. Respinsa de cronicarii timpului, a
fost consideratd de V. Timus, in ziarul Indreparea, o ,piesd de
salon, drama intima, de neintelegeri casnice, de reabilitari
justificate a adulterului si eroilor adulterini, de chestii perso-
nale care nu intereseaza dincolo de usa odaii de culcare [...]"
Tot astfel, cronicarul Rampei, S. Froda, considera ca ,lucrarea
e slaba si [...] nu merita sa vada lumina rampei®. Stangace,
lipsita complet de verosimilitate si ,,impinsa [...] pdna in veci-
natatea prostiei copildresti“ (P. Seicaru), piesa reia aceeasi si
aceeasi tema de sorginte melodramatica, in care se amesteca
banalitatile de salon, tradarea, disperarea, confruntarea sotu-
lui incornorat - inapoiat din America (unde si-a plasat banii
in actiuni petroliere) - cu amantul sotiei prea mult timp lasata
singura, amant la randul sdu inselat cu un altul mai tanar, dar
nu orice fel de tanar, ci unul cinic, cu monoclu si automobil.
In final, sfituitd de intdiul amorez - de avocatul aflat la un
pas sa o sfarseasca sugrumat de sotul americanizat -, femeia
se intoarce spasita la sotul care nu a incetat sa o iubeasca.
Sunt aruncate pe scena, in devalmasie, reconcilierea comica,
tiradele si replicile cu iz aforistic, mai ales cele ale doctoru-
lui batraior, de o ridicola pretiozitate, ca acestea: ,Iubirea
e adanca fiindca doare!, sau ale sotului americanizat: ,Era
sd mor pentru o femeie!“ Tema piesei, asa cum remarca si
I. Massoff, ,ar fi ca in renuntare consista suprema victorie®.
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In cronica sa, conciliant, I. Nidejde s-a agdtat de raimaisitele
vii ale piesei, contand pe virtutiile scenice ale acesteia: ,,De
fapt, drama se petrece in sufletul avocatului, care, cu pretul
sfasierii propriei sale iubiri, reface fericirea femeii iubite.
Ideea e cu adevarat interesanta prin generozitatea umanitatii
din care e inspiratd. Dar conflictul, ramas prea interior, nu
e prins in forme dramatice reliefate. De aci impresia ca in
piesa se vorbeste despre pasiuni, dar nu traiesc si nu se cioc-
nesc pasiunile Insesi“.

Comedia intr-un act Menaj de artisti (1929) a fost pusa
in scena la Studioul Dramatic al Teatrului National din
Bucuresti, cu M. Zimniceanu in rolul Dorei siI. Critico in rolul
lui Radu. De aceasta data, autorul a dovedit o inspiratie ,,obo-
sita, chiar prea obositd“, cum aprecia I. Floroiu intr-o cronica
publicata in Universul literar din 1930. Tradusa de un croni-
car al Rampei ca ,,0 intamplare fara cauze si fara consecinte
grave”, piesa aduce pe scend un cuplu cu idealuri artistice:
sotul, autor dramatic, sotia, preocupatd de pictura. Cei doi,
urmare sfaturilor batranului si inteleptului tata al femeii, se
vor trezi la realitate, recuperand o iubire pierduta, in cei sase
ani de casnicie, in lungul sir de dezamagiri si de certuri por-
nite aproape mereu nu se stie din ce cauza. In final, 13sdnd
deoparte aspiratiile gratuite, cei doi reapar in fata spectatori-
lor cu dragostea reaprinsa: ea, eleganta si diafana, el, imbra-
cat In smoking, gata sa-si curteze din nou sotia. Avand toate
datele unei comedii bulevardiere, Menaj de artisti are ,,un aer
«facut», cu ,un dialog foarte curgator si saltaret®, lipsindu-i
insa ,spiritul de observatie” (Al. Kiritescu).

Comedia In trei acte Frati de cruce, jucatd pentru prima
datd in stagiunea anului 1929-1930 pe scena Teatrului ,Regina
Maria“ (cu L. Caler si A. Pop Martian), reprezinta ,,0 schita
psihologicd, in care cad si se legitimeaza evenimentele ce
determina actiunea piesei“ (S. Pana). Piesa, pusa in scena de
V.I. Popa, a fost ironizata de Cam. Petrescu In paginile revistei
Argus din 10 noiembrie 1929: ,Stilul acestui scriitor e insusi
stilul societatii roméanesti, de o identitate pe care numai un
zero de aceeasi marime cu alt zero o poate prezenta“. O noua
lectie a moravurilor, piesa exploreaza, printr-un stil accesi-
bil, temele universale ale iubirii, prieteniei si conventiilor

234 N2 (10), 2024



RESTITUTIO

sociale, ilustrand tranzitia de la valorile vechi la cele ale
modernitatii si satirizand ipocrizia societatii mic burgheze.
Mihai si Dinu, legati de o lunga prietenie, ajung sa-si testeze
loialitatea, cand in viata lor patrunde Colette, o femeie fru-
moasd si - cum altfel?! - bogata. In timp ce Mihai este tipul
barbatului independent si sarcastic, insa loial camaradului
sau, Dinu ne apare ca un idealist, un ,baiat bun“ gata sa se
sacrifice, iar Colette, asemenea intregii pleiade de personaje
feminine din dramaturgia lui Prodan, va intoarce situatia in
favoarea sa, dovedindu-se plina de personalitate si de determi-
nare. Dragostea pentru aceeasi femeie va isca un conflict din
care razbate nestatornicia relatiilor interumane si dilemele
morale. Propunerea lui Dinu ca Mihai sa se casatoreasca ,de
forma“ cu Colette, intr-o ultima incercare de a o salva de la un
mariaj ce nu are sorti de izbanda, semnaleaza absurditatea
conventiilor sociale si a complicitatilor arbitrare. Altruismul
lui Mihai, gata sa se sacrifice, simbolizeaza spiritul de soli-
daritate, dar, in acelasi timp, plaseaza personajul in ridico-
lul unor complicatii emotionale inadecvate dramatic. La fel,
relatia dintre Dinu si Colette se vrea plasata sub semnul unor
alegeri romantice, insa incurcaturile sociale, cele determi-
nate de opozitia parintilor si insuficienta mijloacelor mate-
riale, 1i arunca in situatii hilare, suparatoare din perspectiva
teatrala. Nu lipsesc micile farse, conduse de autor cu un real
simt scenic. Piesa este construita cu un climax in actul III
- in care relatiile se refac pe structura conventiilor initiale,
anterioare actiunii scenice, cu refacerea relatiei firesti dintre
Colette si Dinu -, punand capat unui conflict pe care autorul
l-a tratat intr-o nota comica, apeland la limbajul plin de umor
al personajelor.

Desfasurand o ampla activitate de cronicar dramatic in
gazetele timpului, Prodan a mizat pe teatrul autohton, fara
a nega importanta traducerilor din dramaturgia universala.
In ultimii ani ai Primului rizboi mondial, Prodan a scris o
serie de ,cronici si note de teatru“, considerand ca scena
poate reprezenta un loc al dezbaterilor sociale si al pro-
movarii educatiei, dar si o tribuna de afirmare a valorilor
patriotismului. In acest sens, s-a dovedit un apiritor ferm
al teatrului care ,face in momentul de fata o sfortare catre
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cercetarea intelectuala, catre o demonstratie a adevarului
mai amplu, mai completd“. Volumul Teatrul romdnesc in rds-
boiu, publicat in anul 1921, in Atelierele ,,Tiparul romanesc®
din Bucuresti, surprinde - cu o mare limpiditate a stilului si a
judecatii critice - activitatea teatrala romaneasca in contextul
dificil al Primului Razboi Mondial: ,Teatrul, in vremea neo-
bisnuita de acum, dupa proaspata sfarsire a razboiului, are
un rol covarsitor de important si o atentie cu totul speciala
trebuie data acestei scoli moralizatoare, acestui lacas de cul-
tura, pentru a ajuta in cea mai larga masura la educatia tine-
rei generatiuni, crescuta in bubuitul tunului si in lacrimile
mamelor®. Inregistrdnd eforturile companiilor teatrale din
aceasta perioada, autorul si-a impartit lucrarea in doua parti
distincte. Cel dintai, ,Teatrul refugiu®, este dedicat activitatii
Teatrului National din Iasi, unde au continuat sa joace artistii
din Bucuresti si Craiova, refugiati din calea razboiului. Astfel,
noteaza Prodan, sub indrumarea unor regizori ca Al. Mavrodi
sau I. Petrovici, teatrul romanesc si-a gasit o alinare morala
intr-o perioadd de mari incerciri. In cea de-a doua parte a
lucrarii, ,Teatrul pacii separate®, cronicile analizeaza specta-
colele care s-au desfasurat in timpul ocupatiei, cu autoriza-
tia cenzurii germane. Criticul a fost preocupat de o analiza
obiectiva si minutioasd a pieselor, prezentand elementele de
specificitate ale interpretarii actoricesti, problemele mizan-
scenei si cele observate in scenografia spectacolelor, dar si
carentele dramaturgiei. In privinta actorului I. Iancovescu,
autorul considera ca, in Cafeneaua cea micd de T. Bernard,
»fantezie are cu prisosinta; jovialitate sanatoasa si tanara: o
veselie ce te cuprinde, o expansiune comunicativa [...] Nimic
artificial, nimic cautat, nimic fortat. Rade pe scena si razi si tu
imediat®. Iar C. Nottara, in Regele Lear, ,,a adus aportul talen-
tului siu recunoscut pentru a intrupa pe batranul Impirat
[...]. Sublimul artei sale rezida in puterea de a da viata versu-
rilor siin schimbarea tonului dialogului cu o maiestrie inega-
labila“. Asa cum ,,d-11. Livescu a fost mereu un prim element
al teatrului romanesc. [...] Si-a regasit in Slutul aceeasi forta si
prestanta care l-au consacrat, dovedind, o data in plus, cit de
constiincios si dedicat este meseriei sale”. Cu un bun simt al
proportiilor si evitand sa cada in exagerari, Prodan a dorit sa
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stimuleze evolutia teatrului roménesc printr-o lucrare pe care,
astazi, o putem considera un adevarat act de rezistenta cultu-
rald. In prefata semnatd de Al. Britescu-Voinesti, este elogiat
stilul critic echilibrat al lucrarii lui Prodan, ,pentru dreptatea
judecatilor sale sdndtoase, minunatul sau simt al proportiilor,
care-l fereste de orice exagerari, pentru lipsa desavarsita de
afectare, de pedanterie, de pretiozitate si de brutalitate, pentru
limpezimea cristalina a stilului si pentru politetea si urbanita-
tea cu care 1si exprima parerile defavorabile®.

In articolele din perioada interbelicd, Prodan a incercat
sa pastreze un echilibru intre lauda si critica, acordand o
atentie deosebitd dramaturgilor autohtoni, I.L. Caragiale, Al.
Davila, A. de Herz, V. Eftimiu, N. Iorga, C. Petrescu si multi
altii, contextualizand operele analizate, diagnosticand lacu-
nele si subliniind izbanzile. In toate aceste lucrari teoretice,
autorul s-a ferit de parti-pris-uri, ramanand fidel, inainte de
toate, principiilor esteticii teatrale. Totodata, Prodan a subli-
niat si necesitatea credrii unui repertoriu diversificat, in care
teatrele sa includa piese istorice si piese cu tematica sociala,
in masura in care, va afirma in prefata la Teatrul romdnesc con-
timporan. 1920-1927, ,epoca aceasta este epoca renasterii tea-
trului romanesc si [a] triumful[ui] dramaturgiei roméne“. In
contextul directiilor regizorale realiste si subliniind impor-
tanta identitatii culturale in viata artisticd, a dorit sa scoatd
la lumina profunzimile textului intr-o stransa legatura cu ele-
mentele eticii. Montdrile semnate de P. Gusty si de S.Z. Soare
au fost amplu dezbatute din perspectiva sociala, culturala si
ideologica, Prodan fiind preocupat si de modul in care concep-
tia regizorala serveste sau, dimpotriva, trddeaza mesajul dra-
matic. In raport cu valorile teatrului european, a ficut scurte
note cu privire la interpretarea actorilor si la armonia dintre
text si jocul scenic. Analizand piesele scrise de M. Sebastian,
Z. Barsan, Al. Bratescu-Voinesti s.a., autorul s-a oprit asupra
detaliilor artistice, raspunzatoare de structura dramatica,
precum si asupra aspectelor legate de interpretare si de regie
in diverse spectacole. Uneori articolele sale sunt insotite de
observatii critice menite fie sd sublinieze influentele moder-
nismului si ale simbolismului, fie s propund imbunatatirea
pieselor sau a montdrii scenice a acestora. G. Genoiu scria ca
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Prodan ,era reticent, chiar ironic, fata de lucrarile incoerente
sau modeste si intransigent cand comenta dramele desuete
si pornografice care patrunsesera pe scenele Bucurestiului®.

In concluzie, intreaga operd semnatd de P.I. Prodan se
constituie ca o oglinda a vietii teatrale si culturale interbelice,
in care se surprind, cu mijloacele comediei usoare sia analizei
critice, detaliile conflictelor dintre aspiratiile individuale si
indatoririle sociale, cu alte cuvinte, dintre comportamentele
retrograde si cele care anunta progresul, in fine, dintre
traditie si modernitate. Imbinand introspectia cu pretentii
psihologice si critica moravurilor, Prodan a apelat cel mai
adesea la elementele de vodevil pentru a descrie, in termenii
unei stilistici lejere, fragilitatea umana si criza comunicarii,
intr-o societate aflata in plin proces de transformare.
Pierzand in planul dramaticului, piesele lui Prodan castiga
sub raportul scoaterii la lumind a detaliilor naturii umane,
demonstrand o sensibilitate moderna, capabila sd suscite si
astazi interesul scenic.

Opera teatrala: Vitd de neam, piesa Intr-un act, cu o scri-
soare de A. de Herz, Bucuresti, 1914; Teatrul romdnesc in
rasboiu, prefata de I. Al. Bratescu-Voinesti, Bucuresti, 1921;
Vartejul, Bucuresti, 1922; Cdrarea, comedie intr-un act,
Bucuresti, 1922; Raze de soare, feerie in 3 tablouri, in proza
si versuri, Bucuresti, 1924 (in colaborare cu Ioan Dragu si
»un poet necunoscut®); Concert simfonic, comedie intr-un
act, Bucuresti, 1924; Iubire, piesd in trei acte, Bucuresti,
1925; Doi cumnati, comedie 1n trei acte, Bucuresti, 1925, in
mss.; Galantonul, Bucuresti, 1925, In mss.; Procesul altuia,
piesd in trei acte (In colaborare cu Paul Porumbeanu), 1925,
in mss.; Pedeapsa, drama in patru acte, Bucuresti, 1925, in
mss.; Teatrul romdnesc contimporan, Bucuresti, 1927; Prietenii,
Bucuresti, 1927, in mss.; Bilet permanent, Bucuresti, 1927, in
mss.; Vocatiune, 1927, in mss.; Ultima dragoste, 1927 (in cola-
borare cu Al. G. Florescu), in mss.; Frati de cruce, comedie in
trei acte, Bucuresti, 1929 (reeditata in 1932); Printre artisti,
Bucuresti, 1930, in mss.; Menaj de artisti, comedie Intr-un
act, Bucuresti, 1930, in mss.; Adevdratul Cristodulo, Bucuresti,
1933, in mss.; E asa de dragut!, Bucuresti, 1933, in mss.;
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Licuricii, comedie 1n patru acte, Bucuresti, 1933 (in colabo-
rare cu Tudor Musatescu), in mss. Traduceri: Cind vita tandrd
infloreste... (reprezentata in 1935), de Bjornstjerne Bjgrnson in
mss. Interviuri: ,,Autori dramatici premiati despre premiile
acordate si opera lor, in Rampa, nr. 2522, 1926, p. 4; , Interviu
cu d-1 Paul Prodan despre stagiunea Teatrului National®
in Vremea, nr. 338, 1934, p. 10; ,Interviu rapid cu d. Paul I.
Prodan® in Nationalul nou, nr. 258, 1935, p. 2; N. Mihaescu,
»De vorba cu d. Paul I. Prodan, directorul general al Teatrului
National®, in Viitorul, nr. 8289, 1935, pp. 1-2; ,Teatrul National
in stagiunea 1935-1936. Interviu cu Paul Prodan, in Vremea,
nr. 403, 1935, p. 11.

Referinte critice:

E. Nicolau, ,Raze de soare®, in Universul, nr. 106, 1919;
Romicus [R. Seisanul, [Paul I. Prodan], in Universul, nr. 84,
1921, nr. 248, 1924, nr. 14, 1930; E.D. Fagure, ,Teatrul roma-
nesc in rasboiu®, in Lupta, nr. 9, 1921; I.M. Sadoveanu,
yTeatrul roménesc 1n rasboiu®, in Revista vremii politice, lite-
rare si economice, nr. 6, 1922; L. Rebreanu, Opere, vol. XIV:
Cronici dramatice (1921-1943), 1989, pp. 155-156; A. de Herz,
»Cronica dramatica“, in Dimineata, nr. 6 (575), 1925; E.D.
Fagure, , Pentru intaia oara: «Procesul altuia», piesa in 3 acte
de d-nii Paul Prodan si Paul Porumbeanu” in Lupta, nr. 1279,
1926, p. 3; S. Froda, ,Teatrul Regina Maria: «Procesul altuia»,
piesa in 3 acte de d-nii Paul Prodan si Paul Porumbeanu®, in
Rampa, nr. 2513, 1926, p. 4; I. Nadejde, ,Teatrul Regina Maria:
«Procesul altuia», piesd in 3 acte de d-nii Paul Prodan si Paul
Porumbeanu®, in Adevdrul, nr. 12957, 1926, p. 2; P. Seicaru,
yTeatrul Regina Maria: «Procesul altuia», drama de Paul I.
Prodan si Paul P. Porumbeanu®, in Cuvdntul, nr. 408, 1926,
p. 2; V. Timus, ,Teatrul Regina Maria: «Procesul altuia»”, in
Indreptarea, nr. 59, 1926, p. 2; H. Blazian, [Paul I. Prodan],
in Dreptatea, nr. 625, 1929, nr. 683, 1930; Interim [S. Pana],
»Cronica teatrald®, in Adevdrul Literar si Artistic, nr. 467, 1929,
p- 6; Al. Kiritescu, ,Marea si mica batalie teatrala® in Cuvantul,
nr. 1716, 1930, p. 2; Romicus [R. Seisanu], ,,Cronica drama-
tica“, in Universul, nr. 14, 1930, p. 6; Dr. Pr. [D. Protopopescul],
»Adevaratul Cristodulo®, in Calendarul, nr. 339, 1933; A. Maniu,
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,»,0O carte dintr-un sir de carti“, in Universul, nr. 87, 1934; Al.
Kiritescu, ,Despre «Lacustele»®, in Rampa, nr. 4802, 1934, p.
4; Gh. Nenisor, ,,Paul I. Prodan®, in Adevdrul Literar si Artistic,
nr. 909, 1938, p. 14; G. Calinescu, Opere, vol. II: Publicisticd
(1933-1935), 2006, p. 1070; Lucian Predescu, Enciclopedia
Cugetarea, 1940, p. 696; S. Alterescu (coord.), Istoria teatrului
in Romdnia, vol. 3: 1919-1944, 1973, p. 124, passim; 1. Massoff,
Teatrul romdnesc, vol. V: Teatrul romdnesc in perioada 1913-
1925, 1974, passim; 1. Massoff, Teatrul romdnesc, vol. VII, p.
124; E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane.
1900-1937, in: Scrieri, vol. 6, 1975, pp. 352-353; G. Genoiu, ,,Un
cronicar dramatic: Paul I. Prodan®, in Cronica, nr. 42, 1981, p.
6; M. Ghitulescu, Istoria literaturii romdne. Dramaturgia, 2007,
pp. 347-348; C. Dimiu, ,Teatrul romanesc inainte de reteatra-
lizare®, in Teatrul azi, nr. 5-6-7, 2009, p. 408; C. Dimiu, ,Vasile
Enescu, regizor al cuvintelor®, In Teatrul azi, nr. 11, 2009, p.
138; I. Cazaban, ,Scena ca un sevalet®, in Teatrul azi, nr. 10-12,
2015, p. 188; E. Simion (coord.), Dictionarul general al literatu-
rii romdne, vol. VI: P-R, 2020, pp. 663-664.
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