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Abstract:
How to recover Women’s Voices
from Theatre History:
Toward a Feminist Methodology

By retracing the stages of conception and development
of the multi-year project The Feminist Theatre Archive.
FEM100, this article outlines the key principles of a
feminist research methodology tailored to the subject of
investigation. Drawing on the work of archive theorists
(Giannachi, 2016; Hartmann, 2020, 2021) as well as
scholars of theatre and feminism (Dolan, 2012; Farfan
& Ferris, 2013), the author examines issues related to
the archiving of artistic practices and the rewriting
of theatre history through the recontextualization of
contributions made by women artists who have been
forgotten or undervalued within the current Romanian
theatrical canon. The article also builds on the author’s
personal experience and on that of the research team
she coordinated during the FEM100 project (2024-2025).
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Contextul cercetarii

storia teatrului roméanesc din ultimii o suta de ani este

covarsitor dominata de barbati. Arhivele teatrale mentio-

neaza insa o multitudine de creatoare de teatru si lucrarile
acestora, demne de atentie. Contextul stiintific global actual
este, pe buna dreptate, inclinat spre reconsiderarea istoriei
din perspectiva femeilor, pentru a include arhivele acestora
sia echilibra istoria scrisa a umanitatii in toata complexitatea
ei, de la istoria antica si medievala, pana la cea a sclaviei si
nu numai (Southon, 2023, Ramirez, 2023, Hartmann, 2020 &
2021). In lumea occidentali putem face referire la o bibliogra-
fie ampla de studii care investigheaza terenul comun dintre
teatru si studiile feministe, servind drept fundament pentru
0 necesara chestionare a culturii dominante in contexte per-
formative. In tiri est-europene precum Polonia, cercetari
similare au inceput deja in domeniul teatrului, descoperind
cd a existat o marginalizare a creativitatii femeilor pe parcur-
sul deceniilor, chiar daca aportul acestora la cultura teatrala
a fost mai mult decét relevant si a imbogatit domeniul'. La
mai bine de doua decenii de la inceputul secolului 21, societa-
tea romaneasca a ajuns si ea, recent, in punctul in care pot fi
realizate investigatii privind contributia specifica a femeilor
la constructia culturii locale. In acest context, am propus o
schimbare de perspectiva necesara pentru teatru prin pro-
iectul de cercetare Arhiva feministd de teatru. FEM100. Scopul
proiectului este sa ofere premizele unei istorii feministe a
teatrului romanesc din perioada 1920-2020, prin documen-
tarea operelor si proceselor de lucru ale femeilor in teatru si
prin analizarea felului in care feminitatea a fost reprezentata
pe scena 1n aceastd parte a lumii, in ultimii o sutd de ani. Ne
dorim sa contribuim, prin cercetarea noastra, la acoperirea
golurilor existente in istoria gandirii feministe aplicate tea-
trului, adaugdnd un nou capitol est-european in istoria expe-
rientelor mondiale din domeniul ,teatru si feminism®, pentru
acoperirea unui spectru mai larg de realitati.

O

1. Vezi proiectul HyPaTia: / http://www.hypatia.pl/.
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De la bun inceput, am constientizat necesitatea aplica-
rii unui proces de lucru specific, care sa tind cont de tema
si scopurile cercetarii noastre, cautand sa punem in practica
si pe planul documentarii principiile de la care am pornit in
conceperea acestui proiect: echilibru, consultare constanta,
lucru in echipad, pe orizontala, echitate in prezentarea publica
a vocilor membrilor echipei si a rezultatelor cercetarii. Am
tinut cont de toate acestea in stabilirea metodelor, solutiilor
si proceselor de (re)activare a arhivelor teatrale dintr-o per-
spectiva feminista, in vederea obtinerii unui demers stiintific
relevant. Stabilirea unei metodologii de cercetare feministe
si a unui proces de lucru care sa serveasca drept posibil ghid
pentru viitoare proiecte de cercetare feministe a fost un
obiectiv important al proiectului, iar acest articol se doreste
o sintetizare a experientelor concrete ale echipei de cercetare
in acest sens.

Realizarea unei cercetdri cu o tematica declarat femi-
nistd implica responsabilitdti suplimentare, precum alegerea
instrumentelor de cercetare adecvate si constientizarea con-
stantd a dinamicilor din cadrul echipei academice a proiec-
tului, pentru a nu reproduce dinamici patriarhale care inca
domina discursul analizei critice si se disemineaza in pro-
cesul de lucru al multor colective de cercetare. In cartea lor
despre analiza critica a discursului, Wodak si Chilton inves-
tigheaza in ce feluri CDA (critical discourse analysis) reflecta
modurile In care ideologia opereaza subtil prin discurs in
viata de zi cu zi, 1n institutii si In mass-media, reproducand in
oglinda dinamicile patriarhale. Concluzia lor este ca aceasta
(CDA) trebuie sa evolueze, integrand perspective din alte dis-
cipline, pastrand in acelasi timp angajamentul de a analiza
modul in care discursul se raporteaza la putere, inegalitate si
ideologie?.

In acest scop, am avut in vedere pe de o parte alegerea
unor instrumente si metode de cercetare adecvate, iar pe de
alta parte monitorizarea dinamicilor de lucru in echipa.

0

2. Ruth Wodak, Paul Chilton (Eds.), A New Agenda in (Critical)
Discourse Analysis: Theory, Methodology and Interdisciplinarity, John
Benjamins Publishing Company, 2005.
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Instrumente si metode de cercetare

Lucréand in arhive in ultimii ani (din 2020 pana in prezent)
pentru a construi Dictionarul multimedia al teatrului romdnesc®,
am descoperit cd domeniul critic a ldsat deoparte numeroase
opere create de femei in teatrul din Roménia, acestea nefiind
incadrate in naratiunile dominante din diverse motive, de la
idiosincrazii estetice pana la acuzatii politice. Pentru a resta-
bili echilibrul si a face dreptate personalitatilor uitate sau
omise cu buna stiintd, am utilizat deopotriva instrumente de
cercetare cantitativa vizand reconstituirea prezentei artiste-
lor in teatrul roméanesc, dar si metode de cercetare arhivistica
interdisciplinard pentru a descoperi, investiga si interpreta
patrimoniul teatral roméanesc dintr-o perspectiva feminista si
dintr-o perspectiva intersectionala specifica secolului 21.

Strategia noastra in alcatuirea metodologiei de cercetare a
presupus o combinatie intre selectia retroactiva (Boia, 2022)
- avand ca obiectiv crearea unei genealogii convingitoare
a productiilor si proiectelor realizate de creatoare de teatru
din Romania in ultimii 100 de ani - si cercetarea arhivistica
cu valoare de arheologie culturala (Giannachi, 2016), aplicata
pentru descoperirea si investigarea in context socio-politic a
lucrarilor relevante ale creatoarelor din teatrul romanesc in
perioada 1920-2020. In acest sens, am utilizat, dupa caz, isto-
ria traita (descoperiri arhivistice private si publice, publicatii
periodice, memorii, jurnale personale, interviuri) pentru a
acoperi golurile din istoria teatrului romanesc dintr-o perspec-
tiva feminista, post-sinteza (in vederea integrarii productiilor
si proiectelor documentate ale creatoarelor de teatru in cano-
nul teatral existent) si analiza avansata. Metodele de analiza
aplicate au fost autoetnografia evocativa, analiza calitativa
a datelor, analiza fenomenologicd, analiza retorica si lectura
aprofundata, respectivancheta materialista ca tip de ,,spunere
a adevarului® performativ (Olmsted, 2006; Kuntz, 2019).

Prin cercetdrile specifice intreprinse de membrii echipei - in
domeniul criticii de teatru (Miruna Runcan), al secretariatelor

O

3. Vezi arhiva online a proiectului premiat www.dmtr.ro.
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literare (Raluca Sas), al dramaturgelor (Anca Hatiegan), al regi-
zoarelor (Cristina Modreanu), al profesoarelor de teatru (Raluca
Sas si Mihai Pedestru), al directoarelor de teatru (Ivona Tatar
Vistras), al actritelor de etnie maghiara (Katalin Agnes Bartha),
proiectul a descoperit un patrimoniu uitat sau insuficient men-
tionat in canonul teatral si l-a pus in legatura cu creatiile actuale
ale artistelor din teatrul romanesc. Am reconstituit astfel o gene-
alogie esentiala care lipsea din istoria teatrului romanesc, com-
pletand zonele lipsa ale hartii teatrale locale. In acest demers,
am folosit, pe langa sursele oficiale (istoriile existente ale teatru-
lui din Romania), surse diverse precum articole din periodice,
memorii, interviuri cu personalitatile feminine studiate sau cu
fosti colaboratori ai acestora, arhivele teatrelor in care au lucrat,
dar si arhive personale ale urmasilor.

Un aspect esential a fost transferarea informatiilor des-
coperite si a analizelor operate prin filtrul expertizei noas-
tre profesionale in formate tindnd cont de noile tehnologii,
respectiv expozitii online curatoriate de membrii echipei,
stocate pe un site arhiva, www.fem100.ro care mai contine
si inregistrari ale conferintelor internationale organizate in
cadrul programului, fise personalizate ale creatoarelor selec-
tate pentru a fi adaugate canonului artelor spectacolului si
feedback-ul in mass-media al proiectului. Am marcat astfel
trecerea de la Arhiva 1.0 la Arhiva 2.0, contribuind la circu-
latia publica a cunoasterii provenite din arhive, proces in
cursul caruia ne-am ghidat dupa ceea ce Giannachi numeste
simportanta rolului reprezentarii si al auto-documenta-
rii punctului de vedere, in interiorul arhivei“’. Dat fiind
ca, odatad cu proliferarea arhivelor in secolul 21, felurile in
care pot fi interpretate acestea s-au Inmultit, am actionat
constiente cd aceeasi arhiva poate produce diverse sisteme
de valoare, asadar site-ul arhiva construit, www.fem100.ro,
include deopotriva informatie bruta care va putea fi folosita
in viitoare cercetari (in profilurile din sectiunea Creatoare),
cat si analize, interpretare, contextualizari, respectiv infor-
matie curatoriatd in sectiunea Expozitii.

0

4. Giannachi, op. cit, p. 9.
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Din punct de vedere personal, pe parcursul documentarii
cartii mele rezultate din aceasta cercetare, am constatat ca
atunci cand cercetatoarea nu poate obtine suficiente informa-
tii sau nu le poate verifica din mai multe surse pe cele obtinute,
ea se afla in fata unei alegeri intre a perpetua absenta si golu-
rile istoriei, sau a-si folosi propria imaginatie - cea a unei per-
soane informate, care cunoaste bine epoca si poate face pre-
supuneri bine fundamentate - pentru a transforma absentele
in prezente. In acest sens, am fost inspiratd de cercetitoarea
americana Saidya Hartmann, care investigheaza arhivele scla-
viei In America, confruntandu-se cu absentele din arhive, in
special in documentarea istoriilor feminine. Hartmann avan-
seaza cu scrisul ei pe un teritoriu hibrid, plasat intre non-fic-
tiune si fictiune, punand bazele metodei pe care o numeste
Lcritical fabulation (fabulare criticd). Intrebarile pe care si
le pune Hartmann sunt esentiale pentru oricine lucreaza cu
arhive: ,Este posibil sa depdsesti sau sa negociezi limitele
constitutive ale arhivei? Avansand o serie de argumente spe-
culative si exploatand capacitatile subjonctivului (un timp
gramatical care exprimd dubiul, dorintele si posibilitatile) in
construirea unei naratiuni care este bazata pe cercetarea de
arhive, si prin asta vreau sa spun o citire critica a arhivei care
mimeaza dimensiunile figurative ale istoriei, intentionez ca in
acelasi timp sa spun o poveste imposibila si sa amplific imposi-
bilitatea spunerii ei>. (Hartmann, 2021, p. 33).

Dat fiind faptul cd ne-am propus in cadrul FEM100 sa
scriem o istorie cu totul noua, rizomatica (Deleuze and
Guattari, 1987), aincluziunii, cartografiind creativitatea feme-
ilor manifestata in teatrele publice si private din Romania
de-a lungul primului secol de existenta al acestei tari (ince-
pand cu 1920 - Tratatul de la Trianon - si pana in 2020, la
criza COVID), sub spectrul unor schimbari economice si
socio-politice majore, ne-am structurat cercetarea la intersec-
tia dintre studiile teatrale si studiile feministe. Recunoscand
faptul ca exista mai multe teorii feministe, ne-am centrat pe

O

5. Saidya Hartmann, Venus in Two Acts, Cassandra Press, 2021, p.
33 (citata si in volumul meu in curs de aparitie la editura Vremea,
Invinsi sau invingatori. Artisti in culisele scenei socialiste).
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feminismul materialist si pe intersectia acestuia cu teoria
brechtiana (Diamond, 1998), care solicita spectatorului sa nu
fie sedus de aparatul iluzionist al teatrului, ci sa acorde aten-
tie critica aspectelor ideologice ale spectacolului.

Am folosit termenul de ,teatru feminist” pentru a descrie
in principal opere scrise, regizate si interpretate de femei,
dar am analizat si recontextualizat comparativ, dintr-o per-
spectiva feminista intersectionala, si lucrari create de artisti
romani de sex masculin consacrati, in care femeile ocupa
un rol central In naratiune. Am aplicat instrumentele criticii
feministe performative (Dolan, 2012) si interogarea feminista
a artei moderne (Pollock, 1998) pentru a recontextualiza
dintr-o perspectivd contemporand lucrari selectate din
canonul teatral roménesc, evenimente teatrale si festivaluri
reprezentative pentru cultura teatrald locala dominanta.

Dinamica de echipa

Echipa de cercetare este alcatuita din persoane aparti-
nand unor generatii diferite, convingerea noastra fiind ca
schimburile intergenerationale imbunatatesc calitatea rezul-
tatelor cercetdrii noastre. Transmiterea cunostintelor catre
generatiile urmatoare trebuie sa fie un proces creativ si cola-
borativ, motiv pentru care echipa de cercetare a lucrat inde-
aproape impreuna si, pentru a disemina rezultatele cerceta-
rii, a cautat permanent cel mai potrivit vocabular pentru a se
adresa tinerelor generatii nascute si educate in era digitala,
pentru care noile tehnologii sunt esentiale.

Am stabilit de la bun inceput ca fiecare cercetatoare din
echipa FEM100 va avea libertatea de a-si alege nu numai direc-
tia de cercetare, ci si modalitatea de a impartasi rezultatele
cercetarii sale. Unii cercetatori lucreaza mai bine singuri, altii
in echipa, unii prefera sa-si prezinte rezultatele cercetarii in
articole (Ilinca Tamara Todorut, Olivia Grecea), altii in expozi-
tii online dupa un model pre-existent (Miruna Runcan, Anca
Hatiegan, Cristina Modreanu), sau inovand la nivelul prezen-
tarii online, pentru a gasi forma cea mai potrivita pentru pre-
zentarea continutului cercetarii (Delia Gavlitchi, Raluca Sas
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si Mihai Pedestru). Am acomodat pe parcursul desfasurarii
proiectului, pe cat posibil, toate particularitatile proceselor
de lucru ale membrilor echipei, respectand principiul liberta-
tii de decizie a acestora in cadrul formatului general al pro-
gramului. Ne-am bucurat ca din echipa fac parte mai multe
mame cu copii mici sau chiar nou-nascuti si am flexibilizat
timpii de lucru pentru a nu crea presiune asupra lor in proce-
sul de lucru. Am Invatat in acest sens de la colegele noastre din
Polonia, care ne-au Impartasit din experienta lor pe aceasta
tema 1n procesul de lucru pentru cercetarea similara dedicata

creatoarelor uitate din teatrul polonez®.
Riscurile, ca parte din metodologia de lucru

O cercetare care acopera o perioada de o sutd de ani este
expusa unor riscuri, in principal legate de lipsa unor arhive
bine conservate, mai ales pentru prima parte a amplei peri-
oade analizate (1920-1990). Arhivele de teatru sunt deosebit
de greu accesibile in Roménia, deoarece nu sunt deschise
publicului, insa, avand in vedere experienta membrilor echi-
pei noastre, implicati anterior in cercetarea istoriei teatrului,
am valorificat relatiile personale si institutionale deja for-
mate cu teatrele din Romania pentru a avea acces la arhivele
lor. Am beneficiat, de asemenea, de faptul ca unii membri
ai echipei erau deja cercetatori acreditati la arhive publice
precum Arhivele Nationale ale Romaniei, Consiliul National
pentru Studierea Arhivelor Securitatii si Biblioteca Academiei
Romane si au putut avea acces pentru a consulta colectiile de
publicatii periodice pastrate acolo.

Constiente ca intreprindem un demers amplu si curajos
si cd ne puteam confrunta cu riscul de a nu reusi sa acope-
rim toate golurile din istoria teatrului romanesc din ultimii
o suta de ani, dintr-o perspectiva feminista, ne-am asumat
faptul ca aceasta istorie rizomatica, fara pretentia unui studiu
exhaustiv, poate reprezenta primul si cel mai necesar pas pe

0

6. Vezi conferinta Researching Women Theatre’s History. A Feminist
Scholar in the Archives, tinuta de Agata Luksza, membra a echipei
poloneze de cercetare: https://fem100.ro/conferinte/.
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un drum Inca neatins. Un aspect important al proiectului a
fost documentarea contra-naratiunilor artistelor, la modul
ideal prin intervievarea acelor femei care au participat la
evenimente teatrale relevante si analizarea amintirilor lor,
confruntandu-le cu documente istorice. Un risc previzibil a
fost de la bun inceput reducerea grupului de martore, deoa-
rece nu multe dintre aceste femei mai erau in viatd, insa am
recuperat vocea lor din alte surse, precum jurnale personale,
interviuri din reviste de epoca, articole scrise de ele si/sau
piese nepublicate, pe care le-am folosit in documentare.

Un alt posibil risc a fost cel legat de diversitatea intereselor
de cercetare ale membrilor echipei, aspect care nu a fost usor
de armonizat. De aceea, unul dintre primele demersuri pe care
le-am facut la inceputul acestui proiect a fost discutarea unui
vocabular conceptual si a unei bibliografii comune, precum si
stabilirea parametrilor unei metode de cercetare colaborative,
care a reprezentat, cum scriam mai sus, unul dintre obiectivele
importante ale proiectului Arhiva feministd de teatru. FEM100.

Nu in ultimul rand, ne-am confruntat cu riscurile gene-
rate de atitudinea inca rezervata fata de proiectele feministe
in societatea romaneasca. Desi tematica proiectului s-a bucu-
rat de recunoastere generald, am fost intrebati nu o data de
ce nu se cheama Arhiva feminina de teatru in loc de ,femi-
nista“. Am explicat de fiecare data ca demersul nostru are
un pronuntat caracter politic, de restabilire a unui echilibru
din perspectiva feminind, de aceea il consideram un demers
feminist. Avem incredere ca abordarea noastra echilibrata,
care pune 1n valoare partea pozitiva a unui astfel de demers
sinu se concentreaza pe vreo forma de revansa, i-a convins in
cele din urma si pe cei mai sceptici.

Stiind ca noutatea tematicii pe care ne-am propus-o va
produce si zone de disconfort, nu ne-am ferit de acestea, ci
dimpotriva, le-am abordat cat de direct posibil. Tindnd cont
de faptul ca raspunsul critic este esential pentru formarea
canonului (si pentru renegocierea lui), am incercat sa stabilim
atat un limbaj conceptual comun, cét si repere feministe
de referinta, atat retroactiv, cat si in analiza productiilor
contemporane recente. La un moment dat, am ajuns intr-un
impas In ceea ce priveste stabilirea unor termeni la feminin
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pentru meseriile din teatru consacrate ca fiind indeplinite de
barbati si numite in consecinta: critic de teatru, dramaturg,
regizor. Dacd pentru ultimele doud am ajuns la un compro-
mis, folosind termenii ,regizoare” si ,dramaturge®, cel de al
treilea, ,critica de teatru“ a ramas in dezbatere, fiind folosit
diferit de membrii echipei, fiindca nu am reusit sa ajungem
la un consens. Am aplicat in acest caz principiile agreate de
a nu impune ierarhic decizii, am apelat la consultare, nu am
fortat consensul si, in cele din urma, am decis impreuna sa
lasam fiecarei autoare libertatea de a-si alege termenii, sacri-
ficand armonizarea limbajului folosit in cadrul proiectului si
explicand deschis acest lucru.

Concluzii

Dincolo de procesul de lucru, adaptat la nevoile specifice
ale unei echipe majoritar feminine, contributia noastra ori-
ginala, pe care as califica-o drept ,metodologie feminista de
cercetare” consta In faptul cd am Inlocuit partial analiza cri-
tica traditionald a obiectului de analizat (elaborarea unui text
despre) cu un discurs multimodal, folosind in expozitiile mul-
timedia curatoriate de membrii echipei o combinatie de ima-
gini, media, retoricd vizuald. De asemenea, am propus com-
binarea instrumentelor calitative (lectura aprofundata, analiza
narativa) cu cele cantitative. De exemplu, in cazul expozitiei
despre profesoarele de teatru ceea ce conteaza in ,arborele
genealogic“ rezultat din cercetare e mai degraba numarul
mare al acestora, care demonstreaza o contributie la dezvolta-
rea domeniului insuficient recunoscuta, iar in cazul dramatur-
gelor impresioneaza numarul mare al textelor descoperite de
curatoarea Anca Hatiegan care a ales sa analizeze in profun-
zime zece din cele douazeci de dramaturge incluse. Nu in ulti-
mul rand, am incurajat reflexivitatea in cercetare, renuntand
la pretentia de obiectivitate si creand spatiu pentru recunoas-
terea pozitiei subiective asumate a cercetatoarei.

In concluzie, as spune ci lucrand la acest proiect am inte-
les ca incercarea de a umple golurile unei istorii care a exclus
sau a ignorat operele creatoarelor care nu corespundeau
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cerintelor epocii, fie pentru ca demersurile lor artistice erau
diferite, uneori mult mai avansate decat erau criticii pregatiti
sa accepte’, fie din motive politice, dacad autoarele incalcau
directivele de partid ale momentului, presupune o responsa-
bilitate suplimentara fata de alte cercetari, avind o dimensi-
une etica pronuntata. Din punct de vedere al metodologiei,
fiecare pas care nu calca pe cararile batute deja, trebuie expli-
cat si contextualizat, iar metodele noi trebuie chestionate
inainte de a fi aplicate. Nu in ultimul rand, includerea unui
timp de lucru suplimentar dedicat dezbaterii pentru luarea
de decizii de comun acord nu inseamna sacrificarea acestui
timp, ci asigurarea unui mediu de lucru armonios, detensi-
onat, care permite si incurajeaza reflectia, centrandu-se pe
procesul de lucru, si nu pe rezultat. In acest fel, lucrand la
proiectul Arhiva feministd de teatru FEM100, ne-am simtit cu
adevarat aproape de Inaintasele noastre ale caror urme le-am
cautat in arhive si, mai ales, am simtit ca lucram impreuna, in
echipa, la renegocierea canonului teatral roméanesc.
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