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Abstract
King Lear: ‘Our Own Point of View’

Right from the beginning of the rehearsals for King
Lear directed by Radu Penciulescu, the following idea
emerges: this performance will expose a collective point
of view in the context of contemporary theatre. What
did this point of view look like? How easy or difficult
(both for the creative team and for the audience) was
it to come to terms with a performance that exposes a
point of view in the context of contemporary theatre?
Can Monica Savulescu Voudouri’s King Lear Rehearsal
Diary (this extraordinary documentary material that
has survived its time) help us today to formulate a set
of principles that creators or spectators can use when
encountering the specific, individual reality of each
performance they see, regardless of whether they were
called upon to create it or simply to watch it? These are
the main questions this article aims to answer.
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Lear regizat de Radu Penciulescu isi face aparitia urma-
toarea idee: ,[...] vom incerca sa ne expunem, lipsiti de
trufie, propriul nostru punct de vedere in contextul artei tea-
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trale contemporane“’. Cum a aratat acest punct de vedere?

Care a fost spiritul propriu acestui spectacol? Cat de lesne sau
de dificil (atat pentru echipa creativa, cat si pentru public) a
fost racordul la acest spirit unic, aparte al acestei productii?
Ne poate ajuta astazi Jurnalul de repetitii la Regele Lear tinut
de Monica Savulescu Voudouri (acest extraordinar material
documentar care i-a supravietuit timpului!) sa formulam o
serie de principii de care sa se foloseasca creatorii sau specta-
torii la intalnirea cu realitatea specifica, individuala a fiecarui
spectacol pe care-l au in fata, indiferent ca au fost chemati
sa-1 construiascad sau doar sa-l priveasca? latd intrebarile la
care isi propune sa raspunda articolul de fata.

Premiera spectacolului Regele Lear in regia lui Radu
Penciulescu a avut loc vineri, 30 octombrie 1970, pe scena
Teatrului National din Bucuresti. Cu doua zile nainte de acest
eveniment, Traian Selmaru prefata astfel momentul: ,,0 echipa
de azi preia pe umerii sai sublima povara a comunicarii unui
Lear al anului 1970°?. Echipa care 1si asumase aceastd ,,sublima
povard“ era alcatuita din regizorul Radu Penciulescu (asis-
tenti de regie: Eva Patrascanu, Gheorghe Rada), scenografa
Florica Malureanu, ilustratorul muzical, Mario Rellini, Amalia
Kreutzer - miscarea scenicd, si o distributie care insuma un
numar de peste doudzeci si cinci de actori: George Constantin,
Matei Gheorghiu, Liviu Crdciun, Raducu Itcus, Constantin
Dinulescu, Costel Constantin, Gheorghe Cozorici, Stefan
Velniciuc, Traian Stanescu, Ovidiu Iuliu Moldovan, Constantin
Rautki, Silvia Popovici, Eliza Plopeanu, Valeria Seciu, Brandy
Barasch, Mircea Cojan, Mircea Cornisteanu, Constantin Diplan,
Bogdan Musatescu, Grigore Nagacevschi, Mihai Niculescu,
Radu Panamarenco, Eva Patrascanu, Anatol Spanu si altii®. Cu
totii se aflau la capatul unui lung si revelator proces de repetitii.

O

1. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear in viziunea lui Radu
Penciulescu. Jurnal de repetitii, Targu Mures, Teatrul National Targu-
Mures si UArtPress, 2012, p. 21.

2. Traian Selmaru, ,«Lear» - prefata 1970 1in: Informatia
Bucurestiului, anul XVIII, nr. 5343, 28 octombrie 1970, p. 2.

3. Informatiile referitoare la distributia acestui spectacol sunt
preluate din: Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 9.
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Traian Selmaru ne spune cum ardta si cum se simtea acest Lear
al anului 1970 realizat pe o scend romaneasca de teatru: ,totul
e atat de uimitor, atat de altfel. Nu seamana cu nimic din ce am
vazut pAnd acum, si nu numai pe scenele noastre“!. Ce anume
facuse ca la un prim contact cu aceasta punere in scena totul sa
fie ,atat de uimitor® ,atat de altfel“? Prin ce anume se distingea
de precedentele aceasta montare?

Pentru a articula caracterul de unicitate al productiei la
care fac aici referire voi porni de la sintagma ,teatru al auto-
exprimarii“> pe care o foloseste Mira Iosif. De-altminteri, si
Traian Selmaru mentiona ca acest Rege Lear este o ,expresie
artistica a gandirii unei noi generatii, despre teatru, despre
lume, despre viati“’. Asadar, echipa creativa reusise sa-si
expuna teatral prin acest spectacol un punct de vedere pro-
priu nu doar asupra textului shakespearian pe care l-a avut
in lucru, ci si asupra teatrului, in general, si asupra lumii din
care se nastea acest spectacol. Intentia aceasta se instalase
incd de la prima repetitie. Regizorul ii invitase pe toti cei
implicati sa-si exprime, odata cu munca la acest spectacol,
propriile perspective in raport cu fiecare dintre aceste paliere
- text, teatru, lume, viata. Dupa cum nota in Jurnalul de repe-
titii Monica Savulescu Voudouri, ,suntem pusi s gandim. Sa
citim. Sa Intelegem ce inseamna teoria teatrald. Si, mai ales,
momentul in care ne aflim acum pe scara exprimarii este-
tice a timpului nostru’. Din acelasi jurnal aflam si care sunt
referintele teoretice In raport cu care se solicitd puncte de
vedere: ,cateva carti sunt decretate material de lucru. Pentru
implicatiile ei general estetice, «<Opera deschisda» de Umberto
Eco. Pentru notorietatea ei teatrald, «Spatiul gol» de Peter
Brook. Si, pentru spiritul ei novator, «Shakespeare - contem-
poranul nostru» de Jan Kott. Pe parcursul repetitiilor se fac
lecturi din aceste carti. Ele circuld de la unul la altul. Se citesc

¢
4. Traian Selmaru, ,«Lear» - prefata 1970 art. cit., p. 2.
5. Mira Iosif, ,,Cronica dramaticad: «Regele Lear» de Shakespeare

(Teatrul National «I. L. Caragiale»), in: Teatrul, anul XV, nr. 11,
noiembrie 1970, p. 56.
6. Traian Selmaru, ,«Lear» - prefata 1970 art. cit., p. 2.

7. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 14.
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in plus caiete de adnotari si jurnale ale marilor regizori ai
lumii. Cum ar fi, spre exemplu, jurnalul lui Charles Marowitz
la spectacolul lui Peter Brook «Regele Lear». Se asculta benzi
de magnetofon si se discuta despre experienta altor colec-
tive teatrale“®. Dintre experientele altor grupuri creative sunt
aduse in prim-plan cele ale Living Theatre, trupa cu care
Penciulescu intrase in contact direct in urma spectacolelor
vazute in Franta’ si care experienta fusese una revelatorie
pentru el si pentru spectacolele pe care le-a pus ulterior in
scend. In plus, noteazd Monica Savulescu Voudouri, ,ultimele
publicatii de specialitate ne aduc pe masa de lucru, in timpul
repetitiilor-lectura, insemnari despre experienta de grupo-
terapie de pe continentul sud-american. Despre trupele de
tehnicieni de socio- si psihodrama, care stribat lumea“?’. In
raport cu aceste materiale de lucru echipa artistica a fost invi-
tatd sa-si exprime puncte de vedere: sa admita, sa critice, sa
nege, sa caute si sa propuna noi directii si perspective scenice
care sa dialogheze cu aceste borne de orientare.

Doar ca pentru a face asta, a fost nevoie ca fiecare
membru al trupei sa se elibereze de tot ceea ce ar fi putut
sa se interpuna intre aceasta dorintd de exprimare si repri-
marea ei. De-aceea, a fost deosebit de important discursul pe
care Radu Penciulescu l-a tinut in chiar prima zi de repeti-
tii, precum si climatul de munca pe care l-a instaurat odata
cu acest discurs: ,«dimensiunea pe care v-o dau - le spune
el actorilor la prima Intélnire, - si pentru care va plang, este
libertatea. Libertate fata de estetism! Libertate fata de orice
incercare de demonstratie! Libertate fata de orice dorinta
nobild ca intentie, dar in acelasi timp nociva ca efect, a
omului de teatru de a epata! Libertate fatd de orice forma
de canoane!» . Nu doar actorilor le reda/cerea Penciulescu

O

8. Ibidem, pp. 17-18.

9. Vezi in acest sens articolele: Radu Penciulescu, ,Note despre
teatrul american. Living Theatre I, in: Romdnia literard, anul III,
nr. 36, 2 septembrie 1970, p. 32 si Radu Penciulescu, , Living Theatre
(ID)“ in: Romdnia literard, anul III, nr. 38, 16 septembrie 1970, p. 22.
10. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., 21.

11. Ibidem, p. 17.
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aceasta dimensiune a libertatii, ci tuturor celor implicati in
acest proces de creatie. Aflat la cel de-al treilea spectacol din-
tr-un numar de patru realizate Inaintea plecarii sale din tara,
un sir de spectacole in care pasise pe un teritoriu distinct fata
de precedentele sale puneri in scend'?, Radu Penciulescu
stia ca aceasta libertate, precum si articularea unor puncte
de vedere nu pot fi atinse decat daca in timpul repetitiilor se
metabolizeaza ontologia din spatele cuvantului impreund. Pe
cale de consecintd, ,se proclama modestia creatiei, iar regi-
zorul aminteste mereu si mereu: ,,«sa ne smerim unii in fata
muncii celorlalti»*®. Aceastd smerenie pe care si-o dorea
regizorul, dincolo de modestie si umilitate, venea la pachet si
cu un respect teribil fatd de munca si gandul celuilalt. Aceasta
atitudine de smerenie era absolut necesara pentru ca doar in
prezenta ei s-ar fi putut articula si dialoga intre varii puncte
de vedere care, apoi, sa poatd fi armonizate si, in cele din
urma, realizate scenic. Doar Intr-un astfel de climat s-a putut
implini la adevaratul sau potential acel ,teatru al autoexpri-
marii“ pe care-l1 detectase in atmosfera spectacolului Mira
Iosif. Ca urmare, procesul de lucru instalat a fost unul cola-
borativ. George Banu observa: ,in proiectele subterane ale
spectacolului se afld tentativa distrugerii creatorului-dictator.
Regizorul, pentru Penciulescu, nu mai are destinatia unui
conducdtor si a unui ghid. El declanseaza doar energii“**.
Energiile astfel declansate urmau sa fie puse in slujba
cautarii unor noi modalitati de comunicare: ,«principalul
obiectiv al muncii la acest spectacol - spune regizorul - va
fi realizarea unor noi modalitdti de relationare». O relatie
noud, proaspata si viguroasa, este acum necesara, atat Intre
colaboratorii echipei angajate in realizarea reprezentatiei,
echipa care 1si asuma bucuria si riscurile unui crez propriu,

0

12. Pentru mai multe detalii referitoare la aceastd schimbare de
perspectiva artistica a regizorului Radu Penciulescu vezi Raluca
Blaga, ,«Dansul sergentului Musgrave» sau primul pas spre un
taram necunoscut®, in: Symbolon, vol. 24, nr. 1(44)/2023, pp. 59-71.
13. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 17.

14.George Banu, ,,Primele randuri despre «Lear», in: Contemporanul,
anul XXIV, nr. 45, 6 noiembrie 1970, p. 4.
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cét si intre creator si spectator*’® [subl. M.S.V]. Acesta a fost
un alt motiv pentru care acest Lear din Roménia anilor 70
a fost catalogat ca fiind ,atat de uimitor, ,atat de altfel“:
spectacolul reusise sa articuleze noi moduri de comunicare
scenica, atat la nivel de echipa, cat si intre produsul teatral
rezultat si spectator. O astfel de relatie noud fusese necesara
din mai multe considerente. In ceea ce priveste textul ales,
adica o piesa de teatru clasicd, era nevoie de asemenea rela-
tiondri novatoare pentru ca, pe de o parte, textele clasice,
dupa cum admitea si Radu Penciulescu, ,,au devenit astazi
lucruri comune*é, de care, cu cit ni se pare ca le stim mai
bine, cu atit ne indepartdm mai mult. Pe de altd parte, asa
cum sublinia si Ion Andrid, ,forta provocatoare a cuvantului
si implicit a ideilor s-a tocit odata cu timpul“?’. De aceea, era
»deciimperios necesara, in orice noua montare, crearea unor
noi socuri de contact“!® intre scena si spectator.

Spre deosebire de anterioarele montari ale acestui text
shakespearian, in versiunea TNB-1970-Penciulescu, ,in locul
vechiului mod solistic de a trata Regele Lear (singular personaj-
pivot), ne apare acum un amplu peisaj uman zugravit cu
violenta specifica tragediilor lui Shakespeare, o lume manata
nu de zodii si destine supranaturale, ci de amestecul de cinste
sinecinste, de patima, de dragoste si ura, de virtute si viciu, de
daruire si cupiditate ce coexista in plamada fiintei umane?.
In plus, ,media de varstd“ a echipei creative ,era in jur de 30
de ani“?. La toate acestea mai trebuie addugat si un alt aspect
sesizat de Sanda Faur, anume ,intentia lui Penciulescu de a
despuia marea tragedie shakespeariana de toate straturile de
rutina actoriceasca [...] si de a repovesti din nou aceasta isto-
rie de o cruzime si de un tragism aproape insuportabile, unor
0
15. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., 18.

16. Ibidem, p. 23.

17. Ion Andrid, ,Regele Lear la Bucuresti®, in: Familia, anul CVIL, nr.
1, ianuarie 1971, p. 20.

18. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 23.

19. Traian Selmaru, ,Regele Lear. Teatrul National «I.L. Caragiale»”,
in: Informatia Bucurestiului, anul XVIII, nr. 5347, 2 noiembrie 1970, p.

20. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 11.
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oameni care au trait, in deceniile acestui secol, experienta
unor istorii de o cruzime si de un tragism la fel de insuporta-
bile“?!. Aceasta repovestire a istoriei clasice a lui Lear urma sa
faca apel la noi modalitati de relationare scenica coroborate
cu dorinta de a elibera teatrul ,,de sub tirania senzatiilor lite-
rare” si increderea regizorului in capacitatea artei spectaco-
lului de a comunica prin ,,senzatii“’’. Ba mai mult chiar, dupa
cum noteaza George Banu, Penciulescu ,anuleaza iluzionis-
mul teatral® si ,,in aceeasi agresiune contra iluziei se renunta
la accesorii. Totul e simplu“®. Acest simplu insemnase aban-
donarea in spectacol a oricaror ,determindri spatio-tempo-
rale explicite?*, precum si dorinta de debarasare de ,orice
elemente exterioare - recuzitd, bandd sonord“®>?®, preferan-
du-se ,absenta machiajului“”’ si ,scena nuda“ care isi expune
sla vedere peretii zdreliti si reflectoarele“”®. Dupd cum con-
statd Monica Savulescu Voudouri ,,orice frumusete autonoma
a cadrului devine un element exterior din punct de vedere al

0

21. Sanda Faur, ,Regele Lear, in: Monica Savulescu Voudouri,
Regele Lear..., ed. cit., p. 184.

22. Marica Beligan, ,Cine esti dumneata Radu Penciulescu?, in:
Tribuna, anul XIV, nr. 47, 19 noiembrie 1970, p. 6.

23. George Banu, , Primele randuri despre «Lear»“ art. cit., p. 4.
24. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 77.
25. Ibidem, p. 82.

26. Aceasta debarasare de elementele exterioare a ramas doar
la stadiul de deziderat. Dupa cum descoperim atat in jurnalul
tinut de Monica Sévulescu Voudouri, cat si in articolul Cristinei
Modreanu, ,Regele Lear in regia lui Radu Penciulescu: incercare de
reconstituire a planului sonor® ,de oroarea benzii de magnetofon
nu s-a putut scapa in cele din urma in scena furtunii®. Vezi in acest
sens Monica Savulescu Voudouri, op. cit., p. 82, precum si Cristina
Modreanu, ,Regele Lear In regia lui Radu Penciulescu: incercare
de reconstituire a planului sonor, in: Scena.ro, https://revistascena.
ro/arte/regele-lear-in-regia-lui-radu-penciulescu-incercare-de-
reconstituire-a-planului-sonory/, accesat la 18 iulie 2025.

27. Mira Iosif, ,,Cronica dramatica: «Regele Lear»...”, art. cit., p. 54.

28. Sanda Faur, in: Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed.
cit., p.183.
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organizarii spectacolului“”. Importante nu sunt efectele tea-
trale, ci senzatiile lansate dinspre scend inspre sald. Pe regi-
zor, observa George Banu, ,nu il preocupa capacitatea de exe-
cutie, ci aceea de aderare la un mod de a face teatru, si poate,
chiar de a trai“®.

Rezultatul? Un spectacol care ne propune, dupa cum afirma
Ileana Popovici, sa ,respiram adanc aerul acestui secol, o rea-
litate scenica in care ,,e destul gestul «liber» al lui Lear, pentru
ca totul sa explodeze*®! atunci cAnd autoritatea péstratoare a
echilibrului si a ordinii se retrage din lume. Intr-un astfel de
moment si intr-o atare situatie te poti foarte usor regasi, asa
cum iti propune si spectacolul, fatd in fata cu ,,o retea de fapturi
omenesti ale caror vointe se ciocnesc in mod absolut, un ghem
inextricabil de patimi dezlantuite si de vinovatii reciproce“.

Cum se spune aceastd poveste? Simplu: ,un grup de
oameni inainteaza spre rampa. Fiecare element al echipei isi
cautd un ritm interior. Se incearca tranzitia de la omul de pe
strada la personaj. [...] Traiesc alaturi de noi un fragment de
viata. [...] Un gong da ritmul momentului“®. Astfel incepea
infatisarea scenica a unor stari de lucruri intr-o versiune
teatrala ,atat de altfel“ a textului shakespearian realizatd in
Romania comunista a anilor ’70.

Pentru a ajunge insa sa coaguleze teatral astfel de senza-
tii, echipa artistica coordonata de Radu Penciulescu a avut de
traversat un lung si dificil proces de lucru. Racordul la reali-
tatea unica si aparte a spectacolului a fost mai lesne sau mai
greu de facut pentru fiecare dintre membrii trupei. Motivele
pentru aceasta stare de fapt sunt numeroase.

Adeseori, Monica Savulescu Voudouri subliniaza in
jurnal: ,principala caracteristicd a muncii la aceasta montare
este, asa cum am mai afirmat, evolutia pe parcurs, creatia

0

29. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 40.
30. George Banu, ,Primele randuri despre «Lear»", art. cit., p. 4.

31. Ileana Popovici, ,Acesta e Shakespeare!“, in: Contemporanul,
anul XXIV, nr. 46, 13 noiembrie 1970, p. 4.

32. Ibidem, p. 4.
33. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., pp. 31-32.
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colectiva progresivd, devenirea“**. De altminteri, autoarea
jurnalului mentioneaza ca fiindu-i specifica procesului de
lucru la acest spectacol ,starea de provizorat, ocolirea orica-
rei optiuni dinainte stabilite, vesnicele «sa incercam» sau «o
sa vedem noi dacd raméne asa»“®. La toate acestea s-a mai
adaugat si faptul ca ,punctele initiale de referinta“ (perspec-
tive, pozitii teoretice, prime ganduri si constructii creative)
au fost ,depasite“*® deoarece ,spectacolul inseamna altceva.
Mai mult decat o punere in scena a unei pagini de text sau a
unui moment de gandire. Spectacolul are viata lui proprie,
propriile lui determinari si determinate®.

Cuvantul-cheie al afirmatiilor aduse in discutie in paragra-
ful anterior este devenirea. O astfel de stare se traduce printr-o
constanta transformare, adaptare si negociere. Dar si o infinita
rabdare si Incredere in faptul ca solutiile gasite ieri, recon-
siderate la repetitia de azi, isi vor gasi, Intr-un fel sau altul,
intrebuintare scenica. O astfel de desfasurare creativa se poate
dovedi frustranta, obositoare si inhibitoare pentru cineva
obisnuit cu rigori prestabilite si metode fixe de lucru. Pana
la urma, ce este o metoda daca nu un ,drum stiut dinainte“*,
dupa cum ne spune Mihai Sora. Iar un ,drum stiut dinainte
contrazice starea de provizorat, devenirea, disponibilitatea
si axioma conform careia ,,0 piesa de teatru este o lume alca-
tuitd din situatii de viatd unice*” [subl. 1.C.]. Un ,drum stiut
dinainte®, o metoda adica, te impiedica sa ai parte de bucu-
ria descoperirii unei noi cai si nu te lasa sa intelegi ca orice
rezolvare artistica necesita o cale specifica, particulara, nu
chei-de-rezolvare-general-valabile si aplicabile in orice situatii
indiferent de cét de distincte sunt ele sau indiferent de felul de
a fi al echipei din care esti parte. Ion Cojar aprecia: ,obiectul

0
34. Ibidem, p. 33.
35. Ibidem, p. 12.
36. Ibidem, p. 29.
37. Ibidem, p. 29.

38. Mihai Sora, Eu&6Tu&EI&Ea... sau dialogul generalizat, Bucuresti,
editura Cartea Romaneasca, 1990, p. 38.

39. Ion Cojar, ,Initiere in arta actorului (III)*, in: Teatrul, anul
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trebuie sa dicteze metoda; (...) Nu ne putem apropia, si cu atat
mai putin patrunde intr-un univers specific, decat cu instru-
mente adecvate, specifice acelei unice realititi“/’. In modul in
care se desfasurasera repetitiile la acest Rege Lear era clar ca
fusese imbratisat un principiu similar celui descris de Cojar.
In unele cazuri, o astfel de ,metodologie” de lucru a avut darul,
dupa cum observa Monica Savulescu Voudouri, ,,sd deruteze“*
si, drept urmare, nu a fost imbratisata de intreaga trupa.

In plus, trebuie adusa in discutie si postura in care s-a pozi-
tionat regizorul in raport cu echipa de actori. ,Incerc doar sa
provoc actorul®, marturisea intr-un interviu Radu Penciulescu,
»ii chem intuitia si-i dau camp liber talentului sau, ajutandu-1sa
«explodeze», sd ajunga la rezultate care sunt ale lui“*. Intuitie,
talent, dar, mai ales, rezultate ,ale lui“ - toate acestea trebu-
iau musai sa se afle in bagajul actorului pentru a putea implini
modul de lucru propus de Penciulescu si calea creativa pe care
o reclama aceasta punere in scena. La fel cum in cazul acestui
proces creativ, in acelasi bagaj al actorului fusese nevoie sa se
afle ,fanatice izbucniri de personalitate“*?
vitate plastica si inteligenta teatrald“*, dar, mai ales, fusese
imperios necesar ca fiecare actor din distributie sa aiba ,,pro-
pria lui conditie interioard“*. Dupa cum constatd Monica
Savulescu Voudouri, ,se demonstreaza cu acest prilej, imposi-
bilitatea marelui teatru fara mari actori“*.

In distributia Regelui Lear regizat de Radu Penciulescu s-au
aflat Insa mari actori, personalitati creative disponibile in
raport cu provocarile avansate de aceasta montare si deosebit
de receptive in ceea ce priveste un asemenea proces de lucru.

, ,maxima inventi-

0

XXVIII, nr. 3, martie 1983, p. 19.

40. Ibidem, p. 20.

41. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 12.

42. Marica Beligan, ,Cine esti dumneata Radu Penciulescu?‘, art.
cit., p. 7.

43. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 54.

44. Ibidem, p. 57.

45. Ibidem, p. 99.
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Lectura jurnalului scoate la iveala situatii in care ,,se verifica cu
acest prilej noua conceptie de lucru, potrivit careia regizorul
nu este un coordonator, ci un stimulator si un declansator de
energii creatoare“*’. Urmarindu-i in repetitii pe Silvia Popovici
si Ovidiu Iuliu Moldovan, interpretii personajelor Goneril,
respectiv Oswald, ,;se simte bucuria a doi actori de maxima
inventivitate plasticd si inteligentd teatrald“®. Gheorghe
Cozorici, interpretul Ducelui de Gloucester, ,isi imbogateste
cu fiecare repetitie partitura“?. Prin modul de lucru si ,prin
reactiile” Valeriei Seciu ,in timpul elaborarii acestui specta-
col, ne spune Monica Savulescu Voudouri, se poate lesne
observa ,ineditul si valoarea experimentului“®®. Urmarindu-1
in ultimele faze ale repetitiilor pe Constantin Dinulescu ,,iti dai
seama cu catd migala si-a construit actorul rolul, din replicile si
situatiile celorlalti“!. In alte instante, observi cum ,,prin efortul
si cu participarea efectiva a celor doi actori, vadit dotati pentru
teatrul modern - interpretul lui Edgar si cel al lui Oswald [n.a.:
Stefan Velniciu si Ovidiu Iuliu Moldovan], - este solutionata o
altd scend extrem de dificild a acestui spectacol“*?. In rezonanta
extraordinara cu un asemenea mod de constructie scenica s-a
aflat si George Constantin, interpretul rolului central: ,nicdieri
prelegerile pregatitoare ale regizorului despre necesitatea sta-
rilor de disponibilitate pe care trebuie sa le creeze spectacolul
in interpret si in spectator, nu si-au gasit parca un teren mai
favorabil decat in cazul interpretarii lui Lear. Si nicaieri capaci-
tatile intuitive si simtul scenic al actorului nu si-au spus cuvan-
tul atat de pregnant“,

Cu toate ca ,Penciulescu a reusit sa-si asocieze In mare
masura interpretii, sa-i faca sa nu «joace» in mod obisnuit, ci
sa exprime adevarul textului solicitandu-le o daruire totala,
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artistica, filozofica, umana“* se putea simti in repetitii si,

ulterior in spectacol, ca ,antrenarea actorului pentru acest
teatru” ar fi presupus ,,un proces indelungat, o adaptare com-
plexa, o pregatire speciala, ce nu a putut fi consumata in intre-
gime In perioada repetitiilor“*®. Mizand pe cautarea si gasirea
unor solutii la capatul unor nenumarate variante rezultate in
urma extenuantelor exercitii de improvizatie, pe parcursul
repetitiilor s-a putut observa ca momentele create/rezultate
»Se pastreaza in limitele aceleiasi puteri de improvizatie si
descatusare din vechile canoane actoricesti“*®. Totodata, de-a
lungul procesului de constructie al spectacolului se constata
ca ,plastica interpretilor constituie, in diferitele faze de lucru,
handicapul principal“”’. Asadar, in spectacolul care a rezultat
s-a putut observa ca ,regizorul a solicitat de la interpretii sai
eforturi care, in general, le-au depasit asteptarile“®.

In ceea ce-i priveste pe ceilalti colaboratori la acest
spectacol, ma giandesc in mod precis la scenografa Florica
Malureanu si la ilustratorul muzical Mario Rellini, este intere-
sat de urmarit, in jurnalul tinut de Monica Savulescu Voudouri,
si traseul lor creativ in interiorul acestui proces de lucru.
Referitor la colaborarea dintre scenografd si regizor, Dinu
Kivu noteaza: ,ar trebui, ca sa fim mai aproape de adevar, sa
vorbim de montarea Penciulescu-Malureanu, intr-atat inten-
tiile si realizarile regiei si scenografiei s-au contopit in acest
spectacol“®. Dupd cum observase si Marin Sorescu, ,,Florica
Mailureanu e scenografa cea mai receptiva la nou“®. Nu doar
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la nou, as spune, ci si la un proces de lucru care implica, dupa
cum mentionam anterior, devenirea (adicd impresionanta
capacitate de a fi in acord cu realitatea scenica pe care o ai in
fatd) si disponibilitatea (atit de a gasi noi cdi/solutii, cat si dis-
ponibilitatea echivalenta cu puterea si curajul de a te desparti
de variantele propuse/realizate si care, in cele din urma, se
dovedesc a nu fi in acord cu specificul spectacolului aflat in
lucru). Monica Savulescu Voudouri constata: ,conceptia sce-
nografica a Regelui Lear a suferit metamorfoze dureroase si
apostazii demne de tot respectul“®’. Din acest punct de vedere,
mi s-a parut deosebit de captivant de urmarit modul in care
spatiul scenic al spectacolului Regele Lear s-a transformat de-a
lungul procesului de lucru, migrand dintr-o zona mult concep-
tuala (,,la prima repetitie scenograful propune pentru scena de
inceput un desen asemanator unei table de sah, In care pie-
sele-actori se mutd potrivit unor legi bine definite“®?) citre un
spatiu in care elementele care intrau in alcatuirea sa lansau,
mai degrabd, senzatii, deschizind scena catre numeroase
posibilitati de semnificare (,la cea de a 13-a repetitie se stabi-
leste insa ca prim element de decor pentru fundal, un pod con-
struit pe bare de metal“®®). Este deosebit de important sd aduc
in discutie si rostul tuturor acestor renuntari, reconsiderari si
prelucrari: ,,marele lor merit este Insa cd, desi nu s-au pastrat
in spectacol, au contribuit masiv, de la prima intélnire, la ten-
tativa generald de a zdruncina vechile interpretari, de a crea
noi reactii-reflex la actul scenic“®*.

In ceea ce priveste aceste ,noi reactii-reflex la actul
scenic“ si modul In care, odatd dobandite, au contribuit la
devenirea acestui spectacol, voi aduce in discutie o anume
situatie care-1 implica, de data aceasta, pe ilustratorul muzi-
cal. Cred ca aceasta situatie este deosebit de edificatoare in
ceea ce priveste necesitatea verificarii si testarii unui numar
consistent de variante pana in clipa in care este gasita cea in
acord cu spiritul spectacolului in care esti implicat si nu una
¢
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strdina de acesta: ,Mario Rellini - ilustratorul muzical - dupa
ce a incercat un numar nesfarsit de gonguri ale Teatrului
National, pentru a puncta replicile interpretilor, imprumuta
acum, 1n sfarsit, unul de la Teatrul de Comedie. Vibratia lui se
intinde pe toata durata parcurgerii scenei de catre interpreti
in clipa solemna a sosirii regelui. Rellini declara insa ca cele
mai reusite momente ale unui ilustrator muzical sunt intr-un
spectacol momentele de liniste“.

Cred ca este cat se poate de clar din cele mentionate
anterior ca in timpul si ritmul descris in care se desfasura-
serd repetitiile la spectacolul Regele Lear, Radu Penciulescu
le ceruse tuturor colaboratorilor sai sa caute si sa realizeze
scenic impreund spiritul propriu, unic si local al textului sha-
kespearian pe care-l aveau in lucru. O parte a echipei creative
acceptase aceasta dificild si riscanta provocare.

Daca pentru echipa creativa lucrurile au stat astfel precum
le-am descris 1n paginile anterioare, cat de lesne sau de dificil
s-a racordat spectatorul (fie el unul avizat - de specialitate/
criticul, fie el cel obisnuit - publicul) la ceea ce a rezultat,
adica la acest spectacol ,atat de uimitor®, ,atat de altfel“?

Raspunsul devine evident daca lecturam addenda volumu-
lui Un rege Lear. Jurnal de repetitii. In paginile editiei ingrijite
de teatrologul Zeno Fodor se gasesc reproduse in intregime
sau fragmente din aproape douazeci de cronici referitoare la
aceasta productie, precum si secvente din amplele dezbateri
aparute in mai multe numere ale revistelor Contemporanul si
Romdnia literard. Subiectul tuturor acestor materiale fusese
Regele Lear regizat de Penciulescu. Numarul interventiilor
si reactiilor suscitate, mai mult sau mai putin umorale, mai
mult sau mai putin profesioniste, este absolut impresionant.
Ele dau seama de impactul pe care l-a starnit in epoca aceasta
productie. Catalogat fie ca ,un moment important in teatrul

nostru“’®, ;un eveniment ale cdrui proportii nu se pot vedea
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de la bun inceput“®’, fie ca ,un grav moment de inflexie, sau,
mai curand, trecerea regizorului, cu arme si bagaje, in tabara
celor mai arbitrare exhibitionisme“®, versiunea TNB-1970-
Penciulescu a textului shakespearian a facut parte, dupa cum
subliniaza Sanda Faur ,din familia spectacolelor care isca
marile batalii hernaniste si sfasie lumea teatrului in doua,
care pot fi desfiintate sau ridicate in sldvi cu egala convingere
si intensitate, fara ca primii sa fie neaparat niste conservatori
uscati, iar ceilalti niste snobi agresivi“®.

Din partea celor care apreciau rezultatul muncii intre-
prinse de echipa coordonata de Radu Penciulescu, se puteau
auzi remarci precum cea a lui Mircea Alexandrescu: ,sd-i
multumim lui Radu Penciulescu ca a avut curajul si incapa-
tanarea nobila de a-si urmari o idee pentru care de obicei
prezentul nu multumeste pe loc“’°. Nu doar regizorul fusese
remarcat pentru curajul de care ddduse dovadd, ci si produca-
torul acestui spectacol: ,indiferent de rezervele mele®, scria
Horia Lovinescu, ,tin sa madarturisesc aici stima deschisa,
neechivoca pentru conducerea curajoasa a «Nationalului».
Uneori, un act de politica teatrald e mai important decét un
spectacol perfect si care intruneste toate sufragiile; iar la
«National» a avut loc un soi de mica lovitura de stat. Bravo
pentru Teatrul National in transformare!“’’. Din aceeasi
Htabara®, spectacolul era considerat a fi ,unul din cele mai
autentice mesaje ale avangardei artistice, din Roméania“’?
majoritatea celor care intrase in contact cu el simtea ca se
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afla ,,in fata unuia dintre momentele de maxima importanta
ale teatrului romanesc contemporan’,

Insi se auzeau si voci care desconsiderau intregul demers
creativ. Spre exemplu, Paul Everac contestd in intregime ver-
siunea scenica realizata de fostul director al Teatrului Mic:
»,Shakespeare ne propune noblete, Penciulescu nu are in
spectacolul sdu. Grandoare, virtute — la Penciulescu, pidosni-
cie, bufonism. In Shakespeare e tristete, aici nu e; omorurile
se executd la rece, cala micelirie. In Shakespeare e patos, aici
antipatos; acolo - caldura si suferinta umana, aici - raceala
si zel sportiv. Acolo lucrurile merg pe un etaj de sentiment,
aici pe un subsol de instinct. Aceasta e marea descoperire
care face atata placere duduii Popovici si altor dudui! (...) si
Penciulescu a gasit timp, ca profesor la institut, s-o siimbrace
in formulari teoretice“’*. Acestei atitudini i se alaturd si cea
apartinandu-i lui Radu Popescu, critic pentru care contactul
cu acest spectacol a reprezentat intalnirea cu ,,un Lear lipsit
de o misterioasa grandoare®, lucru ,,de neconceput” intrucat
,Lear trebuie sa fie grandios, si dacd pentru aceasta trebuie
barba alba, plete in vant, hlamida, etc. (eu nu stiu daca tre-
buie sau nu), ei bine, cu atdt mai rdu!“’>. N. Carandino ia si
el cuvantul, alaturandu-se corului celor care nu apreciaza
versiunea scenica a textului shakespearian realizata de Radu
Penciulescu: ,a fi «<modern» inseamna, in aceasta conceptie,
a nu avea dictiune, a sta cu spatele - de preferinta gol - la
public, a trece brusc de la urlet la soapta si viceversa, a ignora
personajul, piesa, epoca, pentru a se juca pe sine in penibile
accese de exhibitionism, care nu au nici macar ieftinul suport
al imperialului vedetism de altadata (baietii sunt urati!)“’s.

Aleg sa 1Inchei reactiile suscitate de spectacolul lui
Penciulescu cu cea semnata de medicul specialist pediatru Dr.
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Sebastian I. Nicolau. Publicata in paginile Contemporanului,
interventia sa poate da seama de modul in care s-a racordat la
spiritul specific acestei puneri in scena spectatorul mai putin
avizat. Asadar, il voi lasa pe el sa vorbeasca: ,,sunt un spectator
obisnuit si constant, de multi ani, in frecventarea spectacolu-
lui de teatru. [...] A incerca sa exprim ca profan un punct de
vedere reprezinta un act de temeritate pe care numai calita-
tea de spectator o poate scuza. [...] La iesirea din sala, o spec-
tatoare varstnica spunea in legatura cu Regele Lear regizat de
Radu Penciulescu: «L-am vazut si cu Storin, l-am vazut si cu
George Constantin. Diferenta este ca aceea dintre sculptura
lui Michelangelo si cea a lui Henri Moore». Concluzia: «nu
respingeti nimic din ceea ce s-ar putea sa fie un germene de
viitor». Mi-a placut Regele Lear regizat de Radu Penciulescu.
Stimati colegi de fotolii, va invit sa-1 vedeti! Si daca va va place
[sic/], sa Incercati sa dati fiecare raspuns intrebarii: de ce?
Daca nu gasim raspuns sa nu ne intristam. Si toate acestea sa
le facem din respect pentru munca, din stima pentru teme-
rari, si cu increderea, poate, in teatrul viitorului“”’.

Desi nu am avut cum sa vad acest spectacol intr-unul din
fotoliile Nationalului bucurestean, jurnalul de repetitii scris
de Monica Savulescu Voudouri, impreuna cu celelalte docu-
mente de arhiva consultate, mi-au facilitat accesul catre uni-
versul acestui spectacol ,,atat de uimitor®, ,,atat de altfel“. Desi
nu am avut cum sa ma regasesc in aceeasi sala cu toti cei care
au creat aceasta punere in scend, de fiecare data cand ajun-
geam la ultima pagind a jurnalului ma cuprindea o emotie
teribild, similara celor pe care le traiesc in salile de spectacol
la finalul unei seri teatrale cu sens. Doar ca de data asta ceea
ce ma emotiona nu era o realizare scenica efectiva, ci seria de
principii pe care se bazase aceasta punere in scena. De aceea,
din momentul in care am lecturat prima datd jurnalul de
repetitii la Regele Lear regizat de Radu Penciulescu am simtit
nevoia sa generez contexte didactice In care acesta sa poata
fi introdus 1n tematica diferitelor fise de disciplina de la cur-
surile sau seminarele pe care le predau. Il consider, asa cum
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o face de altfel si autoarea lui, deosebit de important ,,pentru
orice scoala de teatru’®. Mai mult chiar, apreciez ca acest
jurnal si procesul de lucru pe care el in urmareste, repre-
zinta, asa cum subliniaza si Monica Savulescu Voudouri, ,,0
adeviratd SCOALA DE TEATRU“” [subl. M.S.V.].

Ce invatam de la aceasta scoala de teatru?

In primul rand, faptul ci un spectacol de teatru ,are viata
lui proprie, propriile lui determindri si determinate®. Cu
alte cuvinte, descoperim ca fiecare spectacol este unic, ca fie-
care punere in scena are o logica a ei, dand nastere unui ,lant
metodologic“® specific prin care aceastd logica este articu-
latd scenic. Fiecare spectacol ,,isi cautd propriul lui adevar‘®?,
Echipa creativa implicata in acest proces este chemata sa-1 des-
copere, iar publicul este invitat sa se racordeze la acest spirit
unic si nu la un altul. Hustrativ din acest punct de vedere se
poate dovedi urmatorul fragment preluat din Jurnalul de repeti-
tii: ,scena s-a realizat aproape definitiv intr-o singura repetitie.
De altfel, acum, in acest punct al lui, spectacolul cunoaste o
evolutie rapida. Actorii si-au descifrat personajele in primele
scene. Pentru Actul I s-a repetat, in raport cu actele urmatoare,
disproportionat de mult. In actul IV ins4, rezolvirile vin parca
de la sine.“®® In lucru era scena a cincea a actului al patrulea.
Dupa cum marturiseste autoarea jurnalului, scena se reali-
zase rapid si cu usurinta. De ce ,pentru Actul I s-a repetat, in
raport cu actele urmatoare, disproportionat de mult“? De ce
»in actul IV insa, rezolvarile vin parca de la sine“? De ce a fost
nevoie de tot acest timp de acomodare? Raspunsul este cat se
poate de simplu: pentru ca In aceasta faza avansata a repetiti-
ilor, spectacolul si-a generat deja gramatica sa unicad, aparte,
iar actorii, regizorul, scenografa, ilustratorul muzical etc.
incep sa o foloseasca scenic, impreund, in mod creativ. Cu alte
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cuvinte, in aceasta faza a repetitiilor echipa artistica reusise
sa se racordeze la spiritul propriu productiei aflate in lucru.
Astfel, fragmentul pe care l-am preluat din Jurnalul de repetitii
la Regele Lear face referire, chiar daca nu in mod explicit, la una
dintre legile artei pe care am gasit-o formulat cat de poate de
frust intr-unul din romanele lui Karl Ove Knausgard: ,arta este
unicd si locald“®*, Intotdeauna artei, sustine autorul norvegian,
ii va fi atasatd o perspectiva individuald, o amprenta personala
si irepetabild, care va reprezenta inregistrarea artistica, din-
tr-un anume punct de vedere si intr-un anume fel creativ, a
unui anume moment din timp si spatiu. Valoarea inestimabila
aartei, afirma Knausgérd, rezida tocmai in asta. Chiar si-atunci
cand pare universald, arta este manifestarea unui anume mod
de a gandi si a unei anume intentii de a capta, dintr-un unghi si
loc precise, realitatea care ne Inconjoara. Captata de alti ochi,
privita din alte unghiuri si din alte momente, aceeasi bucata
de realitate va arata artistic, in mod cert, cu totul si cu totul
altfel. Pe cale de consecinta, si un spectacol de teatru este unic
si local! El reprezinta perspectiva aparte a grupului artistic
anume adunat pentru a aduce in fata publicului, intr-un mod
specific, o anume privire asupra unui text sau a unei idei ori
teme. Faza dedicata repetitiilor reprezinta contextul creativ
in care acest spirit se cauta, se plamadeste, se defineste. Dacd
acest spirit este gasit si cu cat echipei artistice ii reuseste mai
repede racordul la realitatea unica si aparte a spectacolului
aflat in lucru, cu atat evolutia intregului proces se va simti ca
fiind mai lind, mai rapida. Mult mai lina, mult mai rapida decat
intregul drum pana acolo. Exact ca in fragmentul citat.

In al doilea rand, la aceastd scoald de teatru invitim ca
descoperirea adevarului propriu unui spectacol se poate pro-
duce mult mai lesne dacd fiecare membru al grupului care
lucreaza la aceastda productie are o individualitate clar con-
turata, o personalitate autentica. Dupa cum observa Monica
Savulescu Voudouri, in cazul acestui Rege Lear, ,Regele Lear
nu poate fi pliat pe vreun model sau altul, caci interpretul lui
nu poate fi raportat decat la sine insusi, In masura in care el
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este autentic. El are propria lui personalitate si propria lui
experienta de viatd. Este de asemenea o personalitate artisticd
unica si complexa. La fel ca el, toate celelalte personaje“®>.

In al treilea rand, la aceastd scoald de teatru invitdm cat
de importanta este ,puterea de a nu te crampona de forme pe
care singur le-ai nascut“®® sau pe care le-ai vazut sau cunoscut
in alte contexte. ,,Observandu-i“la lucru atét pe actori, cat si pe
scenografa sau pe regizor sau pe ilustratorul muzical, desco-
perim ca fiecarui proces creativ ii sunt necesare nenumarate
variante si propuneri venite din partea fiecarei personalitati
autentice implicate In aceasta constructie pana cand isi va face
aparitia cea care se potriveste confortabil in lantul metodolo-
gic propriu spectacolului la care se lucreaza. Totodata, in ace-
easi ordine de idei, realizam cat de lesne se poate instala ten-
tatia ,,de a se reveni la vechile interpretari“®’ sau la mijloacele
descoperite anterior, 1n alte procese de lucru, in alte contexte,
in alte moduri de a gandi teatral. Si cum, grefate pe corpul pre-
zentului spectacol, aceste vechi interpretari si mijloace desco-
perite anterior nu fac altceva decat sa-i imprime prezentului
spectacol un ritm sau un fel impropriu de a fi.

In al patrulea rand, aceastd scoald de teatru ne invatd s
acceptam ca ,fiecare zi, fiecare scend, fiecare repetitie poata
sa aduca un material apt pentru a fi sintetizat, poate sa ser-
veascd drept concluzie, pentru o noud ipoteza de lucru“s.
Acesta este etajul la care descoperim, de fapt, deosebit de
valoroasa lectie a antrenamentului psihic pe care ar trebui
sa-1 urmeze orice creator, fie el actor, regizor ori scenograf,
teatrolog sau coregraf: capacitatea de a relua, din nou si din
nou, totul de la capat, metabolizand si, in acelasi timp uitand
(chiar daca poate parea paradoxal), calea descoperitd ante-
rior, mereu deschis 1n fata realitatii de azi, a partenerului de
azi, a propriilor dispozitii si stari curente, a situatiei de azi, a
spectacolului pe care, azi, il ai in fata ta.

0

85. Ibidem, p. 29.
86. Radu Penciulescu, ,,Puterea de a nu te crampona de forme pe care

A

singur le-ai nascut®, in: Teatrul, anul XII, nr. 12, decembrie 1967, p. 34.
87. Monica Savulescu Voudouri, Regele Lear..., ed. cit., p. 36.
88. Ibidem, p. 13.
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Al cincilea lucru pe care il invatam la aceasta scoala de
teatru este ,marele spectacol al disponibilitatilor actorului in
repetitii“®’. Si nu doar a actorului, ci a oricdrei personalitati
parte a echipei creative. Starea de disponibilitate ne invata
ca timpul, rabdarea si increderea sunt elementele-cheie ale
oricarui proces creativ. O scend se poate contura inca de la
prima repetitie, insa ea se poate rezolva abia catre finalul
acestui proces. Se poate ca, inca de la o prima repetitie, mis-
carea unei scene sa fie ,desenatd, relatiile dintre personaje
stabilite In linii mari“ si, in ciuda acestui fapt, sa-si faca apari-
tia ,dificultatile” deoarece automatismele si rigiditatea pan-
desc la tot pasul. Se poate ca, dupa zile si lungi repetitii, pline
de deruta si incertitudine, cineva, un actor, un scenograf,
un recuziter, un coregraf, sa gaseasca o solutie - ,,un sput de
lumind, un personaj aparut in clar-obscur, un semnal sonor,
unesc aproape pana la indistinctie punctele de inceput si de
sfarsit ale fiecarei scene“’ - si, prin astfel de rezolviri, golu-
rile sa fie acoperite. Dupa cum la fel de bine se poate ca ,in
timpului lucrului, la un moment dat, din joaca“ un actor sa-si
ridice gulerul ,puloverului negru cu care este imbracat“®?.
Pentru un scenograf disponibil un asemenea gest poate crea
ymarele teatru“: ,in avanpremiera se aduc pentru toti cei
opt figuranti pulovere negre, cole-roule. Si o simpla ridicare
a gulerului da intregului grup aspectul unei forte distruga-
toare“’*. Starea de disponibilitate ne invata ca si criticul ,tre-
buie sd facd corp comun cu trupa pe care o urmareste“”.
Dupa cum observa Monica Savulescu Voudouri, ,daca tea-
trul modern schimba esentialmente conditia regizorului,
a scenografului, a actorului si a publicului, nici criticul nu

89. Ibidem, p. 22.
90. Ibidem, p. 36.
91. Ibidem, p. 81.
92. Ibidem, p. 102.
93. Ibidem, p. 54.
94. Ibidem, p. 102.
95. Ibidem, p. 23.
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mai poate raméne persoana inatacabild si temutd din seara
premierei“”. Implicarea sa se cere sd fie una activé, in care,
bineinteles, cd deosebit de importante raman intelegerea
contextului si a intentiei artistice insd, la fel de importanta,
devine si calitatea de partener de dialog, nu doar cea de eva-
luator a criticului.

Si nu In ultimul rand, la aceasta scoala de teatru invatam
»$4 ne smerim unii in fata muncii celorlalti“’’. Aceste cuvinte
reprezintd nu doar o fraza spusa de Radu Penciulescu, oricand
citabila si atractiva, ci si un modus vivendi creativ care asaza
in prim-plan luciditatea, modestia si solidaritatea. Aceste
cuvinte fac trimitere, dupa cum ar spune Eugéne Ionesco,
la ,efortul suprem de a-1 ingadui pe celalalt, de a-1 accepta
ca atare“”®. La a-l recunoaste pe celilalt, la a-i recunoaste si
accepta nu doar existenta, ci si perspectiva si putinta crea-
tiva. Metabolizarea acestei fraze te plaseaza pe tine, cel care-1
recunosti si accepti pe cel de langa tine, intr-o stare de res-
pect interior, neostentativ, lipsit de vanitate, deschis si dispus
sa admiti ca perspectivele asupra unei realitati sunt mult mai
vaste, mai diverse si mai complexe decat cele proprii, iar
capacitatea ta de a vedea, de a observa si de a crea, merge
doar pana la inaltimea fiintei tale. Atunci cand vorbim despre
artele spectacolului, ,,sd ne smerim unii in fata muncii celor-
lalti“ este echivalent cu recunoasterea faptului ca teatrul si
constructia unui spectacol implica un puternic strat social, ca
el se realizeaza prin conjugarea si armonizarea unei comuni-
tati de eforturi creative interioare autentice. Lucru nicicand
usor sau lesne de facut.

In mod cert, toate spectacolele cu care intrdm in contact 1si
propun sa articuleze puncte de vedere proprii asupra teatru-
lui, artei si lumii din care rdsar. Insa nu toate pornesc la drum

96. Ibidem, pp. 22-23.
97. Ibidem, p. 17.

98. Eugene lonesco, Cuvdnt despre teatrul meu si despre cuvintele
altora, in: Eugene Ionesco, Note si contranote, traducere din franceza
si cuvant introductiv de Ion Pop, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 97.
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stiind dinainte cum vor fi articulate scenic aceste puncte de
vedere proprii. Unele spectacole o iau pe o cale similara celei
descrise in paginile acestui articol, imbratisand evolutia de
parcurs, devenirea. Altele, nu cauta cai, directii sau moduri
de relationare distincte, caci stiu de la bun inceput care este
punctul lor vedere si cum trebuie el expus scenic.

In mod cert, nu toate spectacolele cu care ne intalnim, indi-
ferent ca suntem spectatori sau creatori, sunt ,atat de altfel”
»atat de uimitoare“ precum acest Rege Lear regizat de Radu
Penciulescu. Intalnirea cu felul de a fi al acestui spectacol i se
poate dovedi oricui extrem de utila si pretioasa. Asa cum mi s-a
intamplat si mie. Nu pot decat spera ca prin acest articol sa va
fi starnit curiozitatea de a deschide jurnalul de repetitii tinut
de Monica Savulescu Voudouri si de a patrunde in paginile lui
pentru a va Intalni cu o bucata relevanta din istoria teatrului
autohton gratie autoarei sale care a intuit ca cei din viitor vor
avea nevoie de trecut pentru a putea sa-si realizeze prezentul.
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