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Abstract:
Affirmation and Transcendence

This study examines theatre as a space of existential
affirmation and transcendence, focusing on the tension
between subjective experience and the search for
meaning. Drawing on philosophical frameworks from
phenomenology and existential thought, the article
explores how theatrical creation negotiates the limits
of representation and conceptual knowledge. Theatre is
approached not merely as an aesthetic form, but also
as a mode of understanding that engages the human
condition in its ontological vulnerability. Through
an analysis of artistic processes and performative
presence, the study argues that transcendence in theatre
does not imply escape from reality, but an intensified
confrontation with it. Affirmation emerges as an ethical
and experiential act, rooted in corporeality, perception,
and lived time. Ultimately, the article positions theatre
as a privileged space where thought, affect, and
existence intersect beyond fixed certainties.
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andul apare si, odata cu el, se contureaza si cel care-1
gandeste, fara a se identifica in mod necesar unul cu
altul. Intuitia ne avertizeaza ca suntem mai mult decat
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suma experientelor sau a gandurilor pe care le avem. Platon,
in dialogurile sale, argumenteaza in favoarea ideilor (forme
pure ce pot sa fie echivalate cu gindurile) ca entitati ideale eli-
berate de limitirile realititii fizice. In starea de profunda con-
templare estetica, atunci cand are loc o suspendare a discur-
sivitatii, din structura conceptuala gandul poate sa (re)devina
energie pura: ,Activitatea de gandire, pe care Platon o carac-
teriza drept dialogul tacut pe care il purtdm cu noi insine,
serveste doar la a deschide ochii mintii, si chiar nous-ul aris-
totelic este un organ al vederii si contemplarii adevarului. Cu
alte cuvinte, gandirea nazuieste la contemplare si sfarseste in
ea, iar contemplarea nu este o activitate, ci o pasivitate; este
punctul in care activitatea mentala se opreste“’.

In mdsura in care este inteles ca fiind doar o reflectie a
unei energii subtile care poate s existe independent de cum
este structurata arhitectura cognitiva si fara riscul de a deveni
inert, gandul se poate elibera pana si de ,,experienta“ gandirii.
In acest sens, preocupati de Vita Activa, Hannah Arendt
aminteste de o ,,curioasa maxima atribuita de Cicero lui Cato,
care obisnuia sd spuna ca «un om nu este niciodata mai activ
decat atunci cand nu face nimic si niciodata mai putin singur
decat atunci cand se afla singur»*“?. Nu excludem posibilitatea
ca gandul sa aiba propriul vitalism atdta vreme cat 1l rega-
sim mereu intr-o relatie. Rationalitatea care-1 insoteste pare
sa tradeze o forta interioara in virtutea cdruia acesta se con-
stituie. Daca intuitia lui Cato este corectd putem argumenta
faptul ca energia pura poate sa fie mai importanta chiar si
decat adevarul. Asa cum, cel putin In principiu, a trai poate
sa fie mai important pentru cineva decat a avea dreptate.

Suspendarea, fie si temporara, a gandirii, reprezintd o
miza importanta pentru acei creatori de teatru (actorul si
spectatorul) care cauta momentul de maxima imersiune in
actul scenic. Actorul, atunci cand se afla in plin proces al
creatiei artistice, complet absorbit de jocul personajului,

O

1. Hannah Arendt, Viata spiritului, traducere din engleza de S.G.
Dragan, Bucuresti, Editura Humanitas, 2018, p. 14.

2. Ibidem, p. 15.
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uneste indisolubil senzorialul (tangibilul) si suprasenzoria-
lul (intangibilul). Cu Intemeierea ,realitatii spectacolului de
teatru®, spectatorului i se deschide si lui posibilitatea de a se
transpune in structura simbolica a actului scenic. Tot ceea ce
este atins, intr-o forma sau alta, de procesul de creatie este
deopotriva afirmare (expresie artisticd) si transcendere (rela-
tie esteticd). Mai mult, cu toate ca sunt constienti de faptul
ca participa la un spectacol de teatru, actorul si spectatorul
pot si isi suspende gindirea propriei prezente. In teatru,
fiinta umana joaca simultan doua roluri: afirma ceea ce este
si transcende spre ceea ce poate deveni. Nu omitem faptul
ca, o detasare autentica de galagioasa ratiune ramane doar
un deziderat daca intelegem ad literam sau daca luam prea
in serios unele ipoteze de tipul: inconstientul este structurat
in conformitate cu mecanismele limbajului (Lacan) sau cu
cele ale arhetipului (Jung); nu exista un ,dincolo” de experi-
enta gandirii decat in sens a priori (Kant); meta-gandirea de
tipul ,cogito ergo sum“ (Descartes). In artele spectacolului de
teatru, a afirma Inseamna a prezentifica o lume intr-un ori-
zont al evenimentului artistic atent pregitit. In schimb, a tran-
scende implica o deschidere a fiintei umane catre posibilitati
inca nemanifestate. Ce merita remarcat este faptul ca, tocmai
pe complementaritatea celor douad perspective se constituie
si se consacra fiinta spectacolului.

La prima vedere, fuziunea totala intre ganditor si gan-
durile sale se pare ca nu este imperativ necesara, indiferent
cat de stransa sau de profunda ne apare legatura dintre ele.
Alegoria pe care Platon o foloseste, pentru a facilita intelege-
rea distinctiei dintre aparenta si esentd, este aceea a atelajului
inaripat’. Prin aceasta alegorie, Platon ne sugereaza faptul ca
sufletul are o natura divina si o capacitate aparte de a se inalta
spre ideal, atras fiind de energia sa pura. Vizitiul (ratiunea),
calul alb (vointa buna si intentionata sau Thymos-ul inteles ca
ideal de onoare, loialitate, mandrie, datorie, demnitate), calul
negru (dorinta nestapanita sau Epithymia inteleasa ca placere
lumeasca, ravna, poftd, impuls primar), haturile (parghiile sau

¢

3. Platon, Phaidros sau Despre frumos, traducere, lamuriri preliminare
si note de Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p. 74.
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procesele psihice cu care gandirea opereaza) si carul (sufletul
capabil de elevare) compun imaginea atelajului inaripat. O ima-
gine reprezentativa care simbolizeaza multidimensionalitatea
fiintei umane, 1n unitatea ei. Prin analogie, asa cum sufletul
uman poate avea o conexiune profunda cu ideile pure (despre
frumos, adevar, bine), fara insa a se confunda in totalitate cu
ele, tot astfel, cel care gandeste (vizitiul) se afld in stransa lega-
turd, si nu neaparat intr-o fuziune, cu intreg atelajul inaripat.

La inceput, atunci cand apare, gandul este energie pura
- seva vitala pentru mugurii constiintei-de-sine. Imediat ce
apare, acesta poate lua diverse forme. De la formele simple
panala cele abstracte, energia cu care gandul este investit se
poate condensa in: concept (Eu, sine), sentiment (intens sau
slab), imagine (fotografica sau dinamica), emotie (iubire,
ura), experientad (trditd sau reamintitd), expresie (estetica,
artistica, stiintifica, religioasa), vointd manifestata (consti-
ent sau automatizat). Totodata, un gand poate intra in relatie
cu alte ganduri, proprii sau ale altora, sau, intr-un sens mai
larg, cu sursa primd, inca anonima, a energiei care sustine
Totul. Sursa pe care gandirea omeneasca incearcad, aparent
dintotdeauna, sa o configureze.

Mintea umana poate genera explicatii abstracte atunci
cand exploreaza realitatea In registre distincte: ontic (existenta
particulara, ce ne apare ca fiind determinata, a lucrurilor si
fenomenelor) si ontologic (structura fundamentald, inca nede-
terminata, a existentei in sine). Procedand astfel, gandirea este
capabila sa ajunga in extreme de tipul: detasarea stoicd, asuma-
rea ontologica a finitudinii, revelarea si potentarea misterului
existentei, descoperirea conditiei umane. Oricat de simpla sau
de abstracta ar fi interpretarea si ordonarea realitatii pe care
o experimenteaza (v. categoriile mentale a priori si noumen-ul
kantian), ratiunea singura nu poate sa 1i confere un sens ultim
decat in aparentd. In esentd, acest privilegiu apartine in exclu-
sivitate constiintei In puritatea ei. Altfel spus este vorba despre
constiinta universala a Marelui Anonim sau a Spiritului absolut
cum ar spune Blaga sau Hegel. In aceastd cheie de intelegere,
am putea spune ca avem de-a face aici cu instanta absoluta
care da sensul ultim al tuturor celor care pot fi numite si nu, in
mod imperativ necesar, fiinta care (se) gandeste.
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Faptul ca limbajul preceda existenta, in esentd, preceda
pana si Fiinta cugetdtoare, este argumentat de Heidegger
care a aratat ca limbajul este casa Fiintei. Totusi, chiar si in
atare conditii, putem considera ca ,vocea“ constiintei nu
poate fi formulatd in cuvinte. Cu atat mai putin atunci cand
convoaca sinele in vederea (auto)cunoasterii. Pe urmele
sale, Lacan, Gadamer, Derrida, Levinas si alti filosofi insem-
nati, au continuat explorarea ideii cd, prin Cuvant Fiinta
se dezvaluie, insa ,,discursul constiintei are loc, exclusiv si
constant, in modul tdcerii“?. Cuvantul il intelegem aici in
sensul de Logos care, atunci cand se manifesta, mai intai
creeaza si abia apoi descrie. Procedand astfel este implicata,
in mod inerent, actiunea de a (se) afirma. Altfel spus, inainte
de a numi realitatea, Logos-ul o face posibila prin afirmarea
existentei ei. De multe ori, o astfel de afirmare este suficient
doar aratatd, cum se intdmpla spre exemplu cu frumusetea
unui peisaj, a unui tablou sau a unei sculpturi si nu neapa-
rat Rostita, ca in cazul poeziei, literaturii sau filosofiei. Pusa
intr-o astfel de lumind, ideea de fiinta poate sa fie si mai
bine inteleasa daca este considerata in stransa legatura cu
interogatia shakespeariana a fi sau a nu fi. Dilema printu-
lui Hamlet poate sa fie aplicatd, deopotriva, atat lumii cat si
omului. Asta pentru ca in sens heideggerian, fiinta lumii si
fiinta umand, fiind in relatie, isi conditioneaza reciproc exis-
tenta. ,Constiinta are mai intdi in constiinta-de-sine punctul
ei de intoarcere, in care, din aparenta colorata a sensibilului
«dincoace» si din noaptea goala a suprasensibilului
«dincolo», ea paseste in ziua spirituald a prezentului®. Cu
alte cuvinte, lumea nu exista doar ,,in afara noastra“ ca ceva
absolut exterior si total independent de subiectul uman, iar
omul nu exista doar ,in sine“, ca o constiintd-de-sine total
izolata de realitatea pe care o experimenteaza in economia

0

4. Martin Heidegger, Fiintd si timp, traducere din germana de
Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas,
2003, p. 363.

5. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologia spiritului, tra-
ducere de Virgil Bogdan, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic
Gold, 2010, p. 111.
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Totului. A-fi-in-lume, adica Dasein-ul, inseamna a crea si
a descrie experienta, si, mai presus de asta, a constitui si
consacra relatia ce se poate stabili intre diferitele instante
ale fiintei. In aceasti ordine heideggeriana de idei, se pare
ca ,moartea este posibilitatea cea mai proprie a Dasein-ului.
Fiind intru aceasta posibilitate, Dasein-ului 1i este deschisa
putinta sa de a fi cea mai proprie, cea in care Dasein-ul are ca
mizd propria sa fiintd“®. Unicitatea fiintei umane se dezvi-
luie in confruntarea cu propria sa finitudine.

Ceea ce gandul creeaza, actiunea poate materializa in
concretul lumii prin intermediul simturilor. Tot astfel, ceea
ce simturile experimenteazd, ca urmare a actelor si actiuni-
lor pe care le intreprindem, gandirea asimileaza, numeste
si incearca sa inteleagd. Aceasta circularitate contureaza un
continuum ontologic care functioneaza conform principiu-
lui actionez pentru a cunoaste $i cunosc pentru a actiona. Jocul
cunoasterii si al experientei face ca ceea ce numim in mod
obisnuit ,real” sau ,realitate, (adicd o manifestare de ener-
gie) sa poata fi asemanata cu o tesatura fluida in care gandu-
rile si simturile se rasfrang unele in altele. Astfel, ideile pot
declansa actiuni care transforma realitatea si influenteaza
perceptia ei, in timp ce experientele senzoriale pot remodela
gandirea si pot reconfigura amintirile.

In acest cadru interpretativ, se pare ci doar doud ar fi ipos-
tazele posibile in care, pe fondul constiintei capabila de expe-
rienta autentica si relatie profunda, fiinta umana poate sa fie
absolut libera:

1. Cand are loc o afirmare a existentei, in fond a acelei lumii
fenomenale care este acceptatd ca experienta sau ca vointd
si reprezentare, asa cum sugereaza Schopenhauer. In aceasti
ipostaza, avand in vedere toate nuantele si situatiile pe care
afirmarea existentei le poate genera, moartea poate sa devina
cel mult un act asumat. Nicidecum nu un final absolut. Un
exemplu elocvent este personajul Nikolai Stavroghin, din
Demonii lui Dostoievski, cu a sa sinucidere in numele doban-
dirii libertatii absolute fata de captivitatea existentei. Similar,
in traditia japoneza bushido, unde moartea este acceptata de

¢
6. Martin Heidegger, Fiintd si timp, ed. cit., p. 349.
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cel care comite seppuku pentru a invinge definitiv frica, se
arata cum sinuciderea poate insemna o afirmare a libertatii.
In cazul samuraiului ,tdisul® vointei este intentionat intors
impotriva propriei sale fiinte cuprinsa de frica mortii pentru
a o anihila. Caracteristic pentru aceasta prima ipostaza este
atat abordarea libertatii absolute pe calea via negativa cat si
din perspectiva opusa a unei via pozitiva. Adica printr-o afir-
mare fara nicio ezitare sau regret a vietii in plenitudinea ei si
in fiecare clipd a infinitatii. O astfel de posibilitate pozitiva se
poate realiza prin acel amor fati propus de Nietzsche, in care
numai afirmarea absoluta a vitalismului poate duce la depa-
sirea propriei finitudini.

2. Cand omul este cu adevdrat pregdtit pentru moarte. Altfel
spus, cand constiinta sa a atins gradul maxim de autentici-
tate in ceea ce priveste cunoasterea de sine incat a depasit
teama de sfarsit. Istoria a consemnat cateva figuri repre-
zentative care au reflectat profund asupra acestei chesti-
uni si, poate mai important, s-au pregatit cum se cuvine
pentru experienta mortii. Una dintre ele este Socrate care
si-a transfigurat sfarsitul intr-un act de mare invatatura filo-
sofica. Constrans de imparatul Nero sa-si dea viata, Seneca
a Imbratisat si el moartea ca pe o datorie a inteleptului
capabil a se desprinde cu senindtate, dar mai ales cu mare-
tie morala, de iluzia existentei obisnuite. Pentru Buddha
moartea a insemnat o tranzitie fireasca in ciclul samsarei. In
prezenta iminenta a mortii, urmare a unei intense practici
spirituale, Buddha s-a lasat cuprins, pe fondul meditatiei,
de o pace profunda. Una lipsita de orice atasament fata de
lumea fenomenala. Din alte doua perspective, Rainer Maria
Rilke a explorat moartea, in poeziile sale, ca pe un act de
creatie, iar Yukio Mishima a transformat-o intr-un spectaco-
lul estetic al ultimului gest de autenticitate. Probabil ca cel
mai bine pregatit pentru moarte s-a dovedit a fi Iisus si asta
pentru ca era mai mult divin si mai putin uman. Meditatia
sa din gradina Ghetsimani (consemnata in Evanghelia dupd
Matei, 26:39), denota o constiinta desavarsita care a inteles
ca redefinirea raportului umanitatii cu transcendenta nece-
sita jertfa suprema. Numai astfel s-a putut implini o veri-
tabild deschidere ontologicd spre absolut. In contrast cu
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aceste minti luminate, cei care au apetit pentru poezie au si
posibilitatea de a reflecta la versul din Odd (in metru antic)
unde geniul eminescian marturiseste: ,,nu credeam sa-nvat
a muri vreodatd“. Heidegger o spune explicit: ,moartea se
dezvaluie desigur ca pierdere, insa mai degraba ca o pier-
dere pe care o resimt cei ramasi in viatd. Suferind aceasta
pierdere, noi nu avem totusi acces la pierderea de fiinta ca
atare «suferita» de cel care moare. Noi nu experimentam in
chip genuin faptul-de-a-muri al celorlalti, ci, in cel mai bun
caz, noi suntem intotdeauna doar «aldturi de ei»“’. La fel si
Merleau-Ponty care, preocupat fiind de senzatiile autentice
pe care nu le putem avea decat la marginile vietii, marturi-
seste si el: ,nu pot sa-mi inteleg nasterea si moartea decat
ca orizonturi personale: stiu ca ne nastem si murim, dar nu
imi pot cunoaste propria nastere, propria moarte. Fiecare
senzatie fiind, la limita, prima, ultima si singura de felul sau
reprezintd o nastere si o moarte [...] ea vine de dincolo de
mine, provine dintr-o sensibilitate care a precedat-o si care
ii va supravietui, asa cum nasterea si moartea mea apartin
unei natalitdti si unei mortalitati anonime*®. Ideea de baza
care caracterizeaza aceasta a doua ipostaza este ca liberta-
tea nu se poate manifesta in absenta sau in afara acestui
substrat metafizic care este constiinta. Cel mai probabil,
nimic nu poate sa fie sau sa se manifeste in lipsa ei, nici
macar limbajul - cel care, desi poate sa preceadad gandirea,
niciodatd nu va reusi sa o substituie in totalitate.

In acest punct se impune s incercam sa clarificim, in
linii mari si folosind metafora apei, distinctia dintre consti-
intd, constientizare si gandire. Asa cum apa sustine viata,
energia pura sustine totul, iar daca constiinta este oceanul,
constientizarea este valul care apare temporar la suprafata
in timp ce gandirea este forta valului, in fond a apei. Pentru
a valorifica si mai mult aceasta metaford ne putem imagina
cum gandirea poate ingheta in dogma, poate curge in cre-
ativitate sau se poate evapora in intuitii subtile. Aceasta

O

7. Ibidem, p. 319.

8. Maurice Merleau Ponty, Fenomenologia perceptiei, traducere de Ilies
Campeanu si Georgiana Vatdjelu, Oradea, Editura Aion, 1999, p. 264.
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dinamica a apei poate fi aplicata si artei spectacolului de
teatru unde, mereu se incearca fixarea unei forme (inghe-
tarea), adaptarea expresie artistice (fluiditatea) si transcen-
derea ideatic (evaporarea). Inzestrat cu vointd proprie, in
virtutea careia refuza cu incapatanare sa ramana intr-o sin-
gura stare, omul e menit sa oscileze intre afirmare si tran-
scendere, nefiindu-i niciodata pe deplin limpede cine este
sau cine poate fi.

Chiar daca corpul moare si odata cu el gandirea se ofileste,
constiinta persista, pentru ca, In esentd, ea este energie pura
ce poate fi transfiguratad in informatie ce nu se poate pierde.
In mod similar, o floare pereni al cirui bulb poarti in poten-
tialitate frumusetea viitoarelor infloriri, are informatia nece-
sara pentru a reflecta stralucirea frumusetii, chiar si atunci
cand este ofilitd. Prin analogie, asa cum genetica bulbului
determina gradul de stralucire a frumosului pentru viitoarele
infloriri, constiinta (pre)determina existenta, cel putin prin-
tr-o atentd si intentionata structurare a experientei prezentu-
lui animata de vitalism.

De reguld, experienta de facto care se intemeiaza pe per-
ceptiile si senzatiile noastre, fiind strans legata de sensibilita-
tea simturilor prin intermediul carora interactionam cu fiinta
lumii, reprezinta o dovada incontestabild a constientizarii ce
se realizeaza prin prisma instantei psihice numita constient.
A fi constient este o conditie imperativ necesara pentru orice
experientd autenticd de tip reflexiv. Inainte de experienta
afirmarii, configurata de dinamica subiect-obiect (obiect
care uneori ajunge sa fie subiectivizat), experienta transcen-
dentald, asa cum sugereaza Kant, intemeiaza a prioric con-
ditiile imperativ necesare care fac posibil intreg spectrul
experientelor. Constientizarea subiectului determina apari-
tia obiectului pe fondul constiintei-de-sine. Asemeni oricarui
alt obiect, opera de arta, atunci cand este revelata, creata ori
descoperita in relatia cu fiinta, este determinata de felul cum
percepem, si de intensitatea sentimentului pe care-l incer-
cam Intr-un astfel de moment. La randul ei, fiinta umana se
afirma pe sine in si prin obiectul oarecare sau fenomenul
artistic pe care-1 are in vedere. In schimb, obiectul estetic
ramane un ecou al constiintei. El nu trebuie confundat cu
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obiectul artistic pe care-1 regasim in ipostaza de corelat al
constiintei. Ca act de creatie si de revelare, starea estetica,
asemeni celei mistice, poate suspenda realitatea imediata in
favoarea dimensiunii metafizice.

In puritatea ei, constiinta, singura capabil a pune in lega-
tura autentica particularul si universalul, nu are dimensiune
spatiald sau temporala. In schimb, constiinta-de-sine, cu a sa
miscare 1n clipa prezentului, este flancata, in timp si spatiu, de
marginile vietii. Mai mult, fiind ancorata in substratul Spiritului
Absolut (v. Hegel) constiinta-de-sine poate sa absoarba unele
experiente (cum sunt de pilda cele insemnate; pe cele mai
putin semnificative probabil le recicleazd), pentru a le reconfi-
gura iIn sfera relatie de tip buberian Eu-Tu. Demn de remarcat
este faptul cd, asa cum sugereaza Martin Buber, autenticitatea
fiintei umane se reveleaza doar 1n intalnirea dintre constiinte.
Fara un Tu, devenirea este incompleta iar elevarea spiritu-
ald a fiintei rimane cantonatd intr-un solipsism steril. Tns3,
pentru cd preceda si determina constientizarea, constiinta se
afla mereu dincolo de orice experienta. Chiar si cea a mortii.
Altfel spus, fiind in relatie, ea se poate lipsi de orice experienta,
intrucat este eterna si nedeterminata. Fluiditatea devenirii si,
nu in ultimul rand, capacitatea fiintei gainditoare de a distinge
intre bine si rau, de a integra multiplicitatea in unitatea intele-
gerii, sunt tot ecouri ale constiintei.

Daca acceptam ca nimic nu poate sa fie sau sa se mani-
feste independent de acest substrat metafizic, cum se poate
intampla spre exemplu in absenta gandirii, atunci se impune
o si mai atenta reflectie asupra naturii sale profunde. Ca rea-
litate primordiala si camp al posibilitatilor, doar constiinta
pura poate sustine orice forma de existentd fenomenala.
Tot ea este cea care deschide posibilitatea oricarui orizont
de iIntelegere Intrucat este atat originea cat si derivatul a
tot ceea ce poate fi cunoscut: ,Opera este realitatea pe care
si-o da constiinta, ea este aceea in care individul este pentru
sine ceea ce el este in sine, si in felul ca constiinta pentru care
el devine in operd nu este constiinta particulard, ci consti-
inta universald; el s-a plasat in operd, in genere, in elemen-
tul universalitatii, in spatiul lipsit de determinatii al fiintei.
Constiinta care se intoarce din opera sa este de fapt constiinta
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universald, fiindca in aceasta opozitie ea devine negativitate
absolutd, adica actiunea, in opozitie cu opera sa, care e con-
stiinta determinatd“.

Dialectica constiintei (sinteza dintre subiectivitatea con-
stiintei-de-sine vs. obiectivitatea constiintei-pentru-altul care
se realizeaza pe fondul puritdtii constiintei ca substrat metafi-
zic) consta intr-un proces dinamic, caracterizat de fluiditatea
»de a trece din sine, ca fiind categorie simpla, in singularitate
si in obiect si de a intui acest proces in obiect, de a suprima
obiectul ca distinct, de a si-1 insusi si de a se proclama ca fiind
certitudinea de a fi intreaga realitate, de a fi atat ea insasi,
cét si obiectul ei“!?. Unitatea dintre realitatea fenomenald,
jonctiunea constiintelor si Spiritul Absolut constituie apo-
geul cunoasterii pe care fiinta umana il poate atinge numai
in momentul desavarsirii. Ins3, pentru ca o astfel de realizare
sd se poatd Intampla este nevoie de o dizolvare completa a
opozitiei carteziene subiect-obiect, in fond a tot ceea ce este
determinat: , Distinctia care a fost facuta intre spiritul real si
acelasi spirit care se cunoaste ca spirit, adica intre el insusi
ca fiind constiinta si el ca fiind constiinta-de-sine, este supri-
mata in spiritul care se recunoaste in adevarul lui; constiinta
sa si constiinta-sa-de-sine sunt egalate. [...] Aceasta fiinta nu
este anume umplutd nici cu senzatia, adica cu o materie vari-
ata, nici cu alte momente, scopuri sau delimitari unilaterale,
ci cu spiritul, si este cunoscutd de ea Insasi ca fiind orice
adevar si realitate“!".

Acumularea cunoasterii este doar o etapa in procesul
devenirii, la fel ca afirmarea si transcenderea. Prin urmare
ceea ce gandirea fragmenteaza in vederea cunoasterii spiritul
unificad in adevar absolut.

Constiinta poate sa divida dar si sd unifice afirmarea
radicala a existentei si pregdtirea autentica pentru moarte.
Ambele perspective isi gasesc legitimitatea In virtutea

0

9. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologia spiritului, ed. cit.,
pPp- 234-235.

10. Ibidem, p. 143.
11. Ibidem, p. 392.
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libertatii ca ipostaza posibila de raportare la lume, la sine
si la celalalt. Pe un astfel de fundament metafizic devenirea
umand poate fi realizatd prin afirmare si transcendere in
vederea elevarii spirituale, mereu dublata de alegerea si inte-
legerea fiintei ca intreg. Ca o mare nelinistita, constiinta isi
trimite valurile spre tarmurile certitudinii, doar pentru a se
retrage, din nou si din nou, in adancul misterului.
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