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Abstract:
The Identity of the Person and the Character between Role and
Social Fatality — Facing the Contemporary Spectator

The study focuses on the representation in prose,
theatre, and the media of an unusual phenomenon from
the Albanian Alps, as well as from Kosovo, Montenegro,
Serbia, and Bosnia and Herzegovina. According to
the official version, established over the past quarter
century, when a family no longer gave birth to boys
or when all male members had died - most often as
a result of cycles of blood feuds (gjakmarrja, blood-
taking) - one of the daughters would swear to live the
rest of her life as a man. In Albanian, such women are
called burrnesha. The lives of these women changed
irrevocably, including at the level of language and
social perception, as well as in the way they themselves
perceived the world and their own existence.
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Introducere

data cu caderea Cortinei de Fier, grabindu-se sd ajunga

la nivelul mediatizarii globale si sd recupereze ceea

ce considerau ca li s-a sechestrat de catre regimurile
dictatoriale si metoda realismului socialist, unii autori ai lite-
raturilor din Balcani au tratat masiv si obsesiv, in limbi de
circulatie mai larga, tema virginelor jurate, cel mai des adap-
tand realitatile in functie de interesul unor psihoze ce vizau
fluidizarea identitatilor sau cresterea vizibilitatii prin etala-
rea obiceiurilor ,,barbare”.

Studiul de fata aduce noi date legate de acest fenomen
care, incomparabil mai mult decat o miscare ,profetica“ pri-
vind genurile si cldtinarea dominatiei patriarhalismului, a
fost o auto-exilare si o asumare a fatalitatii identitare intr-un
context in care supravietuirea numelui, a onoarei si siguranta
zilei de maine, surclasau orice interpretare subiectiva.

Se poate observa ca, intrand 1n contact cu acest fenomen
prin prozd, teatru si presa, masa larga a (cititorului) spec-
tatorului contemporan, obisnuitd deja sd refuze vibratiile
inalte ale tragismului autentic (indispensabil mijloc artistic
de a cunoaste si a se cunoaste) si sa confunde actul teatral
continut de existenta cu participarea la unele compilate stdri
de teatru, nu si spectacole propriu-zise, are posibilitatea sa
inteleaga sau cel putin sa presimta cd una dintre problemele
fundamentale ale omului este dacd poate, dacd trebuie si cat
poate cunoaste — inclusiv ameliora sau deteriora prin percep-
tii intelectualizate - soarta Celuilalt. In acest context, studiul
incearca sa faca doua distinctii clare: dintre creatie artisticd
autenticd si compilatie; si dintre insolit, exotic si scoop.

Cresterea - constientd sau nu - a procentului uneia dintre
dimensiunile sus mentionate in detrimentul celorlalte muta
opera de la o paradigma la alta, deformand nu doar spatiul
public, ci si perceptia spectatorului (cititorului) aflat in fata
sau incercuit de un univers virtual haotic in care nu (se mai)
poate face diferenta dintre artd, activism, turism, jurnalism
etc. El asista deseori la spectacole care se desfasoara in spa-
tiul teatrului, dar care, fie si neintentionat, ,lucreaza“ pentru
turism sau geopolitic.
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Trebuie mentionat faptul ca cercetarea stiintifica actuala,
mai ales In zona vocationald, aproape nu mai opereaza cu
concepte de tip fatalitate si destin. In numele unei descifrari
care sa aiba impact asupra vietii cotidiene si situatiei protago-
nistilor ei anonimi (cetateni, spectatori, votanti), ea practica
in exces sinceritatea (deseori ca auto-mutilare psihica), dar
nu in expresia ei ancestrala, ci ca o jupuire a esentelor unor
fenomene, poate fara a realiza ca abuzeaza persoane care nu
doresc sa devina celebre sau faimoase. Nu rareori, nevoia de
a se afirma cu orice pret, indeosebi cu pretul intimitatii unor
necunoscuti de nisd, exotici, vine odata cu precaritatea cultu-
rii sau a respectului fata de soarta Celuilalt si, in numele rein-
tegrdrii persoanelor respective, pentru a adauga credibilitate
si emotii din cele amplificate de gandirea post-adevdr, reduc
sau chiar extirpa din texte orice metafora, vazand in aceasta
o intdrire a adevarului, inclusiv a celui stiintific. Din aceasta
cauzd, un scop al studiului este si trasarea cat mai convinga-
toare a granitei dintre persoand, personaj si protagonist, dupa
criterii morale si estetice, fiindcd, depasind orice granitd prin
externalizarea unor intamplari/identitati si folosind precizia
in locul empatiei, inclusiv mass-media numite culturale pro-
faneaza anumite fragmente ale existentei. A devenit aproape
un procedeu unanim acceptat folosirea unor termeni de acum
pentru descifrarea unor fenomene din trecut, iar aceasta,
mai mult decét a descoperi, a cunoaste si a invata, doar pozi-
tioneaza cercetatorii intr-un palier sau altul al ideologiilor
sau al narativei dominante. Empatia este marginalizata in
favoarea preciziei stiintifice care, paradoxal, mai ales cand e
vorba despre fenomene incheiate necesita ciclic argumentare,
deoarece nu provine din organisme vii care se dezvolta si prin
defecte, esecuri, imperfectiuni.

Virginele jurate - virginitate, juramant, rost

Existd doud contexte profund intrepatrunse, in cadrul
carora a aparut si s-a desfasurat fenomenul ,virginelor
jurate®. Primul este cel istoric, din Alpii Albaniei, despre care
circula nenumarate marturii si documente, unele exagerand
in metafore, altele in teribilisme sau informatii sterile, dar
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aproape toate izvorate din perceptia unor strdini acelui spatiu.
Este un demers exoteric, nu ezoteric si, ca atare, incomparabil
mai mult profitabil, decat credibil.

Celalalt context poate fi considerat Eposul vitejilor', creat
de locuitorii Alpilor, un univers textual care este in egald
masura spatiu si timp si in care metafora trebuie descifrata
din interior, cu ajutorul unei culturi profunde si empatice.
Sunt zeci de mii de versuri, impletite si legate precum atomii
in structura unui cristal invizibil si urias - altfel e imposibil
sa explici lumina orbitoare ce se cuibareste in cititor (ascul-
tator) odata cu intamplarile si starile psiho-spirituale trans-
mise?. Personajele Eposului sunt eroi, fiinte la prima vedere
legendare, care se nasc, trdiesc pentru onoare si mor exact
ca si cum s-ar naste® pentru intdia sau a doua oara. Curajosi
si onesti ca in basme, acesti eroi au fost simpli tarani si au
ramas la fel, doar ca limbajul modernitatii, sub presiunea
industrializarii a decazut, poate si pentru a-i face putin incre-
dibili. Nu doar vitejiile lor sunt impresionante, ci mai ales
calmul, intelepciunea, pragmatismul invatat poate direct de
la Moarte. Vitejii eposului albanez cunosc bine jocurile sortii
si se straduiesc in acelasi timp sa nu devina mercenarii ei,
dar nici s-o supere intr-atat, incat razbunarea sa cada groaz-
nic asupra urmasilor. De atunci circula in limba albaneza
proverbul ,Na ndjek plumbi gropave“ care, intr-o traducere
aproximativa, inseamna ,Ne urmareste glontul chiar in gro-
pile in care ne-am ascunde®. Cand ai o relatie deosebita cu
Moartea, inseamna ca apreciezi intr-un mod destul de ori-
ginal - si discutabil sau chiar revoltator pentru altii - Viata.
Se pare ca puterea legii preselectiei a mentinut un echilibru
esential in viata muntenilor. De pilda, mult-afurisita in presa

O

1. Eposi i Kreshnikéve - SQ.

2. Mai amplu in Frumusetea care ucide, (Proza albaneza), vol. I, an-
tologie, traducere si aparat critic de Kopi Kycyku, cu un argument
de Ardian-Christian Kuciuk, Bucuresti, Librarium Haemus, 2006.
Carte accesibila la https://www.calameo.com/read/0007461730b-
f06e066671.

3. Vers al poetului albanez, cilugar franciscan, Gjergj Fishta (1871-
1940), autorul Lahutei Muntenie (Lahuta e Malcis), poem epic in 30
de Cantece, circa 17.000 versuri (1937).
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vendeta*: insd o viatd ce se dezonoreaza, dezonorandu-i pe
altii, merita si trebuie sa fie curmata. Exista legi clare, cu
articole® pe masurd, pentru a curma dezonoarea umana fara
a atinge legile divine. O parte din aceste legi, se regasesc in
celebrul Kanun (Canon) al muntenilor®.

In opere de artd, dar mai ales in mass-media de alte limbi
decat albaneza, din motive lesne de inteles, Kanun-ul lui Lek
Dukagjini este comentat superficial si uneori deformat, in
cadrul vechilor competitii pentru imagine, dar si pentru a
exagera unele valori ale civilizatiei moderne in comparatie cu
zone considerate primitive/barbare. Iar fenomenul Virginelor
Jurate reiese ca fiind un produs direct al Kanun-ului. De fapt,
Virginele Jurate apar intr-un singur nod al Kanun-ului (o vari-
anta mai moderna, cu cateva explicatii si adaugiri) si anume:
$.1228. VIII. Virgjinat (femnat, qi veshen si burré): S’vecohen prei
grash tjera, posé qi jané té liar me ndéjé nder burra, porsé pa tager
zanit e kuvendit’.

0

4. Termenul este preluat din italiana poate pentru a usura intele-
gerea fenomenului in spatiul latin. Gjakmarrja albaneza este strict
legata de onoarea si dreptul la viata, evocand mai degraba legea ta-
lionului.

5. In albanezi se numesc ,noduri® (nyje), ca si acum ar simboliza
nodurile unui ADN.

6. Kanuni i Lek Dukagjinit [Canonul/Codul lui Lek Dukagjini, editia din
Shkodra, 1933. Kanun-ul, denumit si Codul Munteniei, Codul Munti-
lor, Legea Muntilor etc., este un pachet de legi alcatuit in perioada lui
Scanderbeg si atribuite printului Lek Dukagjini (1410-1481). Exista
cateva variante ale Kanun-ului. Transmise initial prin viu grai, con-
form cercetatorilor autorizati unele legi ale Kanun-ului interfereaza
cu Talmudul si cu Dreptul Roman.]

7. §.1228. VIII. Virginile (femeile care se imbracd precum bdrbatul: Nu
se deosebesc de alte femei, decdt cd sunt libere sd stea printre barbati, dar
férd voie de voce la Intruniri - SQ. Traducerea mea, A. K. Vezi si www.
kanuni.org (portal in limba albaneza, accesat in august 2025). Nota:
Intrunire ar fi echivalentul cuvantului Kuvend - unde se discutau lu-
crurile importante ale existentei, se judecau diferite cazuri, se luau
hotirari fundamentale. In albaneza, kuvend are si sensul de cuvdnt,
discutie, cuvantare solemnd, preluat probabil din grecescul xouBévta.
In literatura albanezi moderni, este folosit doar de liricul Lasgush
Poradeci (18992-1987), format si in Romania anilor '20.
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Narativa oficiala insista ca motivul principal al actului tra-
versarii definitive a granitei dintre genuri se datora riscului
ca numele unei familii sd dispara, dupa lantul razbunarilor
sau cand in familia respectiva nu se mai nasteau baieti. La o
privire mai documentata, fara a neglija importanta ocrotirii
numelui cu orice pret, putem afirma ca motivele principale
erau altele (unul de libertate, altul de sigurantd® social-vitala),
cu alte cuvinte libertatea de a nu se mdrita cu sotul ales de familie.

Conform cutumelor, copiii care urmau sa se nasca erau
casatoriti inca din pantecele mamelor (cAnd unul avea sa fie
baiat, iar celalalt fatd). Din frageda copilarie, fiecare dintre
ei 1l stia pe celdlalt, stia ca este sotul/sotia. Unele dintre fete,
insa, nu voiau sa se marite cu cel ales de familii si, ca sa nu
deschida un nou sir de razbuniri®, puteau ocoli tragediile
doar devenind barbati, altfel spus, dreptul de a nu pierde mos-
tenirea.

Kanun-ul respecta si impune viziunea familiei patrilineare
(numai barbatii pot fi mostenitori) si patrilocale (femeia este
consideratd membra de baza si proprietate a familiei unde se
muta dupa casatorie). Situatia este implacabild: unele familii
cu multe fete erau amenintate sa ramana fara nicio sursa de
venit. Si atunci una dintre fete alegea sa devina burrneshe.

Juraméantul se desfasura solemn, in fata e douasprezece
sate sau reprezentanti ai acestora. Ruperea juramantului
atragea condamnarea la moarte. O Virgind Jurata putea sa
renunte la noua viata doar in cazuri specifice sau cand moti-
vele care o dusesera la juramant nu mai erau valabile.

Schimbare de paradigme: persoana devine personaj, iar
acesta - protagonist

Literatura (ca un nivel superior al textului) si teatrul post-
modernitatii - in toate ramificatiile care se declara scoli
sau inovatii - nu au tinut cont de dreptul persoanei de a nu

O

8. Vezi Kanuni..., Nye i Njizetét/Nodul Doudzeci, Mostenirea femeii
Albaneze, SQ.

9. Fiindcd ruperea besei (cuvdntului dat, promisiunii supreme) era
condamnata la moarte.
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deveni personaj sau protagonist. Intr-o lume ce se vrea simul-
tan libera si transparentd, invizibilitatea persoanei a devenit
aproape condamnabild, cand fie si un element al existentei
sale poate produce profit. Insistenta cu care unele persoane
au fost smulse din existenta lor fireascd, intre suferinte si
bucurii asumate, este o altd expresie a violentei si a dispretului
globalizarii care, cel mai des, a produs mai multd amaraciune
si traume decat patriarhalismul, chiar in numele diminuarii
dominatiei acestuia. Din acest unghi de vedere, burrneshat
au castigat libertate ca femei devenind barbati, dar au pier-
dut intimitatea ca barbati. Constituind o minoritate aparte,
mai acut decat multe alte categorii sociale, ele/ei au inteles ca
orice lipsire de libertate, neconsemnatd cand nu este vorba
de fatalitate, reprezinta un act inuman si antiuman care nu
se poate justifica nici de mutarea la arta, fie si cand mutarea
aceasta are structura, natura si functiile fatalitatii. Fiindca
celebritatea impusa pe criterii de marketing pare o fatalitate,
dar fara ea se poate trai, deseori mai bine decat sub si in ea.
Acest gen de fatalitate - ca neputinta a individului de a con-
trola miscarile propriului destin - avea cu totul alt rol inainte
ca modernitatea sa asedieze zonele inca autentice ale spatiu-
lui vital. Atunci devenea celebru si intra in cdntec (in ,Epos...“
si nu numai) doar cel/cea care facea(u) ceva eroic, intru istorie
si onoare, aproape mereu cu pretul vietii sau al mortii.

Se poate spune ca, in momentul de fata, impunerea cele-
britatii strica un echilibru fundamental al artei - un soi de
devastare a sistemului de catre mai multe ansambluri care
vor sa-l inlocuiasca, dandu-i forma si scopurile lor - redu-
cand impactul cenzurii artei superioare (pe plan estetic,
moral, artistic).

In aceste trei decenii, reprezentantii mai vizibili ai lite-
raturilor estice au mizat pe exotism, pe exagerarea sufe-
rintelor sub dictaturd, pe bagatelizarea acelorasi suferinte,
facand aproape orice doar pentru a(-si) potrivi tematica cu
literaturile vestice. Amestecarea genurilor (roman, eseu,
reportaj, pantomima, dramaturgie, tehnologie etc.) reuseste
sa imprime ,operelor” (mai corect ar fi: produselor) structura
si mai ales rolul presei cotidiene. S-a ajuns la un jurnalism
activist undercover care nu poate sau insista sa nu accepte ca
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nu cantitatea nemultumirilor, ci calitatea suferintelor si a
remuscarilor poate relega dialogul firesc dintre Estul si Vestul
Europei, intrerupt ciclic de ideologii si emfatizat prin arta-cli-
see. Straduindu-se sa acopere tot spatiul public, timpul indi-
vidual, atentia si nevoile spirituale ale cetatenilor (spectatori/
cititori), arta-cliseu, aidoma unei limbi de lemn, nu are capa-
citatea de a selecta si, implicit, nu percepe cum unele teme/
fenomene nu pot deveni arta. Ele nu indeplinesc sau exceda
structura sistemului de semne al artei scrise/puse in scena.
Unele teme/fenomene sunt prea grave si, daca sunt mutate
de la o paradigma la alta, nu produc decat o oarecare celebri-
tate/vizibilitate a autorului.

Poate suna paradoxal, dar exact notiunile de soartd, impla-
cabilitate, libertate, neputintd umand, supravietuire etc. — pre-
dilecte in creatie artistica — sunt atat de intrinseci in temele/
fenomenele sus mentionate, incat nu pot fi intrebuintate in
cazul acesta. Altfel, alterarea conceptelor grabeste iesirea din
sistemul semiotic ancestral si, prin actul ce se doreste artis-
tic, 1i goleste pe participantii - realizatori si spectatori/citi-
tori - de identitati (individuale si colective) distincte. Rezulta
compilatii care deriva din supraevaluarea empatiei artistice,
a documentarii, a viziunii justitiare si pozitiviste la moda si
care, de fapt, tintesc uniformizarea gusturilor estetice. Textul
care sta la baza compilatiilor izvoraste si se supune ambitiilor
de afirmare si confort, scoate tragismul pur din aria de exis-
tenta aleasa pentru a sustrage tematica si il inlocuieste cu un
set de neplaceri materialiste, social-existentiale. Desfasurate
intre mainstream (literatura programata, cu reteta) si obsesia
de a da lovitura, cele mai multe spectacole capata din start
natura si structura unor sedinte de terapie, unde spectatorul
nu este ,bolnavul® ci terapeutul inactiv si neputincios (incar-
cat peste masura, abuziv, cu frustrarile autorului/grupului de
mautori“ - si pe care deseori le au in comun).

Reiau metaforic un adevar exprimat de mai multi crea-
tori de anvergura din toate timpurile: in arta autentica (si in
teatru), tragedia si comedia fundamentata pe tragedie sunt
leacul; restul sunt doar calmante, ca sa nu spun halucino-
gene necreative. Leacul subintelege mijlocul prin care natura
se regaseste mistic pe sine prin arta.
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Cazuri

Am ales sa clarific problematica discutata in acest studiu
(distinctiile dintre creatie artistica autentica si compilatie;
dintre insolit, exotic si scoop; si trasarea unei granite convin-
gatoare dintre persoand, personaj si protagonist’®) cu ajuto-
rul a trei opere concentrate asupra fenomenului Virginelor
Jurate din lumea albaneza, scrise in trei limbi diferite (alba-
nezd, germand, romana)*..

Teatru in prozd

Hana - roman de Elvira Dones

Date despre autoare. Nascutd in 1960 la Durrés, Albania,
absolventa a Facultatii de Limbi Strdine a Universitatii din
Tirana (sectia Engleza-Albaneza, 1984), prezentatoare de tele-
viziune (RTSh - televiziunea publica a Albaniei) de la varsta
de 16 ani, evadatd in anul 1988 din Albania dictatoriald, pro-
ducand un fior de teama printre oficialitatile vremii si unul de
curaj printre intelectuali, artisti si oamenii simpli. Prozatoare
bilingva, scenarista si regizoare de documentare, autoarea
unor romane traduse in mai multe limbi si larg apreciate de
cititori si critici.

0

10. Cu ipoteze si/sau sugestii succinte despre relatia adevar istoric -
adevar spiritual — adevar artistic - mass-media. Mentionez ca piesa
Burrnesha a lui Jeton Neziraj a fost scris in albaneza, dar a fost mon-
tatd mai intai in germana.

11. Marturisesc cd nepartinirea ,judecatilor” de valoare se datorea-
za tocmai faptului ca 1i cunosc bine si de mult pe autorii studiati,
traducand din operele lor in limbile romana si albaneza (Ex. Elvi-
ra Dones: https://h-texte.blogspot.com/2016/08/elvira-dones-ca-
utati-ma-la-gunoaie.html; Jeton Neziraj: https://revistahaemus.
blogspot.com/2017/07/jeton-neziraj-razboiul-in-vremea.html;
Iulia Enkelana: https://revistahaemus.blogspot.com/2023/05/po-
eme-e-mundshme.html. Cu Dones si Neziraj am realizat pentru
Revista Haemus ample interviuri in limba albaneza: https://h-texte.
blogspot.com/2014/11/kulturat-e-gjithfugishme-behen-varr-i.html
si https://h-texte.blogspot.com/2017/04/ne-thelb-teatri-mund-dhe-
duhet-te-jete.html (accesate in septembrie 2025).
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Protagonista romanului este Hana'?, alias bdrbatul Mark
Doda, nascut si crescut in Alpii Albaniei. Printre altele, Mark
scrie poezii'®. Dupa caderea dictaturii, Hana-Mark se exileaza
la Milano, iar la un moment dat porneste spre Statele Unite, cu
un pasaport de femeie. Calatoria va fi o incercare tragic rami-
ficata, intre doud lumi, doua genuri, doua limbi, doua epoci,
doua naturi ale aceleiasi limbi materne, pana cand Mark Doda
va fi absorbit de Hana. De observat ca exilul Hanei de la femeie
la barbat, 1i reconfigureaza identitatea cu ajutorul unui exil
clasic, de la satul din Alpi la 0 metropold multiculturala. La
nivel micro, universul (re)castiga o femeie fara a pierde defini-
tiv un barbat, printr-o fuziune-impletire-regasire emotionanta.

Redau un fragment din roman (sublinierile Imi apartin):

»«De ce ati venit in Statele Unite, doamnd Doda?» o intreaba
functionarul in timp ce-i deschide pasaportul. Este mult prea
tarziu pentru a se mai intoarce inapoi. Satul stie cd ea a plecat,
si ca a plecat cu un pasaport legal ca femeie.

Satul a privit cu atentie, cu ochi patrunzatori**. Observase
si imbracamintea din ziua despartirii, dar fara sa rosteasca
vreun cuvant. Erau vremuri intunecate, oamenii nu mai
aveau puterea de a se risipi, gloria de odinioara fusese pan-
garita de latratul si murdaria cainilor vagabonzi. Rumegus de
istorie, scancete de gangsteri care se credeau haiduci cinstiti,
apusuri de soare care intarziau sa coboare, de teama ca moar-
tea le-ar putea strica asezarea.

Patrick O’Connor™ - acum nerabdator, cu ritmul vietii
moderne scris pe frunte - intinde méana. «Domnule Doda, a fost
o plicere si vorbesc cu dumneavoastra. Imi pare riu ci nu aveti
inca un numar de telefon aici. Sper ca, Inainte s ma intorc in
Albania, sa avem ocazia sa mai schimbam cateva vorbe. Sa dati
un semn, vorbesc serios. Asadar, toate cele bune».

0

12. In albanezi, inseamna Luna (nu a anului).

13. Vezi si http://www.elviradones.com/shqip/hana/ (accesat in au-
gust 2025).

14. De observat presiunea si tensiunea aplicata de comunitate asu-
pra membrilor care parasesc randurile.

15. Personajul este irlandez si, potrivit Hanei, ndscut intr-un sat ase-
manator cumva satului din care provine ea.
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Hana intinde mana, timidd, si prinde energia plind de viatd
a celuilalt. Acum ca se despart, 1i pare rau. Timp de noua ore,
acolo, in cer, acel om fusese salvarea ei. O buna parte a tim-
pului, O’Connor si-1 petrecuse batand la tastatura unui laptop
alb minunat, cu un mar muscat pe capac - o minundtie de
nebanuit, gandise Hana. Apoi incepuse sa vorbeasca cu ea.
Era un om de conversatie si, mai presus de toate, spunea
lucrurilor pe nume*.

Proza este densd, directa, cu expresii, cuvinte si obser-
vatii transmise fard menajamente sau eufemisme, fara a-si
expune, nici ostentativ, nici viclean, intentia de a profita de
woyeurismul“'® sau nevoia de exotism ale cititorului strdin.
Dialogul este In mare masura firesc si credibil, conferindu-i
romanului structura unui text dramaturgic scris pentru a fi
citit, nu pus in scena.

La cinci ani de la aparitie, romanul este tradus in italiana
(Vergine giurate) si publicat de Feltrinelli (Milano, 2007). In
2008, primeste Premio Fondazione Carical Grinzane Cavour
per la Cultura Euromediterranea’’. Regizoarea italiana Laura
Bispuri (n. 1977) este inspirata de roman, scrie in colaborare
cu Francesca Manieri scenariul si realizeaza in 2015 filmul de
lung metraj intitulat Sworn Virgin (in rolurile principale Alba
Rohrwacher, Emily Ferratello Lars Eidinger).

In mass-media si in retelele sociale, filmul are urmato-
rul sinopsis:

»Ani dupa ce si-a declarat virginitatea eternd*® si a ales sa
traiasca ca barbat in muntii Albaniei, Hana doreste sa revina
la viata de femeie, in timp ce incearca sa se adapteze unei noi
existente In Milano-ul modern.

O

16. DEX-ul defineste voyeurismul ca fiind o ,,Preferinta sexuala con-
stdnd in obtinerea placerii prin simpla privire, fara a fi vizut, a unui
act sexual sau a unei scene erotice“. Am folosit ghilimelele pentru a
largi sensul termenului, in raport cu vechea expresie balcanica ,,A
trai prin trairile altuia®

17. http://www.elviradones.com/italiano/vergine-giurata/ (accesat
in august 2025).

18. Sublinierile mele, A. K.
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Hana Doda, inca o fatd, fuge de destinul de sotie si ser-
vitoare impus femeilor din muntii inospitalieri ai Albaniei.
Ea apeleazd la legea veche a Kanun-ului §i jurd virginitate ves-
nicd, devenind astfel o «fecioard juratd». Se transformd intr-un
barbat, ia o pusca si devine Mark, Mark Doda. In schimbul
acestui sacrificiu ca Hana are voie sd fie consideratd egala cu
ceilalti barbati. Lupta ei nu inseamna doar ca trebuie sa se
razvrateasca impotriva a ceea ce destinul a scris pe trupul ei de
secole, ci si ca trebuie sd respingd, in numele acestei revolte, orice
formd de iubire. O respingere care devine inchisoarea ei.

Dupa mai bine de zece ani petrecuti in singuratate in munti,
traind ca barbat, ea devine aspra si se transformd pentru a putea
supravietui greutdtilor, frigului si mizeriei, pana cand ceva o tre-
zeste din nou... Hana decide sa-si schimbe viata si, cu mari
eforturi, sd-si recupereze trupul. Stie ca parasirea muntilor este
pretul pe care trebuie sa-1 plateasca pentru a putea reveni la
viata. O cédlatorie o smulge din pamantul ei arid, o calatorie
care o obliga sd-si reviziteze trecutul si sa dezgroape amintiri
si sentimente pe care fusese fortata sa le ingroape in uitare.

Urmand un drum ce reprezinta o trecere continua si sub-
tila intre doua lumi diferite si indepartate - trecutul si viitorul
- intr-o metropola moderna ca Milano, ea se luptd sd renunte la
hainele bdrbdtesti si sd invete sd fie femeie. Experimenteaza sen-
zatia ametitoare a contactului fizic cu ceilalti, regaseste oameni
dragi si iubiti pe care viata i-a luat de ldngd ea si i se deschide o
posibilitate neasteptata si interzisa de iubire.

Mark nu doar ca redevine Hana, dar reuseste sd reuneascd
cele doud suflete care au trait atatia ani in acelasi trup si renaste
ca o fiintd noud, liberd si completd“®.

Am observat cum textul lui Dones a trecut de la paradigma
unei piese potentiale de teatru (sau una reald, cu didascalii
amanuntite, ceea ce ar include si schita regizorald) la limbajul
cinematografic si, apoi, mediatic. Inexactitatile acestuia din
urma nu sunt putine si nici atat de simple pentru a fi trecute cu
vederea. Hana din film si-a declarat virginitatea eternd (desi este
vorba despre un rol ales si in egald masurd impus); ea renunta

O

19. Vezi https://www.imdb.com/title/tt3646344/?ref_=nm_knf_t_2
(accesat in septembrie 2025).
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la destinul de sotie si servitoare impus femeilor din muntii inospitali-
eri ai Albaniei (a se vedea impresionanta figura a Doamnei Casei
in Kanun, responsabilitatile, puterea si importanta acesteia
egaland uneori pe cele ale Insasi vietii®; inospitalitatea trebuie
privita doar in sensul inaccesibilitatii geografice, de altfel, unul
dintre principalele versete ale Kanun-ului este: Casa albanezu-
lui este a lui Dumnezeu si a oaspetelui); Hana se transformd intr-un
bdrbat, iar in schimbul acestui sacrificiu [...] are voie sd fie conside-
ratd egald cu ceilalti bdrbati (cred ca se poate vorbi mai degraba
despre un gambit, nu sacrificiu); Hana trebuie sa se razvrateasca
impotriva a ceea ce destinul a scris pe trupul ei de secole, ci si ca tre-
buie sd respingd, in numele acestei revolte, orice formd de iubire. O
respingere care devine inchisoarea ei (conceptul de Iubire este inva-
riabil restrans, n afara jubirii carnale, celelalte fiind excluse);
Hana se transformd pentru a putea supravietui; dar Mark din Hana
decide sd-si schimbe viata si, cu mari eforturi, sd-si recupereze trupul
(pe care il mutase la celdlalt gen pentru a-si asigura o mai mare
libertate si siguranta zilei de maine). Dupa exilarea la Milano,
Mark din film se luptd sd renunte la hainele bdrbdtesti si sd invete sd
fie femeie (genul pare ca un rol, iar metafora costumatiei - facila);
Hana din Mark experimenteazd senzatia ametitoare a contactului
fizic cu ceilalti (se pare ca puterea juramantului este subapreci-
atd de autori, precum si capacitatea organismului uman de a se
identifica in timp cu natura rolului pe care si l-a ales). In inche-
iere, dupa ce regdseste oameni dragi si iubiti pe care viata i-a luat de
langd ea, Mark nu doar ca redevine Hana, dar reugeste sd reuneascd
cele doud suflete care au trdit atdtia ani in acelasi trup si renaste ca
o fiintd noud, liberd si completd (aproximativ ca actorul fata de un
rol anume).

0

20. De mentionat ca ceea ce in termenii de astazi ar insemna lipsire de
libertate, in contextul de atunci era doar ocrotire a unei ierarhii seculare,
a unui echilibru care se dovedise benefic timp de mai multe generatii
(Vezi: 1. Kanuni, Nye i Trembdhetét/Nodul Treisprezece. Obligatiile sotu-
lui si ale sotiei; 2. Libri i dyté.../Cartea a Doua, Familia, Clddirea familiei,
Nodul al Noudlea, Familia inteleasd in sine, §. 22. Drepturile/partea in des-
tin a doamnei/stdpdnei casei; 3. Nye i Njizetetetét/Nodul Doudzeci si opt,
despre cum ,,Femeia nu cade in sange” - nu poate fi inclusd in razbundri,
chiar daca se intdmpld sa omoare pe cineva, indiferent de motiv), ra-
portul pace comunitard - dreptate sociald fiind perceput ca in viziunea
crestind. De altfel, Kanun-ul incepe cu Cartea Intiia, BISERICA.
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Se poate afirma ca orientarea in zona identitatilor, a genu-
rilor si a fatalitatilor unor contexte specifice si care deseori
se exclud in limbaj, nu este pentru oricine, exercitdnd o
atractie irezistibila mai ales pentru incepatori si dornici de
afirmare publica.

Prozd in teatru

Burrnesha - de Jeton Neziraj

Date despre autor. Jeton Neziraj (n. 1977), dramaturg proli-
fic, ,provocator, cu texte si spectacole aflate uneori la limita
jurnalismului de investigatie, foarte activ in viata publica si
culturala, autor a peste 15 piese de teatru traduse si jucate
in numeroase limbi, inclusiv in romana. Unele premiere ale
sale au produs scandaluri si reactii extreme.

Protagonista piesei lui Neziraj se numeste Sose (in roméana
ar fi cumva Destula, Terminala - dupa un vechi obicei al fami-
liilor albaneze In care se nasteau multe fete). Redau prezen-
tarea piesei, tradusa din albaneza, si fiindca oglindeste foarte
fidel esenta textului dramatic.

Productie a Centrului Multimedia?'.

Premiera: 10 mai, 2022, Teatrul Oda, Prishtina®.

Despre spectacol

Burrneshat sunt femei albaneze care aleg sa traiasca drept
barbati. In urma unei decizii ireversibile, ele renunta la sexu-
alitate si la viata lor ca femei si incep sa traiasca ca barbati,
beneficiind astfel de unele dintre privilegiile rezervate exclu-
siv barbatilor in acele regiuni.

Perspectiva occidentald asupra fenomenului burrnesha-lor
(fecioarelor jurate) albaneze a fost in mare parte una exotica
- o privire a ,Jumii civilizate“ asupra celei ,necivilizate“. A
existat, de asemenea, o forma de exploatare specificd a acestui
fenomen, exploatare valorificata si utilizata de toti - in special

O
21. Qendra Multimedia - entitate infiintata de Jeton Neziraj la Prish-
tina, Kosovo: www.qendra.org.

22. Vezi si https://qendra.org/theater/burrnesha/ (accesat in sep-
tembrie 2025).
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de mass-media internationald, dar si de cercetatori din dome-
niile antropologiei, sociologiei, etnografiei s.a.m.d.

Un soi de intimitate care le-a fost garantata acestor burr-
nesha prin actul de a deveni ,barbat®, a fost brusc expusa
presei si publicului larg - o expunere care nu le-a adus bene-
ficii acestor femei; dimpotriva, in multe cazuri ele au fost pre-
zentate intr-o lumind primitivd, ca niste ,relicve” ale unei socie-
tati profund patriarhale.

Ins&, pentru multe dintre aceste femei, a se imbrica precum
un barbat si a deveni burrneshé a fost un act emancipator. Ele leaga

acest gest de ideea de , libertate. Dave King® a numit acest feno-
men ,migratie de gen“, comparandu-1 cu migratia geografica.

In spectacolul intitulat Burrnesha, antropoloaga britanicd
Edith?*, dupé o vizitd in nordul Albaniei, o intilneste pe Sose,
una dintre putinele burrnesha ramase. Cele doud calatoresc
apoi la Londra, unde iau parte la o serie de prezentdri publice la
Universitatea din Londra. In cadrul acestei vizite, Sose devine
parte dintr-un performance queer pregatit de Julian, o cunoscutd
drag-queen din Londra. Pentru Sose, intalnirea cu o cultura
atat de straind devine o chestiune existentiala.

0

23. Se pare ca este vorba despre David King (1943-2016) grafician,
designer, istoric de arta si scriitor.

24. Personajul pare a se fi inspirat de Mary Edith Durham, FRAI (8
decembrie 1863 - 15 noiembrie 1944), artistd, antropolog si scriitoare
britanica, cunoscuta mai ales pentru relatarile sale antropologice des-
pre viata din Albania la inceputul secolului al XX-lea. Activismul ei In
sprijinul cauzei albaneze si albanofilia sa i-au adus devotamentul mul-
tor albanezi, care o considerad o eroind nationald. A urmat cursurile
Colegiului Bedford (1878-1882), apoi Academia Regala de Arte. A avut
numeroase expozitii si a contribuit cu o serie de desene detaliate la vo-
lumul despre amfibieni si reptile din Cambridge Natural History (1899).
Imbrécata bdrbdteste, Durham a calitorit mult in Balcani pentru a se
documenta. In 1908, a scris High Albania, dupa ce a célatorit prin regi-
unile muntoase ale Albaniei, de la Muntenegru pani la Shkodér. In ur-
matorii douazeci de ani, Durham s-a concentrat in special pe Albania,
care, la acea vreme, era una dintre cele mai izolate si slab dezvoltate
regiuni din Europa. A cules folclor si arta populara din zona. A contri-
buit frecvent la revista Man si a devenit membra a Institutului Regal de
Antropologie. Pentru mai multe, vezi: Elsie, Robert, http://books.elsie.
de/b093_durham_high-albania/ (accesat in septembrie 2025)
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Spectacolul Burrnesha abordeaza fenomenul fecioarelor
jurate, plasandu-l in contextul dezbaterilor actuale despre gen,
si exploreaza conceptul de libertate, respectiv lipsa libertatii,
in societati cu valori, concepte si constructii sociale diferite.

Aceasta este prima productie in limba albanezd a acestei
drame. Anterior, piesa a fost pusa in scena in limba ger-
mana, in Elvetia, ca o coproductie intre Forever Productions,
Schlachthaus Theater Bern, Theater Winkelwiese Ziirich,
Kleintheater Luzern si Kellertheater Winterthur.

Prezentarea lui Sose la Londra si includerea intr-un spec-
tacol de tip queer trimit le o deja traditionald curiozitate sau
cruzime a lumii vestice care, probabil din cauza excesivei
bunastari materiale si golirii unor concepte esentiale de sens,
se straduia sa se revitalizeze sau sa-si gaseasca o identitate

ceva mai vie, decat confortabild, prin contactarea unor iden-

titati inca ,primare®, ca sa nu zic ,,primitive‘®.

Textele lui Neziraj sunt mereu curajoase, uneori constient
grave si imediate, in detrimentul valorii artistice - poate un
tribut platit de teatrul angajat si care lucreaza cu o materie
adanc incorsetata de cotidian.

Mistica est(et)icd

A wo-man - de Iulia Enkelana®

Date despre autoare. Iulia Enkelana (pseudonimul Iulie-
Maria Kycyku), dramaturga, cineasta, prozatoare, poetd
(romana, engleza), teatrolog, artist plastic nascuta in 1999 la
Bucuresti intr-o familie albano-romana. Autoarea romanului
O
25. 1. Se poate vorbi si aici despre voyerism. 2. Tematica aminteste
si de filmul Vénus noire (2010) semnat Abdellatif Kechiche si Ghalya
Lacroix, inspirat din viata Sarei Baartman, o femeie Khoikhoi, care
la inceputul secolului al XIX-lea a fost expusa in Europa sub numele
de ,Venus Hottentot“. Vezi https://www.imdb.com/title/tt1401643/
(accesat in septembrie 2025).
26. Textul a fost dezvoltat in cadrul Concursului de Dramaturgie Ro-
maneasca de la Festivalul National de Teatru, 2024, si a fost publicat in
volumul 5 piese scurte la FNT 2024, Editura LiterNet, 2024 (https://edi-
tura.liternet.ro/carte/397/Alma-Andreescu-Sever-Barzan-Iulia-Enkela-
na-Alexandru-Gorghe-Teodora-Savu/5-piese-scurte-la-FNT-2024.html).
A fost pus In scend in cadrul aceluiasi Festival in regia Marei Oprea.
Vezi si https://fnt.ro/2024/5-piese-scurte/ (accesat in septembrie 2025).
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Dacd existd o voce (2021), a catorva piese de teatru, filme,
cicluri poetice si albume de grafici si fotografii.

Sinopsisul piesei (din presd): Ce inseamna libertate, nor-
malitate si destin? Cate dintre lucrurile pe care le facem nu
sunt nimic mai mult decat rezultatul unor conventii? Cine
este iIn masura sa separe normalitatea de anormalitate si
cum ne mai afecteazd, in prezent, astfel de delimitari? In cate
feluri se poate trai viata? [...] O tanara regizoare de film docu-
mentar se Intoarce la origini, in Albania, si Intalneste o vir-
gind jurata, cu scopul de a-i lua un interviu si de a-i intelege
modul de viata si perceptia.

Personajele principale: Diana - virgina juratd, in jur de 60 ani.

Sofia - realizatoare de film documentar, in jur de 25-30 ani.

Redau un fragment din piesd, scris in limba engleza, un
flashback ce transmite in stil de relatare intentia mass-mediei
actuale de a accesa (apoi folosi/uzita) orice intimitate si/sau
identitate umand, mai ales prin sintagme si termeni ne-uman
de interpretabili, In numele scop-ului (si al scopurilor reale):
a slightly more personal question:

Intrd Jurnalistul cu un microfon. Sofia ii filmeazd pe el si pe
Diana. Pe ecran, poate fi proiectatd si traducerea replicilor in
englezd. Jurnalistul se agitd si se invdrte in jurul Dianei de parcd
ea ar fi un exponat.

JURNALISTUL (cu un entuziasm suspect; publicului):
Who you're looking at is a woman who became a man. She is
both a man and a woman. She is a woman living as a man. A
wo-man! This is Diane! Diane was born in the remote regions
of ALBANIA - and back then women like her had very few
rights. But Diane wanted to have the same rights that men
have! Drink like a man, smoke like one, serve in the military
and own a gun! And the men had no choice but to accept her
as their equal. (Dianei) What pronoun should we use?

D (modest): Cum doriti, eu raspund oricum. Sunt unul.
Sunt... (se gandeste) ceea ce sunt.

J (lacrimogen): Beautiful!

D: Da. La aeroport sau la granitd, cand trebuie sa arat
pasaportul, e destul de nostim.

J: Oh I can imagine! But may I ask you a slightly more per-
sonal question?
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D: Intrebati ce doriti, de-asta sunt aici, sa raspund.

J: Tell us dearest Diane, when you fell in love for the first
time, who was he? Or who was she?

D: Cum adica, fell in love?

J: Oh you know, when you get the butterflies in your sto-
mach and your heart goes ‘BOOM’!

Diana face o scurtd pauzd. Ridicd din umeri.

D: Poate s-or mai fi indragostit unii de mine, dar nu s-au
exprimat niciodata.

Jurnalistul se opreste, de parcd ar fi auzit ceva scandalos $i o
priveste indignat.

J: What do you mean?! How’s that even possible?

D: Pai, cine indraznea sa se apropie de ,,Daien?

O observatie personald: Pe scena, optiunea regizoarei ca
actorul si actrita (ambele dimensiuni ale protagonistei) sa
rosteasca simultan si complementar unele replici ale Dianei
mi s-a parut de exceptie.

A wo-man porneste de la unele intrebari grave, personale,
ale autoarei care a crescut si sub presiunea creativad a unei
lumi albaneze mutate de la realitate la fictiune, dar si invers —
povesti, legende, fragmente din Eposul Vitejilor, povestea unor
persoane devenite personaje, intalniri in realitate cu persona-
jele-persoane etc. - prin limba romana. Altfel spus, alegerea
temei nu pare sa aiba decat o legatura firava cu dezbaterile
privind chestiunile de gen. Framantarile autoarei ca reprezen-
tanta a unei generatii artistice care-si pune intrebari funda-
mentale, marginalizate din atentia publicului prin inlocuirea
povestii cu narativa, sunt personalizate si publicate (spicuiesc):

»l...] am vazut un documentar scurt facut de BBC despre
cateva virgine jurate; au ramas in jur de 12 in Albania - si
ar mai fi si prin Serbia, Kosovo, Bosnia, Muntenegru... si
m-am uitat la aceste batrane tunse scurt si imbracate in bar-
bati, care taie lemne, beau rachiu si isi ruleaza tigari - una
dintre ele fara degete, pentru ca, in copilarie, 1i explodase o
bomba in maini. Mandre de decizia lor, care pe vremuri avea
greutate, insemna ceva pentru comunitate si le castiga res-
pectul celorlalti.

[..] Am avut o reactie emotionald foarte puternica, agre-
siva chiar. Mi-am zis: Eu nu am nicio legdturd cu voi §i nu vreau
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sd am. Nu conteazd cd venim (partial) din aceeasi tard, e doar o coin-
cidentd. Ce am eu in comun cuvoi, in afard de sex si etnie? Am simtit
urd. Nu fata de ele; fatd de acea societate. Si de patriarhatul
asta nenorocit, de subaprecierea, violenta lui si ura mascatd fatd de
femei - si imi treceau prin cap tot felul de cuvinte de speciali-
tate, gen misoginie naturalizatd, dar le-am blocat repede pe toate,
fiindca simteam ca se ciocnesc in mine doud lumi diferite: una
emotionald si una intelectuald. Si nu voiam sa se Intalneasca.

O reactie interioara agresiva. Si fata de ele. Adica: De ce nu
ati fugit? De ce ati acceptat regulile astea? E chiar singura lume pe
care o cunoasteti, singura care credeti cd existd?

[...] De ce trebuia femeia sa renunte la viata ei privatd, ca
sd aiba drepturi? Drepturi, adica altii sd accepte ca ea sa vor-
beascd in public si ceea ce spune sa fie luat in serios si
sa aiba voie sa circule libera pe strada... Si pana la urma,
ce mare chestie sa fumezi si sa bei rachiu la cafenea? Nu te
saturi si de asta? Ce mare chestie sa te tunzi scurt?

Pentru asta sa renunti la o viata privata?

De ce e asta pretul? Sund a recompensa, dar, de fapt, e o
pedeapsa.

[...] Iar sd alegi viata privatd insemna o casatorie aranjata —
din iubire sau nu, cum 1iti era norocul - si, apoi, gatit, facut
curatenie, nascut si crescut copii. Nascut si crescut o poten-
tiala virgina jurata. Da, Insemna si sa ai o viata sexuald - dar
cu ce pret? Iti mai pasa de asta cind toati ziua stai in casa si
muncesti, fara alternativa? Nu era mai bine sa bei rachiu?

Practic, nu puteai sa fii femeie decat in doud variante
foarte bine stabilite: sotie sau barbat.

[...] De ce e asta pretul? Ca sd fii ca noi, pentru cd n-ai penis,
trebuie sd renunti la orice fel de relatie sexuald si/sau romanticd.
Sd renunti si la maternitate. Trebuie sd renunti la afectiunea unui
iubit si a unui copil, ca sd fii ca noi. Noi nu renuntdm, dar ca sd fii
ca noi, tu trebuie sd renunti.

[...] eram hotarata sa nu-mi complic creierul si existenta
cu existentele acestor femei, pe care le vedeam strict ca pe
niste victime.

Nu vreau sd am empatie fatd de voi, e prea mult in acest
moment al vietii mele.

[...] brusc, m-am trezit intr-un dialog mental cu una dintre
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aceste femei, pe nume Diana Rakipi. Si simteam ca o atac,
simteam ca vreau sa-i schimb viata si sa-i dovedesc ca liber-
tatea ei e o libertate artificiala.

Dar Diana stia lucrurile astea sau, daca nu le stia, in orice
caz, le simtea altfel. Si ma gindeam intens la Diana si la ase-
xualitatea ei - fiindca, in toate interviurile, zicea ca nu a simtit
niciodata niciun fel de dorinta - fie ea romantica sau sexuala.
Zicea ca nu s-a Indragostit niciodata si ca iubirea ei e natura si
cd nu existd iubire mai mare decét aceea pentru natura - ceea
ce, intr-un fel, pot Intelege. M-am intrebat si daca asta nu e
cumva un coping mechanism; daca nu cumva s-a convins sin-
gurd cd e asexuald, ca sa reziste. Dar, de fapt, si asexualitatea
e una dintre multele orientari sexuale recunoscute. $i iar mi
s-a activat latura intelectuala si m-am intrebat daca nu cumva
asexualitatea e, in multe cazuri, o consecintad a unei traumei
puternice sau a unor traume trans-generationale; o reactie la
atatea nedreptati si la strivirea sensibilitatii in mod sistema-
tic.

Dar poate ca nu e. Unii oameni asa se nasc. De ce as fi eu
mai normald decat Diana? Ea nu simte nimic sexual, asa cum
eu nu simt nimic fata de jocurile de noroc. Nu vreau sa joc la
pacanele. Nu vreau sa iau droguri. Nu vreau s mananc carne
de elan. Nu simt nevoia.

Si, totusi, incercam sa-i spun Dianei ca totul e un rol, ca,
daca poarta haine de barbat, nu devine barbat, chiar daca ei o
trateaza ca pe un barbat - dar ce inseamna sa fii barbat? - si ca,
dacad asta era legea, nu inseamna cd legea nu poate fi pusa la
indoiald, cd legea asta tot de oameni e facuta si ca juramintele
sunt si ele conventii, pand la urma. Sau majoritatea juraminte-
lor, nu? Asta sigur e o conventie.

Viata e altfel.

Iar cuvintele sunt cuvinte.

Dar si cuvintele mele sunt cuvinte.

Chiar si «libertate».

Sice nueun rol?

[...] Si, brusc, stateam pe o banca, se intunecase si scriam
in aplicatia Notes a telefonului dialogurile mele cu Diana
(care, In scurt timp, au devenit parte din piesa A wo-man). Si
deveneam altcineva, inevitabil, ca de multe ori atunci cand
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scrii ceva. Adica, tot eu eram, dar cu unele trasaturi mai exa-
gerate. Eram intruziva si pe alocuri nesimtita.

Diana - sau altcineva - a zis Intr-un video cd nu voia o viata in
care sa duca tavi cu mancare si bauturd, stand cu ochiiin pamant
de rusine - o rusine inexplicabild - si retragandu-se apoi rapid in
bucatarie. Dar cine vrea o astfel de viata pentru ea insasi?!

M-am gandit apoi ca nici oamenii care construiesc astfel
de lumi nu sunt liberi. Cum poti sa fii liber cand ii faci asa
ceva altei persoane?

Incepeam si cercetez ce si de ce mi doare si, dintr-o data,
virginele jurate nu mai erau un fenomen abject, ci niste
oameni In carne si oase, cu personalitati distincte: unele sim-
patice si foarte inteligente, altele antipatice si inaccesibile.
Incepeam si le vad, si intru in vietile lor si sd negociez - cu
ce empatizez si cu ce nu. Siiar ma gandeam la corpurile aces-
tor femei, care contau atat de mult pentru comunitate. Si nu
intelegeam de ce. Nu inteleg nici acum. Si de ce libertatea si
viata privata sunt vazute ca intersanjabile. Si ca antonime.

[...] Cine stie ce inseamna «corect» sau «gresit».

[...] am notat ceva de genul:

De ce au ajuns chinurile acestor femei la mine, de ce au ajuns
vocile lor la mine? Si ce minunat cd e asa. Ce minunat cum acest
subiect pe care l-am respins a prins voce cdteva ore mai tarziu.

Totul se invdrte in jurul libertdtii, din nou si din nou. De ce la
mine? Si de ce am ajuns sa tin la voi?

Si, apoi, cateva zile mai tarziu, am visat-o pe Diana; blanda,
luminoasa, ne reintdlneam la o petrecere siimi facea cadou un
album. Erau asa de emotionante prezenta ei si albumul modest
pe care mi-1 didea din tot sufletul. (In realitate, Diana a murit
in 2023, au gasit-o fara suflare in apartamentul ei din Durrés.)

Cand m-am trezit, aveam foarte tare impresia ca suferintele
virginelor jurate au fost convertite in altceva, desi nu puteam
spune exact in ce - tarie, Intelepciune, inspiratie pentru altii>**’.

O

27. DIANA - o varianta mai scurtd a acestui text a fost inclusa, sub
forma de teatru sonor, in expozitia de grup TRANSPOSTHUMANTE,
a Teatrului Postnational Interfonic, la HEI, Timisoara, in octom-
brie 2024, si poate fi ascultata in limbile roméana, germana (cu Olga
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Stari, cauze si efecte - cdtre spectator, dar nu numai

Spre sfarsitul anilor ’80, in celebrul, dar inca nu destul de
studiatul sdu Jurnal al unui jurnalist fard jurnal, Ion D. Sirbu
(printre altele, si dramaturg) face o descriere a epocii actuale,
pe care o considera stranie, dar care inca materializeaza con-
textul cel putin mental pentru spectatorul (cititorul) de astazi:
»Avem poeti ce scriu o antipoezie, romancieri ce scriu antiro-
man, dramaturgi ce scriu antiteatru, muzicanti ce descopera
antiarmonia (zgomotul) si plasticieni ce cauta haosul si infer-
nul in inform si neculoare: toti filosofii materiei prezic sfarsitul
materiei, filosofii vietii vorbesc de disparitia vietii, moralistii
strigd: «Dumnezeu e mort!» - iar politicienii fac tot ce e posibil
ca sd compromita politica, ideologiile, sperantele sociale toate.
«Progresul tehnic» ar fi flautul fermecat al celui ce ne duce, ca
pe niste copii hipnotizati, spre un inec, dar nu intr-un fluviu
maret, ci Intr-un sant plin de murdarii, deseuri si tot felul de
libertinaje. «Specializarea» savantilor, servilitatea filosofilor si
cinismul miop al politrucilor (consecinte ale premiselor lumii
noastre postrevolutionare) constituie si cauza pentru lipsa de
idei si idealuri generale si pentru neputinta fatd de entropia
vietii si a materiei, ca spirit si esentd a lumii“*,

Administrarea acestui context, mai ales in Estul Europei,
pentru a readuce normalitatea trebuie sa refaca, in primul rand,
starea de fapt in care cel mai scdzut nivel intelectual (artistic)
tinde sa ajunga la cel mai Inalt nivel social, iar cel mai inalt nivel
intelectual (artistic) — la cel mai scazut nivel social. Marile intre-
bari si probleme artistice (intelectuale) sunt abordate hormonal
si viceversa. Din ce In ce mai multi spectatori 1si dau seama ca
sunt absorbiti sd joace in copia dupa ureche a unei piese prost
scrise - si, paradoxal sau nu, cei mai multi se simt in pielea lor.

Treptat se ajunge la un spectator cu simtul nemultumi-
rii sociale foarte dezvoltat, dar analfabet in ceea ce priveste

O
Torok) si maghiara (cu Magyari Etelka) si vizionata aici, In regia lui
Vlaicu Golcea. https://iuliaenkelana.blogspot.com/2024/11/diana.
html. Accesat in septembrie 2025.
28. Sirbu, Ion, D., Opere, I. Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, Bucu-
resti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2013, p. 395.
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esentele (de pilda, rolul tragismului, al fatalitatii, al destinu-
lui ca suma a energiilor incontrolabile si care nu pot fi cunos-
cute renuntand la Credinta).

Acest gen de spectator ravneste spontan la poveste, dar
accepta doar narativa. Fictiunea (Iintr-un sens mai larg, inclu-
siv fictionalizarea si autofictiunea) pare sa fi devenit prin-
cipalul element si mijloc al(e) omului contemporan de a se
distinge de semeni si de a-si fauri o identitate, fie aceasta si
mimetica sau iluzorie. El crede in propria fictiune cu fervoa-
rea cu care se preda unei ideologii sau psihoze convenabile,
si se increde in orice fictiune cu care intra in rezonanta si
care 1i ofera raspunsuri la raspunsurile pe care deja le are.

Pornind de la expresia lui Voltaire: Nu existd lucru mai amar
decdt sd fii spdnzurat fdrd sd se stie”, autorii si omul-spectator
sau invers trebuie constientizati ca sunt si persoane si categorii
de oameni care chiar nu vor sa fie mutati spre centrul atentiei
publice mai ales in varianta lor fictionald, trecuti prin filtrele
unor trenduri sau psihoze. A nu se uita: pentru unele persoane
rolul a fost i este singura variantd identitard, cu un grad sau altul
de libertate sau restrictii. Ele ori sunt neputincioase, ori chiar
nu vor sa adopte alte roluri, cele mai multe impuse de con-
ventii (care, la randul lor, rezultd din tratative si intelegeri). De
altfel, unele fenomene insolite, precum cel al burrnesha-lor -
care au iscat si absorbit prea multa durere sau suferinta lipsite
de raspunsuri (solutii) valabile astdzi sau atunci - sunt deschise,
dar nu si oferite ca sa circule si prin arta, sa devina vizibile sau
accesibile. Caci este si 0 zond tematica de nepatruns, nu inter-
zisd, dar nerecomandata de catre echilibrul suprem al artei,
iar autorii trebuie sa-si asume o anumita neputinta fata de exis-
tenta si viceversa. Aceste fenomene pot fi considerate povesti
esentiale, iar esentele nu pot fi comprimate mai departe, ca sa
fie transmise intr-un alt limbaj decat cel propriu.

Stilistic vorbind, in accesarile fortate ale unor existente de
sine stdtdtoare intru mister §i intimitate, cu cat o tema devine mai
vizibila/publica, supusa dezbaterilor de tip socio-ideologic, cu
atit opera se altereaza, iese din paradigma de origine si per-
mite altoirea nefireasca cu paradigme straine in sens si rol (un
O

29. Citat de I. D. Sirbu In Jurnalul... sdu, citandu-1 pe Strindberg.
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fel de inversare a iceberg-ului). Nevoia sau tendinta de a mima
tragismul unor fenomene, confundand tragicul izvorator de
(capot)opere cu ratarea unor obiective motivationale, tind sa
transforme teatrul intr-un cabinet psihologic/de terapie.

Masa larga a spectatorilor actuali raman iIntre poveste si
narativd, intre creatie si ,interpretare” a unor fenomene. Riscul
ca sa se alunece de la poveste la narativa este real si iminent mai
ales prin insesizabilitatea cu care se poate Intampla. Cand se
intampla, povestea este incorsetatd in narativd, Intr-un amalgam
haotic de elemente stilistice din genuri amestecate, faramitata,
refacutd, pervertitd de ideologic, iar capacitatea povestii de a
imbogati, a emotiona si a revela fie si prin uimire sau prin soc
multiplu devine presiune de a supune sau uniformiza constiinte.
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