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Abstract:
Worms (Polynices): From Idealism to Phenomenology

This article proposes a phenomenological reinterpretation
of Sophocles’ Antigone, focusing on the absent yet
dramaturgically essential body of Polynices. The analysis
begins with the opposition between Creon’s formal and
political idealism, grounded in law, order, and discursive
authority, and Antigone’s ethical position, which emerges
from a concrete, embodied encounter with her brother’s
unburied corpse. Although Polynices never appears on
stage, his body functions as the material and symbolic
centre of the tragedy, destabilising the boundaries
between inside and outside, life and death, inclusion
and exclusion, the sacred and the profane. Drawing on
phenomenology, deconstruction, political philosophy,
and theories of ritual and abjection, the article examines
the corpse as an unstable presence that exceeds the
ideological frameworks imposed upon it. Antigone’s gaze
is understood as an intentional and transformative act
through which the dead body becomes both an object of
perception and a source of ethical meaning. At the same
time, Creon’s prohibition of burial turns the corpse into an
instrument of political power and exposes the community
to a collective experience of desecration and trauma. The
final section of the study shifts from textual interpretation
to performance practice, arguing that contemporary
theatre can render visible what Sophocles leaves
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outside the dramatic field. By materialising Polynices’
body on stage, the director moves from a logocentric
model of meaning towards an embodied, affective, and
phenomenological mode of knowledge. In this way, the
absent corpse becomes a site where artistic practice
produces meaning through presence, perception, and the
spectator’s direct experience.
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Introducere

reon stie cd, pentru a se impune, un conducator trebuie sa

fie vizibil - sau, cel putin, sa isi faca vizibile actiunile si sa

atinga inimile supusilor sdi. De aceea, el deschide scena
cu un spectacol. Intentia sa este de a oferi o lectie a diferentei: ce
li se intampla celor care au murit ca eroi si ce fel de tratament le
este rezervat anti-eroilor. Gestul sau se dovedeste a fi un elogiu
spectacular al comunitatii, consacrand valorile care o definesc si
o legitimeaza: pe de o parte, 1i vizeaza pe cei care merita plansi,
pe de altad parte, pe cei care nu merita aceastd recunoastere’.
Ca gest simbolic, spectacolul isi atinge initial scopul. Ca gest
material, Insa, el se intoarce Impotriva celui care l-a instruit.
Actiunea este ,inghetata“ de rolul cu care Creon a fost inves-
tit, intrucét acesta functioneaza ca un cadru de interpretare al
lumii. Din aceasta perspectiva, semnificatiile care se desprind
dintr-o credinta sau alta se afla pe acelasi nivel de legitimitate.
Acesta este motivul pentru care opera se situeaza intr-un con-
text al electiunii: fiecare personaj isi asuma propria optiune, fie
in numele traditiei, fie in cel al legilor, astfel incat atat Antigona,
cat si Creon au, fiecare, ,dreptatea” sa. Aceasta este, in mare,
concluzia care se desprinde din piesa si care este cel mai adesea
retinutd. Conflictul dintre cei doi strabate opera ca un conflict

0

1. Corul (vocea comunitatii) accepta la inceput aceasta diferenta,
dintre eroi si anti-eroi. Este ceea ce Judith Butler postuleaza drept
un cadru de interpretare al lumii politice, extrem de actual, intre cei
care merita plansi si cei care nu merita asta.
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al credintelor, desprinzand idealismul ca mod de interpretare
dominant. Totusi, lucrurile nu stau aidoma de la bun inceput.
Dintre cele doua personaje, doar regele este consecvent In pozi-
tia sa. Antigona, in schimb, este un personaj existential ,,sinu-
soidal® Ea ajunge la o apologie eticd ca efect al unei anumite
experiente de viatd, si nu exclusiv dintr-o credintad preexistenta
sau dintr-un motiv ideologic. Aceasta credinta pare, la prima
vedere, deja constituita: spectatorul este aruncat in disputa
dintre cei doi. Insd Sofocle oferd un indiciu extratextual esen-
tial - episodul legat de Polinice, In care sora isi jeleste fratele
mort - care sparge cadrul unei interpretari bazate pe linearita-
tea pozitiilor. Creon este configurat inca de la inceputul piesei ca
un aparator al legalitatii. El apare si se sustine ca personaj prin-
tr-o idealitate discursiva: este, intr-un sens profund, identic cu
propria sa ratiune. Din acest punct de vedere, si cel putin panala
un anumit moment al actiunii, Creon functioneaza ca un perso-
naj schematic, unilateral. Antigona, in schimb, are de partea ei
viata. Nu viata ca metaford menita sa facd atractiv chipul eroinei
- si sa Indspreasca, prin opozitie, figura regelui Tebei -, ci viata
in sensul in care ,lumea exista aici inaintea oricarei analize pe
care as putea-o face*?, printr-o determinare continuad a cAmpu-
lui perceptiv din care iradiaza, monstruos, cadavrul lui Polinice.

O posibila cercetare

Cele doua conceptii distincte de intelegere a lumii indica,
in mod implicit, doua moduri diferite de interpretare. Una este
tributara idealismului - in sensul de idee, lege, logos, universal
-, cealaltd, centrata pe perceptie, experienta si subiectivitate —
apartine fenomenologiei. Prima adopta un idealism formal, cu
o dimensiune politicd, in timp ce a doua privilegiaza fenome-
nologia unei relatii vii, pentru a transcende moartea. In centrul
acestei reflectiei metodologice se afla modul in care Antigona il
vede pe Polinice (un cadavru, un frate, un semn viu al unei legi
nevazute). In intervalul dezbaterii, insd, chiar din pozitiile lor

0

2. Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia perceptiei, traducere de Ilies
Campeanu si Georgiana Vatajelu, Editura Aion, Oradea, 1999, p. 8.
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opuse, atat Creon, cat si Antigona se situeaza in acelasi cadru,
worbesc aceeasi limba“. Desi perspectiva eroinei are o alta refe-
rinta - ea priveste, in timp ce Creon deriva din ceea ce gandeste
- discursul Antigonei provine tot dintr-o traditie idealista (kan-
tiana sau hegeliana)® a legii morale. Astfel, pe parcursul piesei,
Polinice apare ca un subiect care se constituie pentru Antigona
mai intéi ca acel cadavru pe care ea l-a vazut si care, prin aceasta
experientd, s-a transformat In discurs. Dincolo de simplul fapt
de a-l privi (lucru care se petrece doar in extra-text), Polinice
reprezinta pentru sora sa un fel de idee vie, iar eroina, la randul
ei, o intruchipare a idealismului de natura etica. Aceasta repre-
zentare ia forma discursului si isi gaseste cadrul de manifestare
in spatiul cetatii. Abia parasind acest spatiu vom putea iesi din
cadrul discursului si sa ne vom putea situa intr-o pozitie mai
accesibild, care sa permita degajarea diferentei: idealismul de
fenomenologie, abstractiunea de concret. Aceasta deoarece,
chiar daca Sofocle nu este foarte generos in textul tragediei, el
este, in schimb, fertil prin posibilitatea fenomenologica pe care
o deschide, plasand gestul Antigonei in colbul de la una dintre
portile Tebei, de unde infloresc gesturile, vazul, atingerea si
disperarea eroinei. Aceasta fasie ingusta de spatiu permite o
alta intelegere a tragediei, printr-o relocare temporara a cathar-
sis-ului logocentric si prin situarea lui intr-o perspectiva feno-
menologica. Propunem, asadar, ca fundal o cercetare la granita
textului - si chiar in afara lui - care sa interpeleze, avand ca
sursa de lizibilitate, constiinta in act a personajului. Ca intr-un
stop-cadru, Polinice apare In privirea Antigonei, iar ceea ce
semnificd aceasta privire este intentionalitatea ei (potrivit unei
lecturi fenomenologice inspirate de autori precum Edmund
Husserl sau Maurice Merleau-Ponty)*, in masura in care ceea ce
apare (fenomenul) este trupul lui Polinice.

0

3. Orientarea idealista considera materia ca fiind factorul secund, de-
pendent de spirit sau chiar neaga existenta materiei. Pentru idealisti,
tot ce exista, exista In consecinta datorita spiritului (fie din perspectiva
idealismului transcendental, fondat de Immanuel Kant, care afirma ca
mintea modeleaza lumea pe care o percepem sub forma de spatiu si
timp; fie ca idealism absolut, in conceptia lui G. W. F. Hegel, despre
cum existenta este comprehensibila ca un intreg atotcuprinzator).

4. Fenomenologia este un curent filosofic din secolul al XX-lea care
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Pornim, deci, pentru inceput, de la acest prim clivaj din opera
lui Sofocle, care distribuie opozitiile intre un idealism formala
(Creon) si, pe de alta, un idealism etic (Antigona). Urmarind
drumul sinuos al Antigonei in piesd, ca o topografie pe care
eroina o strabate de la pamantul proaspat, imbibat de sangele
fratelui, pana la palatul glacial al Tebei - diferenta ce indica si
o schimbare in natura cunoasterii, - devine posibil sa sesizdm
o lacuna. Aceasta diferentd aduce in prim-plan originalitatea
unei deveniri (si conturul vag al unei tensiuni): pe de o parte,
actul fenomenologic (ca reactie la prezenta concreta a mortii),
iar pe de alta parte, idealismul (ca expresie a datoriei morale).
Este adevarat ca privirea Antigonei constituie actul fondator al
discursului sau idealist etic; totusi, acest fapt ne ofera prilejul
de a ne intrebam daca reactia afectiva este identica cu actul de
constituire a sensului in limbajul eroinei. Deocamdata, nu stim.
Daca in ceea ce priveste discursul Antigonei, ca expresie a idea-
lismul sau etic, piesa vorbeste de la sine, despre privirea inten-
tionald a eroinei nu putem spune inca prea multe. Caci, daca
ne Intrebam ce inseamna a privi, a atinge, a fi acolo, s-ar putea
sa intuim un blocaj, intrucat nu stim cu precizie ce anume ne
ofera textul si, mai ales, ce anume se sustrage privirii. Intrucat
orice demers fenomenologc forteaza granitele interpretarii, se
naste un joc si o tensiune chiar in interiorul acestor forme de
cunoastere, iar prima problema care se contureaza este una de
ordin metodologic: cum am putea cunoaste ceva sigur atunci
cand obiectul cercetarii noastre se afla la intersectia dintre ceea
ce apare si ceea ce nu apare, dintre logosul cuprins de opera si

0

incearca sa descrie structura experientei asa cum este reprezentata
in constiinta, fara sa apeleze la teorii sau la metodele altor discipline.
Edmund Husserl propune o intelegere a lumii si a fenomenelor in
expresia lor purd, prin fundamentarea relatiilor intentionale (unde
particularitatea constiintei constd in faptul ca este totdeauna con-
stiinta a ceva). La randul sau, Maurice Merleau-Ponty afirma ca
orice act constient este o constiintd perceptiva. Potrivit lui Ernest
Becker, frica de moarte reprezintd fundamentul multor structuri
culturale si sociale, iar ritualurile de Inmorméantare devin expre-
sia acestei frici (o modalitate de a o nega sau de a o imblanzi, un
mecanism psihologic de aparare colectiva impotriva constientizarii
propriei finitudini).
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fragmentarea privirii din extra-text, dintre ce este dat (ca text)
si intentionalitatea (potentiald)? Pentru cd nu putem raspunde
inca la aceasta intrebare, sa formulam una mai simpla: la ce ne
referim cand spunem ca ceva nu apare? Desigur, subiectul avut
in vedere este Polinice. Insa tocmai pentru ci el este sustras pri-
virii in textul dramaturgic, devine necesar sa descoperim acea
radacind din care sd extragem corpul sau volatil. Aceasta nu
poate fi alta decat sit-ul in care este cadavrul, locul propriu-zis
al prezentei sale. Se impune, asadar, o clarificare a contextului,
inteles ca spatiu semnificant in care este situat Polinice.

A incadra

In mod concret, atunci cAnd spunem ci Polinice nu apare,
avem in vedere faptul ca trupul sau a ramas acolo unde a murit,
in chiar forma mortii sale. Creon decreteaza acest lucru inca
de la inceputul inscaunarii sale: este primul sau edict, cine
ar indrazni sa comita delictul de a-1 atinge? Ca atare, Polinice
se afla la una dintre cele sapte porti ale Tebei, unde a avut loc
lupta cu Eteocle. A spune ca nu apare inseamna implicit ca nu
il vedem, intrucat el se afli la ,marginea textului®. In plan fizic,
y,marginea“ desemneaza faptul ca el trupul sau a cazut la una
dintre portile Tebei. Dar chiar si In aceasta margine fizica,
Polinice isi face simtitd prezenta. Fiind subiectul conflictu-
lui, mortul impregneaza spatiul comunitar, iar granita unui
spatiu ,bine impartit“ se dovedeste a nu fi chiar atat de stabila.
Spatiul comunitar, in calitatea sa de spatiu politic, este definit
ca un loc ordonat de prescriptii: drepturi, obligatii, interdictii.
Cea mai puternica dintre acestea este un tabu care nu poate fi
incalcat. Decretul lui Creon instituie un sens atat de rigid, incat
reglementarea acestui loc nu poate fi inteleasa decat ca defi-
nitiv Inchisa, in conditiile in care trecerea dinspre fiinta spre
nefiinta il configureaza pe Polinice drept un suflet blocat. Aici,
in acest spatiu puternic marcat politic, apare scandalul. Supra-
cartografierea se dovedeste a fi o veriga slaba in lantul politic,
din cauza situatiei echivoce prin care Polinice se constituie ca
subiect: el este si nu este in spatiu; nu este nici cu totul indun-
tru, nici complet 1n afara. Figura neclara, prinsa intre viata si
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moarte, intre umanitate si decadere, intre acceptare si contes-
tare, eroul reflectad aceasta confuzie morala si politica: nu i se
ingaduie sd intre In cetate - adica sa fie inclus In comunitatea
celor vii sau sa primeasca cele cuvenite mortilor -, dar nici
nu este abandonat in afara ei. Aflat la margine, cadavrul lui
Polinice nu se gaseste intr-un loc oarecare. Simbolic, poarta
este un spatiu de intersectie intre interior si exterior. Ca simbol
al trecerii dintre lumi, poarta marcheaza si granita dintre
cetate (ordine, lege, viata civicd) si exterior (haos, moarte, bar-
barie). Este un vad al trecerii, un spatiu permeabil care per-
mite amestecul celor o identitate stabild cu cei de identitate
incertd, al ,,celor buni“ si al ,,celor rai“ deopotriva - asadar, un
vad fluid. Insinuandu-se in acest spatiu vad si vag, Polinice 1si
impune, tacut dar ferm, prezenta: el sterge si rescrie structuri.
Cadavrul eroului se descompune peste aceastda geometrie rec-
tilinie, iradiaza si tulbura ordinea instituita.

In mod originar, niciun spatiu nu este un investit cu
un sens, dar nici un loc neutru; el este acea intindere - res
extensa materiald - care face posibila aparitia lucrurilor si
transformarea lor in res cogitans. In opera lui Sofocle, spa-
tiul este, inca de la inceput, strict precizat prin decretul
lui Creon, iar conflictul se declanseaza ca urmare a unor
moduri de a iIntelege arhitectura comunitard, mai precis
sensul atribuit acestei arhitecturi (din perspectiva moralg,
etica si politicd). Daca am suspenda pentru un moment ten-
tatia adeziunii noastre fata de conceptia unuia sau a altuia si
am incerca sa surprindem situatia in plan ontologic, ne-am
putea intreba: cine are loc in lume si cine nu? Cine se afla
in centru si cine in afara? Cine ocupa spatiul si in ce mod?
Stim cum raspunde Creon si ce reprezintd pentru el Polinice:
un spatiu interzis. El este respins de cetate, considerat tra-
dator, lipsit de funeralii - cu alte cuvinte, privat de un sfarsit
demn. Tocmai aceasta maxima strictete devine insa dilema
lui Creon, care, atribuind spatiului un sens absolut, se con-
fruntd cu un exces pe care formula sa politica nu il poate
integra. Dintr-un subiect de discurs, Polinice se transforma
in altceva: un ,simplu“ cadavru care capteaza in jurul sau
energii neprevazute, conferindu-i nu viata, ci un surplus
de identitate. Initial ,doar” mort, Polinice devine un corp
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disputat, contestat, despre care se vorbeste neincetat, ca si
cum ar invia printr-un proces de reincarnare logocentrica,
dobandind o vizibilitate si o greutate simbolica incompara-
bile cu cele ale unui muritor oarecare. Fiecare il revendica
sau il respinge: regele il numeste tradator, Antigona il recu-
noaste drept fratele sdu, o fiintd umana cu aceleasi drepturi
- 1n viata si in moarte - ca oricare altul. Prin aceasta des-
fasurare, figura lui Polinice devine simbolica, ideologica,
excesiv semnificativa. Identitatea sa cunoaste mutatii, se
extinde si se multiplica, pana cind, in cele din urma, prin
acest exces, corpul lui Polinice sd nu mai poata fi nici inte-
grat pe deplin, nici refuzat complet. Ambiguitatea eroului
dizolva liniile arhitecturii politice, iar autoritatea lui Creon
primeste lovitura decisiva: pe masura ce discursurile concu-
rente — cel al lui Creon, al Antigonei, al corului - 1l revendica
sau il resping, Polinice Inceteaza sa mai fie ,celdlalt” intr-un
sens simplu (strdinul, sau inamicul exterior) si se transforma
intr-o forma de post-alteritate, o prezentda ambivalenta,
imposibil de exclus sau de integrat complet.

Pare ca am ajuns intr-un punct in care aproape cd nu mai
stim cine e Polinice. De la centralitate la excludere, spatiul,
corpul sisensul au intrat in jocul de lumini si umbre al decon-
structiei - in termenii lui Jacques Deridda. Ne aflam, oare,
in punctul in care filozoful francez afirma ca nu exista nimic
in afara textului? Si ca, prin urmare, chiar daca nu apare,
Polinice poseda acelasi grad de realitate cu orice altceva sau
oricine in planul existentei? Daca, in filosofia clasica, corpul
lui Polinice este ceea ce s-ar numi ,supliment®, ,in plus“ sau
pur si simplu un exterior, Deridda ar sustine c4, in realitate, el
este indispensabil structurii. Trupul lui Polinice este acel text
care nu poate fi citit, dar care organizeaza si sustine intre-
gul discurs tragic. Ca loc al unei absente vizibile, cadavrul
neingropat al eroului constituie un fenomen care perturba
orice sistem fix de sens, cu atdt mai mult unul care pretinde
o semnificatie absolutd. Pentru Creon, trupul lui Polinice
este nedorit, dar necesar afirmarii puterii; pentru Antigona,
este sacru, dar interzis. Din confruntarea acestor pozitii anta-
gonice, corpul devine un teren instabil al interpretarii, un
spatiu in care sensul nu se fixeaza, ci se deplaseaza continuu.

238 NLT (11D, 2025



STUDH

A profana

Suntem obisnuiti sd spunem ca regele Tebei, aparand
dreptul cetatii, intrd Intr-un conflict tragic cu legile ei
nescrise — un conflict in care fiecare protagonist are parte
de dreptatea sa, fiecare exprima o valoare sau un principiu
moral intemeiat, dar care raman ireconciliabile, conducand
inevitabil la distrugere: nu pentru ca una ar firea, ci pentru ca
ambele sunt unilaterale. Avem, asadar, de-a face cu o pozitie
scurata®, sustinuta de o subiectivitate legitima (indreptatita,
cum ar spune Hegel) a propriilor convingeri. Insi, recunos-
cand ca, prin aceasta decizie, Creon supune cetatea unui de
act profanare, constatam ca regele se transforma intr-o figura
echivoca a autoritatii, fiind in acelasi timp aparator al cetatii
si agent al distrugerii ei. Prin hotararea de a lasa cadavrul lui
Polinice neingropat, prin consfintirea profanarii ca institu-
tie a pedepsei, Creon nu doar incalca randuiala divina, ci se
erijeaza Intr-una dintre cei mai originale figuri ale tiraniei
din tragedia greaca. Intentia sa, initial orientata spre binele
cetatii, se rastoarna spectaculos intr-una impotriva cetatii. In
momentul In care privirea nu mai este un act de cunoastere,
ci unul de alterare, comunitatea este expusa unui proces ire-
mediabil de distrugere simbolica. Daca orice iInmormantare
constituie un raspuns cultural la grozavia mortii - o incer-
care de a o domestici, fie prin ritualizare, fie prin retragerea
ei in spatiul sacru al memoriei - Creon procedeaza pe dos:
aduce moartea in centrul simbolic al cetatii, obligandu-i pe
cetatenii Tebei sa se confrunte zilnic cu spectacolul putrefac-
tiei. Aceasta expunere fortata suprima distanta rituala dintre
viu si mort, transformand moartea intr-o prezenta sociala
constanta. Privirea devine astfel o forma de complicitate, iar
spatiul comunitar - un teritoriu al profanarii. Decretand ca
trupul trebuie atins, dar nu si privit, si obligdndu-ne, tocmai
prin aceasta interdictie a atingerii, sd asistam la procesul
dezagregarii, Creon Impinge comunitatea in bezna unei
traume colective. In loc si ocroteasci cetatea, el o slabeste si
o debusoleaza. Facand din trupul lui Polinice o unealta a pute-
rii sale despotice, ofera o lectie de ,educatie prin oroare, care
ajunge sa functioneze ca o oglinda a propriului nostru sfarsit®.
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Si totusi, persista senzatia ca regele este departe de anvergura
acelor tirani sangerosi ai istoriei, care tulbura memoria. Desi
ne arunca intr-un abis, regele Tebei lasa impresia ca totul este
invaluit intr-o artificialitate indecisa. Poate ca este un despot,
dar persecutia sa functioneaza intr-o logica a simulacrului -
nimic direct impotriva comunitatii - nu cumva acest lucru il
transforma pe Creon o figura intrucatva frivold, mai degraba
intrigantd decat cu adevarat inspdimantatoare? Este adevarat
cd o condamna pe Antigona la moarte, Insa consecventa sa
criminald pare sa dureze pana in momentul in care apare o
miza reald: o viata pe care, pretuind-o in fiul sdu, o va pierde.
Incapabil sa Infrunte viata In complexitatea si contradictiile
ei, confruntand in schimb moartea, Creon evoca figura unui
rege inapt, a unui conducator ,castrat®. Jucand totul pe méana
logosului, el devine simbolul unei puterii mutilate, incapa-
bile sa gestioneze plenitudinea vietii si redusa la exercitarea
autoritatii asupra mortii.

Corpul instabil

Neintrebam, lainceputul acestuieseu, ce Inseamna pentru
Antigona sa vada corpul lui Polinice. Presupunénd ca acesta
a fost un punct de plecare legitim - in masura in care, pentru
a vedea, este necesar ca subiectul privit sa fie mai intai adus
sub incidenta privirii - am lasat corpul lui Polinice sa apara in
context. Un context care se configureaza drept un spatiu sem-
nificativ, geopolitic, ale carui coordonate se dezvaluie ca fiind
politice. Odata ce Polinice a fost extras din ilizibilitatea textu-
lui, putem reveni la intrebarea despre Antigona si despre pri-
virea ei asupra fratelui. Ceea ce se ofera privirii este un corp:
un corp mort, dar perceput ca un fenomen viu, care se dezva-
luie intr-un spatiu fizic concret, printr-un act de interactiune
corporald cu lumea. Astfel, atunci cand afirmam ca Antigona
il vede pe Polinice - apropiindu-se de el, ca intr-un close up
asupra subiectului - se releva inca un element esential. Din
orizontul intim al spatiului se desprinde o noua dimensiune
a privirii: dimensiunea temporald, intrucat trimite la o ima-
gine care semnifica o devenire. Antigona vede corpul alterat
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(3

al fratelui ei, insa aceasta imagine ,,mizerabild“ sau ,impura‘
nu reprezinta incd o simpld conditie biologica degradabila
si nicio constructie culturala stabilizata, axul in jurul caruia
se traseaza granitele sociale si identitare. Aceastd imagine se
distinge de altele prin faptul ca nu reuseste sa se fixeze si,
tocmai de aceea, nu poate satisface nicio cerinta de sens -
etica, politica sau ideologica. Ceea ce se degaja este, astfel, o
instabilitate organica ce trage in doua directii, printr-o con-
ditionarea reciproca a devenirii, destabilizand atat corpul lui
Polinice, cét si privirea Antigonei. Aceasta deoarece deveni-
rea nu se refera doar la procesul de dezintegrare al subiectu-
lui, ci si la dinamica privirii observatorului. Cadavrul fratelui
nu exista fara privirea Antigonei, asa cum Antigona nu exista
fara privirea fratelui. Cei doi se afld intr-o relatie de interde-
pendentd, se influenteaza reciproc, intr-un mod analog siste-
melor din fizica cuanticg, in care obiectul observat nu poate
fiinterpretat independent de observator - care, la randul sau,
se transforma. Pe masurad ce cadavrul se descompune, pri-
virea se contamineazd de devenirea mortii, iar alterarea se
dovedeste a fi un proces reciproc. Rezultatul este ca trupul lui
Polinice putrezeste treptat, iar aceasta descompunere conti-
nud dizolva orice posibilitate a unui statut predefinit, ideal
- precum acela de ,,mort onorabil® - si 1l arunca intr-o zona
a indecentei, a imposibilului de asimilat ca discurs. Durerea
si jalea Antigonei tind sa se topeascad intr-un continuum al
impermanentei care nu mai poate alinia, in acelasi interval
al existentei, viata si intelegerea vietii. Privirea participa la
aceasta degradare: ceea ce observi te transforma, te destabili-
zeazd, iar ceea ce este privit devine activ, viu intr-o alta forma
- cel mai probabil una a groazei. O forma pe care nu o putem
decat intui, nu si vedea, intrucat privirea continua sa se miste
intre cei doi poli, Intr-o nedespartire totala.

A alege sa vedem

Am trasat initial liniile acestui eseu - de la idealism la feno-
menologic in Antigona - si, desi problematizarile au pus in
evidenta forme diferite de cunoastere, ele au ramas, totusi,
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in limitele discursivitatii canonice (idealiste sau fenomenolo-
gice). Caci, in ultimad instantd, ne putem Intreba: in ce masura
discursul despre fenomenologie poate raméane fidel experi-
entei traite pe care pretinde cd o descrie? A trai in privirea
Antigonei - in sensul de a ne insinua in aceasta privire - pare
a fi un efort dificil de sustinut in cadrul unei abordari strict
teoretice, fara riscul reificarii actului intr-un discurs fenome-
nologic. Pentru a evada din cercul gravitational al rationalita-
tii, se impune, asadar, asumarea unui risc: ruptura de orizon-
tul teoretic, in favoarea unei apropieri sensibile si empatice,
capabile sa ne conduca spre o forma apropiata de o structura
vizionar-fenomenologice - privirea Antigonei. Un astfel de
orizont, complementar reflexivitatii textului si, tocmai prin
aceasta complementaritate, logic succesor in demers, ar
presupune o deplasare de la discursivitatea fenomenologica
citre o structura vizionar-fenomenologica specifica artelor
spectacolului. Aceasta schimbare de paradigma implica insa
nu doar o mutatie in structura expresiva, ci si o transformare
a modului de acces la sens: de la teoretizarea experientei, la
concretizarea si dezvaluirea ei In actul scenic. Pana acum,
am incercat s descoperim ce inseamna pentru Antigona sa
priveasca, chestionand diferente si perspective filosofice in
campul cunoasterii teoretice. In acest punct, insd, problema
devine una proprie unui tip de cunoastere specific artelor
spectacolului (intr-o conventie mai contemporana). Iar, intru-
cat cel care formuleaza intrebarea este regizorul, asistam
la o delegare a perspectivei. Dat fiind faptul ca scopul unui
regizor este realizarea spectacolului, el s-ar putea intreba: ce
inseamna a vedea sau a nu vedea corpul lui Polinice? Si cum
poate deveni acesta vizibil pe scend? Atunci cand demersul
dramaturgic este construit pe economie si omisiune, miza
in artele spectacolului se joacd la nivelul vizibilitatii. In tra-
gedie, Polinice este absent: Sofocle exclude expunerea sa.
Corpul sdau confirma acest paradox - desi este o ,,pagina alba“
a textului, poseda o forta dramaturgica totala. Este o absenta
care genereaza drama. De aici decurg doua aspecte esentiale.
Primul, cd tragedia greaca anticd presupune o sublimare a vio-
lentei vizuale, o retinere de pathos-ului. Nu avem nevoie sa-1
vedem pe fratele Antigonei: este suficient ca trupul absent sa
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sustina ideea, iar emotia sa fie mediata de text. Daca valoarea
estetica a acestei retineri rezida in absentd, al doilea aspect
care se desprinde este ca trupul lui Polinice devine simbolic:
el functioneaza ca un catalizator etic, nu ca un obiect teatral.
Prin retragerea sa din campul vizibilului, demersul drama-
turgic se configureaza ca unul de supraveghere si de control
al indiscernabilului, tocmai pentru a lasa loc reflexiei morale
si pentru a rimane in sfera logos-ului. In litera textului, totul
este - si trebuie sa ramana - sub control.

In schimb, absenta lui Polinice, privitid dintr-o perspec-
tiva regizorald modernd, poate deveni un spatiu vizual rein-
terpretarii. O analiza critica a modului in care un text clasic
poate fi recitit ca demers performativ, prin prisma corpu-
lui nevazut si a vizibilitatii efective, evidentiaza un poten-
tial prin care cunoasterea si creatia artistica devin surse de
constituire a sensului - afectiv si politic -, propunand artis-
tul (regizorul) drept un arhitect al materialitatii absente. O
prima observatie care decurge din introducerea naratiunii
pe axa vizibilitatii este epurarea radicald a spatiului, elibe-
rarea lui de orice determinatii preexistente. Astfel, locul in
care 1l aflam pe Polinice se goleste de sensurile mostenite
- fie ele cadre narative, valori binare sau coduri teatrale
clasice. Spectatorul este invitat sa priveasca ,proaspat®, ca
si cum ar vedea pentru prima datd. In acest proces, cadrul
mitic isi pierde forta de constrangere, intrerupand sirul de
semnificatii predefinite si fortand cadrul clasic de interpre-
tare catre noi intelesuri. Chiar daca regizorul poate fi per-
ceput ca un restaurator al corpului absent, demersul sau nu
este contrar dramaturgiei; dimpotriva, el face vizibil ceea ce
textul lasa deliberat in umbra. Accentul se muta de la valoa-
rea textuald (ideologicd) a corpului la valoarea experientei
sale vizuale. In acest sens, demersul artistic porneste de la
tema initiald, dar o depaseste si o completeaza pe linia vizi-
bilitatii, printr-o devoalare cu grade diferite de intensitate:
de la vizibil la excesiv de vizibil. Expunerea dizolva fictiunea,
literalitatea personajului si se impune ca prezentd - un corp
real pe scend, care ne confrunta direct privirea. Gestul, pri-
virea, vocea, prezenta si absenta, perceptia si senzatia devin
astfel fenomene care genereazd un nou tip de sens. Mort
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sau in descompunere, simbolic sau concret, real sau ima-
ginar, indiferent de optiunea regizorala, corpul lui Polinice
devine o plaga deschisa in scend, nu doar un simplu motiv de
conflict. Efectul acestei transparente consta in faptul ca nu
doar vedem, ci si intelegem mai precis, prin situarea noas-
tra intr-o relatie nemijlocita cu ceea ce apare. Aceasta relatie
se naste aici si acum, in experienta spectatorului, si nu prin
referinti la mit. In aceastd logici a vizibilitatii, asa cum dis-
tinge intre ceea ce se prezintad ca un minus al textului si ceea
ce apare ca un plus al spectacolului, putem diferentia si intre
corpul-idee al dramaturgiei (al omisiunii) si corpul-vizibil al
spectacolului (generator de experientd). Daca, in dramatur-
gie, expunerea este simbolica, In demersul spectacular ea
devine directa. Corpul nu mai este - si nu mai poate fi - con-
trolat, pentru ca nu mai este mediat: el este confruntat, prin
prezenta si contact.

Prin reinterpretare vizuald si prin aducerea in campul
vizibilului a ceea ce legea (si textul) refuza sa arate, secventa
scenicd permite o mai buna intelegere a dimensiunii politice
si etice a operei. Incet, dar sigur, Polinice se impune atentiei,
fiind invitat sa se deplaseze din marginea textului catre un
nou centru, unul real. Oaspete venit din Intuneric, cu resurse
nebanuite de clarviziune si cu o putere autenticd de a ne
misca, el isi dobandeste dreptul la realitate in momentul in
care ocupa un loc si capata sens. Prezenta sa — prezenta cor-
porald a actorului - este una traita, nu reprezentata, sustinuta
de intensitatea afectiva a aparitiei. Acesta este un sens feno-
menologic: nu dat, nu explicat, ci trdit. Asa cum este consti-
tuit de privirea Antigonei, tot astfel este constituit si de privi-
rea spectatorului, din propria sa intentionalitate, prin modul
in care relationeaza cu ceea ce apare pe scend. Operand
intr-un demers fenomenologic in care corpul nu mai este
functioneaza ca simbol, ci ca obiect al experientei directe,
regizorul deschide larg usa teatralitatii. O suspendare radi-
cala a limbajului si optiunea pentru un ,corp mut“ declan-
seaza, in ultima instanta, o criza profunda a sensului - inteles
in logocentrismul sau -, astfel incat acesta nu mai poate fi
nici politic, nici etic, nici narativ In sens clasic, ci devine
trupesc, existential, deschis. Avem de-a face cu o producere
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fenomenologica a sensului in artele spectacolului. Plasat in
acest nou mediu expresiv, Polinice devine un corp care nu
este privit, ci care, la rindul sau, priveste. El intoarce privi-
rea catre noi, catre spectatori, si cere un raspuns, declansand
o reactivare a privirii. Valoarea extra-textuala a demersului
regizoral consta in capacitatea sa de a aduce in prim-plan cor-
puri reale sau imaginare care lipsesc din text. Orice imagine
regizorala a lui Polinice devine posibila si poate ocupa un loc
central In scena: un trup inert, ridicat de Antigona in tacere;
un corp simbolizat printr-un actor gol, dublat de proiectii sau
prezenta spectrald; sau, pur si simplu, un hoit. Toate aceste
variante revendica acelasi lucru: pot spune ceva in plus, ceva
care, de fapt, nu poate fi spus - mai mult decat intreaga mito-
logie. Indiferent de forma aleasa, Polinice se intoarce acum
spre noi, pentru a fi vazut: un corp abandonat, un corp mort,
in plind descompunere. Iata-1.
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