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Abstract:
Artistic Research: Practice as a Medium of Knowledge

This editorial examines artistic research as a mode
of knowledge production in which artistic practice
functions not merely as an object or outcome of inquiry,
but as an epistemic medium through which research
questions are formulated, tested, and transformed.
Continuing the discussion of the “artistic research
ecosystem” developed in the previous issue of Cercetdri
teatrale, the article addresses the conceptual instability
of artistic research and the difficulties involved in
distinguishing it from artistic creation, theoretical
research on art and institutional procedures of
academic validation. It discusses Christopher Frayling’s
classification of research into, through and for art and
design, as well as the contributions and limitations of
the perspectives proposed by Henk Borgdorff, Julian
Klein and Robin Nelson. Particular attention is paid to
tacit, embodied, procedural and experiential forms of
knowledge, to the relationship between artistic practice
and criticalreflection, and tothe criteria of intentionality,
originality, documentation, dissemination and public
examinability. The concept of exposition is analysed as
a means of making artistic research accessible without
reducing the artwork to an illustration of an external
theoretical discourse, while also acknowledging
the risks of mediation, retrospective coherence and
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institutional standardisation. In relation to theatre
and the performing arts, the editorial emphasises the
temporal, bodily, collective and relational character of
knowledge, as well as the instability of the theatrical
event and the distributed nature of authorship. It
also considers the institutional recognition of artistic
research, the relevance of the Florence Principles and
the Vienna Declaration, and the need for a coherent
national framework in Romania. The articles included
in the present issue are briefly introduced as examples
of the methodological and thematic diversity of
contemporary theatre research.

Keywords:
artistic research; practice as research;
embodied knowledge; exposition; performing arts

n editorialul publicat in numarul precedent al revistei

Cercetdri teatrale, am enuntat conceptul de ,ecosistem al

cercetarii artistice, prin care am incercat sa descriem
contextul in care practica artistica, reflectia teoretica, forma-
rea universitard, infrastructurile tehnologice si arhivele, inte-
lese ca spatii si instrumente ale documentarii, pot participa
la un proces comun si complex de producere a cunoasteriil.
Din aceasta perspectiva, cercetarea nu mai poate fi descrisa
ca activitate izolata a unui autor sau a unui grup restrans de
autori si nici nu se desfasoara intr-un spatiu metodologic
strict delimitat, ci rezulta dintr-o retea de relatii, din forme de
cooperare si dintr-un ansamblu de dispozitive institutionale
care, impreuna, fac posibila investigarea creatiei artistice si
reflectia asupra acesteia.

O

1. Tiberius Vasiniuc, ,Cercetarea artisticd si constructia unui eco-
sistem al cunoasterii®, in Cercetdri teatrale, nr. 1 (11), 2025, pp. 7-23,
DOI: 10.46522/CT.2025.01.01, in special pp. 11-15. In editorialul
amintit, ecosistemul cercetarii artistice era descris prin interde-
pendenta dintre indivizi, metodologii, infrastructuri, tehnologii,
arhive, practici artistice si institutii.
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1. De la ecosistem la problema definirii cercetarii artistice

In continuarea analizei noastre, se contureaza insi o intre-
bare la care conceptul de ecosistem nu poate raspunde prin
simpla descriere a configuratiei sale interne, intrucat el cir-
cumscrie un camp de relatii fira a epuiza complexitatea feno-
menului analizat: ce anume numim, de fapt, ,cercetare artis-
tica“? Dar nu este vorba doar despre alegerea unei definitii.
Intrebarea priveste conditiile in care practica artistici doban-
deste valoare investigativa si felul in care experienta produsa
in actul creatiei poate deveni transmisibila si deschisa exami-
narii. Totodata, ea se organizeaza in jurul raportului - marcat
de o instabilitate constitutiva — dintre opera, proces si discur-
sul reflexiv care le insoteste. Altfel spus, nu este suficient sa
constatadm ca cercetarea artistica apartine unui ecosistem, tre-
buie sa intelegem arhitectura acestuia, formele de cunoastere
care circula in interiorul sau si mecanismele prin care ele pot
fi recunoscute drept rezultate ale unei cercetari.

Conceptul de ,,cercetare artistica“ nu s-a constituit ca notiune
univoca si nici nu poate fi atribuit unui singur autor. Articularea
sa conceptuala s-a realizat treptat, In raport cu transformari
epistemologice, institutionale si metodologice succesive, rama-
nand Insa deschisa unor interpretari multiple. Pentru a intelege
procesul prin care notiunea a dobandit o relativa stabilitate,
trebuie s tinem seama de integrarea scolilor de arta in struc-
turile universitare, de aparitia si dezvoltarea programelor de
studii doctorale in domeniul artelor, de extinderea proiectelor
de cercetare bazate pe practica artistica si, nu in ultimul rand,
de contestarea acelor definitii ale cunoasterii care o limiteaza
la enunturi, rationamente si constructii conceptuale explicite?.

0

2. Pentru constituirea istorica si epistemologicd a domeniului, v.
Christopher Frayling, ,Research in Art and Design®, in Royal College
of Art Research Papers, vol. 1, nr. 1, 1993/1994, London, Royal College
of Art, 1993/1994; Henk Borgdorff, ,The Production of Knowledge
in Artistic Research®, in Michael Biggs, Henrik Karlsson (eds.), The
Routledge Companion to Research in the Arts, London/New York,
Routledge, 2011, pp. 44-63; Robin Nelson, Practice as Research in the
Arts: Principles, Protocols, Pedagogies, Resistances, Basingstoke, Palgrave
Macmillan, 2013.
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Aceste transformari au facut vizibila o distinctie care, desi
pare la prima vedere elementara, modifica profund raportul
dintre arta si cercetare. Problema nu este aceea de a stabili
daca arta poate constitui obiectul unei investigatii. Raspunsul
a fost dat de multa vreme: istoria artei, estetica, teatrologia,
muzicologia, antropologia spectacolului si alte discipline au
demonstrat cd operele, creatiile artistice, institutiile si practi-
cile din domeniul artelor pot fi supuse analizei prin metode
si instrumente specifice istoriei, filosofiei, sociologiei sau her-
meneuticii®. Problema noua priveste practica artistica Insasi si
capacitatea acesteia de a se transforma intr-un mod al cerceta-
rii. Intr-un cuvant: ceea ce se produce in si prin creatie poate fi
recunoscut drept contributie la cunoastere?

Aceasta deplasare a centrului de interes nu pune intre paran-
teze cercetarea teoretica asupra artei si nici nu pozitioneaza
adversativ artistul si cercetatorul. Ea doar ne obligd, mai curand,
la o reconsiderare a raportului dintre cei doi termeni. Reflectia
asupra propriei activitati nu este suficienta pentru a transforma
artistul in cercetator, dupa cum realizarea unui spectacol, a unei
instalatii, a unei coregrafii sau a unui film nu confera automat
unui demers caracterul cercetarii artistice. Trebuie, asadar, sa
admitem cd valoarea estetica a unei opere si valoarea epistemica
a unei cercetari artistice pot coexista si se pot constitui intr-un
raport de complementaritate, fara a se conditiona reciproc. O
creatie artistica poate fi remarcabila fara a fi, in chip necesar,
produsul unei investigatii academice. La randul ei, o cercetare
artisticd poate avea relevanta cognitiva si poate produce rezul-
tate semnificative fara ca acestea sa dobandeasca autonomia
specifica unei opere de arta*.

O

3. Pentru cateva repere reprezentative ale traditiilor de cerce-
tare asupra artei si spectacolului, v. Erwin Panofsky, Meaning in
the Visual Arts, Chicago, University of Chicago Press, 1955; Patrice
Pavis, Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis, tra-
ducere de Christine Shantz, Toronto, University of Toronto Press,
1998; Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance:
A New Aesthetics, traducere de Saskya Iris Jain, London/New York,
Routledge, 2008; Richard Schechner, Performance Studies: An
Introduction, ed. a IV-a, London/New York, Routledge, 2020.

4. Asupra diferentei dintre practica artistica, opera de arta si cer-
cetarea artistica, v. Henk Borgdorff, ,The Production of Knowledge
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De aici rezultad si una dintre tensiunile constitutive ale
domeniului de care ne ocupam. Pe de o parte, cercetarea
artistica trebuie sa-si pastreze specificul practicii, caracterul
ei procesual, material si corporal, precum si imprevizibilul
care o insoteste. Pe de alta parte, integrarea sa in mediul uni-
versitar presupune formularea unei probleme de cercetare,
contextualizarea demersului, documentarea procesului si, in
cele din urma, expunerea unei contributii care este supusa
examindrii critice. Cercetarea artistica se naste din tensiu-
nea dintre aceste exigente: nu poate renunta la singularitatea
experientei artistice, dar nici nu se poate sustrage obligatiilor
metodologice si regulilor de conduita ale investigatiei.

2. 0 gramatica preliminara a raporturilor
dintre arta si cercetare

Un prim reper al dezbaterii legate de cercetarea artistica il
constituie schema inaugurald de orientare a lui Christopher
Frayling. Pornind - intr-o maniera pe care el insusi o consi-
derd doar indirect derivata - de la conceptia lui Herbert Read
asupra educatiei prin arta (education through art)’, Frayling a
sistematizat raporturile dintre cercetare, arta si design, dife-
rentiind cercetarea asupra artei si designului (research into
art and design), cercetarea prin arta si design (research through
art and design) si cercetarea pentru arta si design (research for
art and design)®. Odata cu aceasta distinctie, s-au pus bazele
unei gramatici preliminare, cu ajutorul cdreia este separatd
analiza istoricd sau cea teoretica a artei de cercetarea mate-
rialelor si a tehnicilor care fac posibila creatia si, in cele din

0

in Artistic Research®, ed. cit., pp. 44-63; Robin Nelson, Practice as
Research in the Arts, ed. cit., in special capitolele consacrate mode-
lului epistemologic al cercetarii prin practica. Borgdorff sustine
caracterul constitutiv al practicii In investigatia artistica, fard a
identifica 1nsa orice creatie cu cercetarea; Nelson formuleaza, la
randul sdu, necesitatea articuldrii dintre know-how, reflectie critica
si cunoastere conceptuala.

5. Herbert Read, Education Through Art, London, Faber and Faber, 1943.

6. Christopher Frayling, ,Research in Art and Design®, art. cit., p. 5.
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urma, de ansamblul proceselor in care practica artistica par-
ticipa la producerea de cunoastere. Cu toate beneficiile pe
care le-a adus, schema propusa de Frayling nu trebuie trans-
formata intr-o formula taxonomica rigida, in masura in care
proiectele reale - mai cu seama cele din domeniul teatrului
si al artelor spectacolului - transgreseaza categoriile mentio-
nate de expertul in educatie britanic. Cercetarea asupra unor
directii, doctrine sau traditii scenice poate sa influenteze
radical procesul de repetitie, experimentarea unor tehnici si
metode legate de arta actorului poate sa conduca la reflectii
teoretice insemnate, iar forma finala a creatiei, adica specta-
colul de teatru, ne poate intoarce reflexiv la intrebarea de la
care a pornit investigatia. Categoriile lui Frayling sunt utile
pentru orientare, nu pentru trasarea unor teritorii etanse.
Caracterul prea general al clasificarii si suprapunerile dintre
categorii nu ofera argumente suficiente pentru a recunoaste
practica artistica drept cercetare. Astfel, Michael Biggs
observa ca prepozitiile ,asupra® ,prin“ si ,pentru” sunt insta-
bile si nu descriu tipuri epistemologice distincte, ci depind
de retorica modului 1n care termenul ,cercetare” este legat
de cel de ,arta“. Mai mult, research for art ramane cu totul pro-
blematic, intrucat rezultatul poate fi un artefact, fara o con-
tributie la producerea de cunoastere’. Sophie Hope considera
ca clasificarea lui Frayling genereaza categorii prea poroase
pentru proiectele concrete din cercetarea artistica, research
into art poate modifica practica insasi, research for art poate
produce cunoastere transferabila, iar research through art este
legat indisolubil de investigatia istorica si teoretica. In acest
sens, Hope considera ca raportul dintre cele doua catego-
rii — al practicii artistice si al cercetarii - trebuie inteles mai
degraba ca un spectru de pozitii si suprapuneri decat de clase
separate. Modelul pe care aceasta il propune, numit ,,colour
wheel of practice-research” (,roata cromaticd a cercetarii
prin practica“), este intemeiat pe presupozitii epistemologice

0

7. Michael A. R. Biggs, ,The Rhetoric of Research®, in David Durling,
John Shackleton (eds.), Common Ground: Proceedings of the Design
Research Society International Conference, Stoke-on-Trent, Staffordshire
University Press, 2002, pp. 111-118, DOI: 10.21606/drs.2002.67.
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si ontologice diferite, dar care, In aceeasi masura, sustin
diversele forme ale cercetarii bazate pe practica®.

3. Practica artistica drept mediu epistemic

Henk Borgdorff reia aceastd perspectiva epistemologica,
intelegand practica artistica nu ca un simplu obiect al cerceta-
rii, ci ca mediu metodologic prin care cercetarea se constituie si
isi configureaza propriile forme de cunoastere. Aceasta schim-
bare de perspectiva are o consecintd importanta. Practica nu
ne mai apare ca ,obiect asupra caruia se aplica, din afara, o
metoda anume aleasa, ci, mai ales, ca loc in care intrebarile
sunt transformate, procedurile sunt confruntate cu propriile
limite, iar rezultatul capata o forma situata la intersectia per-
ceptiei sensibile si a intelegerii conceptuale. Borgdorff sustine,
in acest sens, ca obiectul cercetarii artistice nu este cunoaste-
rea formala, ci,gandirea in, prin si Impreuna cu arta“, capabild
sa organizeze continuturile prereflexive, intrupate si noncon-
ceptuale ale experientei artistice’.

Punctul sensibil al pozitiei adoptate de Borgdorff este cel al
formularii statutului epistemic al practicii artistice si al rapor-
tului dintre experienta nonconceptuald si justificarea publica
a cunoasterii. Georgina Born observa ca apropierea de epis-
temologia stiintei riscd sa subordoneze practica artistica unor
criterii academice constituite in afara domeniului pe care il
reprezintd'. Intr-adevir, experienta senzoriald din timpul unei
reprezentatii teatrale nu demonstreaza, prin ea Insasi, ca s-a

0

8. Sophie Hope, ,Bursting Paradigms: A Colour Wheel of Practice-
Research®, in Cultural Trends, vol. 25, nr. 2, 2016, pp. 74-86, DOI:
10.1080/09548963.2016.1171511.

9. Henk Borgdorff, , The Production of Knowledge in Artistic Research”
in Michael Biggs, Henrik Karlsson (eds.), The Routledge Companion to
Research in the Arts, London/New York, Routledge, 2011, p. 44.

10. Georgina Born, ,Artistic Research and Music Research:
Epistemological Status, Interdisciplinary Forms, and Institutional
Conditions®, in Annegret Huber et al. (eds.), Knowing in Performing:
Artistic Research in Music and the Performing Arts, Bielefeld,
transcript Verlag, 2021, pp. 35-50, in special pp. 37-40, DOI:
10.14361/9783839452875-004.
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produs o cunoastere care poate fi impartasita si evaluata, iar
gandirea ,in, prin si Impreund cu arta“ nu poate ignora rolul
constructiei teoretice, al argumentarii si al criticii conceptuale si
nu poate pretinde, in absenta lor, o autoritate epistemica dificil
de verificat. Or, trebuie sa retinem faptul ca obiectul si metoda
in practica artisticd nu pot fi separate cu aceeasi claritate ca in
cercetarea traditionala, actul creatiei fiind simultan mediu al
investigatiei, procedeu si componenta a rezultatului.

Din aceasta perspectiva, putem spune cd cercetarea artistica
este ceva mai mult decat o simpla producere a unei cunoasteri
despre artd. Ea exploreaza forme ale intelegerii la care avem
acces numai prin implicarea efectiva In practica artistica: prin
raporturile dintre corp si spatiu, prin formele atentiei, prin
deciziile cu privire la materialele utilizate (recuzita, decoru-
rile, costumele etc.), prin ritmul actiunii, structurile afective
si prin modurile de relationare care nu sunt stabilite anterior
practicii sub forma unor concepte elaborate, ci se constituie
progresiv, chiar in timpul procesului de creatie si al cercetarii
artistice. O asemenea forma de cunoastere refuza convertirea
in concepte pe deplin structurate, pentru a opera intr-un regis-
tru tacit, procedural, intrupat sau experiential®’.

Putem lua ca exemplu munca actorului cu sine insusi,
pentru a parafraza formula lui Stanislavski. Actorul poate
descoperi actiunea scenica lucrand cu propriul corp, inainte
de a putea explica in concepte ceea ce a descoperit. Regizorul
poate simti ca o relatie spatiald trebuie modificata inainte de
a dispune de vocabularul prin care sa-si explice decizia. Mai
mult, in timpul repetitiilor sau chiar al reprezentatiei scenice,
actorii, impreuna cu ceilalti participanti la actul creatiei, pot
descoperi ci problema initiald fusese formulata inadecvat. In
asemenea situatii, creatia nu confirma pur si simplu o ipoteza
anterioard si/sau exterioara procesului, ci creeaza conditiile
in care ipoteza Insasi poate fi reevaluata si ulterior revizuita.

O

11. Michael Polanyi, The Tacit Dimension, London, Routledge & Kegan
Paul, 1966, p. 4. Polanyi isi deschide argumentul asupra cunoasterii
tacite prin afirmatia devenita clasica: ,we can know more than we
can tell” (,putem cunoaste mai mult decat putem exprima®).
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4. Criteriile cercetarii si limitele recunoasterii academice

Insa recunoasterea acestor forme de cunoastere nu
inseamnd, in mod automat, ca orice experientd sau produc-
tie artisticd poate fi numita cercetare. Faptul ca procesul de
realizare a unei opere (a unei creatii scenice, in cazul nostru)
se sprijind pe intuitii, competente si transformari percep-
tive risca sa creeze impresia unei serii conceptuale unitare.
In fapt, o atare practica este insuficientd pentru a-i acorda
experientei artistice un statut de cercetare academica.
Revendicarea ,cercetarii“ presupune intentionalitatea inves-
tigatiei, chiar daca, in domeniul artelor, intrebarea initiala
intrd mereu, 1n virtutea unei necesitati interne, in bucla unor
modificari succesive cu privire la modul in care subiectul
percepe, discrimineaza si organizeaza experienta.

Cercetarea artistica este necesarmente Insotita de o evalu-
are critica a contextului artistic si a celui teoretic. Ea vizeaza
urme, documente si forme de reflectie care fac ca intregul
proces sa aiba ca scop receptarea, cunoasterea si, in cele din
urma, intelegerea. Asa cum arata Henk Borgdorff: ,Practica
artistica dobandeste statutul cercetarii atunci cand urmareste
sd extinda cunoasterea si intelegerea printr-o investigatie ori-
ginald. Ea porneste de la intrebari relevante pentru contextul
cercetarii si pentru lumea artei si utilizeaza metode adecvate
studiului. Procesul si rezultatele cercetarii sunt documen-
tate si diseminate in mod corespunzator catre comunitatea
de cercetare si citre publicul mai larg“?. In absenta acestor
»proceduri, invocarea unei cunoasteri tacite ramane fara
continut si riscd sa functioneze doar ca argument al inco-
municabilului: ajungem sa stim, fard a putea ardta ce anume
stim, prin ce proces analitic am ajuns la cunoastere si in ce
fel a fost depasita experienta strict individuala.

0

12. Henk Borgdorff, ,The Debate on Research in the Arts®, in Dutch
Journal of Music Theory, vol. 12, nr. 1, 2007, p. 10 - trad. mea. V. si
Robin Nelson, Practice as Research in the Arts, art. cit., pp. 24-47 si
48-70; Michael Schwab, ,Introduction, in Michael Schwab, Henk
Borgdorff (eds.), The Exposition of Artistic Research: Publishing Art in
Academia, Leiden, Leiden University Press, 2014, pp. 9-20.
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Toate aceste criterii, desi implicate in delimitarea cer-
cetarii artistice de simpla producere a unei opere cu
valoare de creatie artistica, nu pot fi asumate fara rezerve.
Intentionalitatea - tradusd ca orientare constitutivd a unui act
de constiinta catre un obiect, un continut sau o problema® -
are slabe sanse sa fie consideratd, prin ea insasi, o garantie a
cercetarii. Numeroase practici artistice - iar cazul celor per-
formative este, in aceasta privinta, relevant - se constituie in
jurul unor intrebari, experimente si procese reflexive, fara a
revendica sau a dobandji, prin aceasta, statutul unei cercetari
academice. In egald masurd, documentarea si diseminarea
nu transforma In mod necesar creatia intr-o contributie la
cunoastere; jurnalele, Inregistrarile, ,literatura gri“ si lucra-
rile teoretice pot insoti procesul de creatie, fara a-i conferi,
prin simpla lor existentd, atributul de cercetare. Are loc o
inchidere argumentativa, prin confundarea criteriului episte-
mic cu cel administrativ: practica este considerata cercetare
deoarece este prezentata prin formele consacrate academic,
iar aceste forme sunt considerate adecvate tocmai fiindca
fac practica recognoscibila institutional. Se contureaza astfel
riscul unei circularitati in care legitimitatea epistemica sa fie
acordata doar in urma unei conformitati cu anumite proce-
duri de recunoastere academica.

Trebuie retinuta, de asemenea, dificultatea modului in care
continuturile tacite, corporale sau prereflexive pot fi expuse fara
a fi reduse la un discurs conceptual exterior lor. Daca sunt tra-
duse exclusiv in limbajul academic conventional, exista riscul
anuldrii specificului cunoasterii artistice. Daca, dimpotriva,
sunt considerate rezistente la orice incercare de explicitare con-
ceptuald, devine incerta posibilitatea formularii unor criterii de
examinare si evaluare. Una dintre dilemele majore ale cercetarii
artistice se constituie asadar in tensiunea dintre doua exigente
aparent ireconciliabile: conservarea singularitatii experientei si

O

13. Cf. Franz Brentano, Psychology from an Empirical Standpoint, tradu-
cere de Antos C. Rancurello, D. B. Terrell si Linda L. McAlister, editie de
Linda L. McAlister, London/New York, Routledge, 1995, p. 68. Brentano
defineste fenomenele mentale prin ,raportarea la un continut® si ,,ori-
entarea catre un obiect” (reference to a content, direction toward an object).
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accesibilitatea acesteia pentru o comunitate de cercetare. Mai
mult, eterogenitatea ,contextului cercetarii artistice” il scoate
din zona unei presupuse neutralitati.

Ansamblul institutiilor, al conventiilor disciplinare, al sis-
temelor de evaluare si al raporturilor de putere face dificila
stabilirea metodelor acceptabile si, implicit, a conditiilor
prin care unui demers i este conferita legitimitate. Contextul
nu reprezinta, prin urmare, simplul fundal al investigatiei, ci
se inscrie printre elementele active care delimiteaza ceea ce
poate fi recunoscut drept interogatie legitima, metoda valida
si rezultat examinabil.

In fine, rdmane fird un rispuns univoc intrebarea referi-
toare la originalitatea creatiei: ce anume trebuie sa fie nou -
opera, metoda adoptatd, experienta produsa, analiza si inter-
pretarea procesului artistic sau forma de cunoastere expusa?
Noutatea artisticd nu garanteaza noutatea epistemica, dupa
cum nici aceasta din urma nu presupune o originalitate este-
tica radicala. O solutie scenica cu totul novatoare poate sa nu
producd o cunoastere transferabilda dincolo de contextul in
care a apdrut, asa cum o cercetare artistica relevanta poate
conduce la un rezultat care nu este radical inovator din punct
de vedere estetic.

5.,,Cand este o cercetare artistica?“: criteriul
experientei la Julian Klein

La randul sdu, Julian Klein a formulat una dintre difi-
cultatile legate de validarea conceptului de ,cercetare artis-
ticd“ printr-o schimbare in aparenti minora a intrebdrii. In
loc sa cautam esenta a ceea ce numim ,cercetare artistica“
ne putem pune intrebarea ,,Cand este o cercetare artistica>“*“.
Accentul nu mai cade, in acest fel, asupra identitatii profesio-
nale a cercetatorului, asupra institutiei in care se desfasoara
investigatia sau asupra naturii obiectului studiat, ci asupra
felului in care cercetarea opereaza in registrul experientei

0

14. Julian Klein, ,What Is Artistic Research?“, publicat initial in
Gegenworte, nr. 23, Berlin, 2010; republicat in Research Catalogue,
2012, DOI: 10.22501/rc.15292.
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artistice. Aceasta deplasare ne intoarce la o constatare ante-
rioard: o cercetare nu este artistica pentru ca este realizata
de un artist, dupa cum nu dobéandeste aceasta calitate nici
pentru simplul motiv ca are drept obiect o opera. Cercetarea
devine artistica atunci cand practica, perceptia, materialita-
tea, actiunea si reflectia participa efectiv la intelegerea sau
transformarea problemei investigate.

Perspectiva propusa de Klein este deosebit de fertila pentru
teatru si artele spectacolului, chiar dacd evita formularea
unei taxonomii rigide. Un spectacol produs intr-o universitate
nu reprezintd, prin simpla sa existentd, o cercetare artistica.
Pentru a dobandi pertinenta epistemica si recunoastere insti-
tutionala, creatia (sau, mai exact, procesul creatiei) trebuie sa
participe activ la investigatie; altfel spus, intrebarea formulata
in cadrul cercetarii trebuie pusa la lucru prin repetitie, prin
corporalitatea actorului, prin configurarea spatiului de joc si
prin intalnirea cu spectatorul. Aceste elemente constitutive nu
sunt simple aplicatii sau ilustrari ale unor ipoteze formulate
in prealabil, ci reprezinta problematizari care conduc la refor-
mularea intrebarii initiale, determinand aparitia unor forme
de intelegere care nu ar fi putut fi obtinute in absenta procesu-
lui performativ. Specificul cercetarii nu se afld, pana la urma,
numai in produsul final, ci si in relatia dintre problema formu-
lata, procedurile si instrumentele utilizate si modul artistic al
experientei prin care practica devine constitutiva investigatiei.

Modelul propus de Klein este fertil, dar ridica si o dificultate:
daca experienta artistica reprezintd un mod al perceptiei ,,con-
stant disponibil®, devine greu sa mai deosebim cercetarea artis-
tica de alte investigatii in care intervin sensibilitatea, perceptia
corporald sau experienta estetica. In plus, functia investigativd a
experientei artistice ramane insuficient determinata in masura
in care cercetarea depinde de o experienta singulard, inaccesi-
bila in mod direct evaluatorului. Se produce astfel o falie intre
criteriul prin care cercetarea este definita si criteriile prin care
aceasta poate fi examinata. La fel de important, caracterul sen-
sibil, corporal si afectiv al experientei nu indica, In mod necesar,
existenta unei contributii epistemice. Intensitatea unei trairi sau
transformarile perceptive ale cercetatorului nu sunt echivalente
cu producerea unei cunoasteri care poate fi supusa examinarii.
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De aceea, ramane necesar sa stabilim ce anume este inves-
tigat, in ce fel practica transforma problema initiala si ce
forme rezultate devin accesibile reflectiei si evaluarii critice.
Pozitia lui Klein converge cu observatiile formulate anterior
de Dieter Lesage, care contesta reducerea normativa a cer-
cetarii artistice la un sistem canonic si la criterii de evaluare
preluate din stiintele naturii. Aceasta deschidere pluralista
nu rezolva insa problema delimitarii, a pragului de la care o
practica poate fi recunoscuta drept cercetare artistica'®.

6. De la practician la practician-cercetator

Robin Nelson a analizat raportul dintre creatie si cerce-
tare din perspectiva paradigmei Practice as Research, insistand
asupra relatiei dintre competenta practica, reflectia asupra
actiunii si cunoasterea conceptuald. Nelson Incearca sa evite
doua simplificari: reducerea practicii la un set de exemple
pentru un discurs teoretic deja constituit si, la polul opus, pre-
supunerea ca opera se explica singura si ca orice contextuali-
zare i-ar afecta autonomia. Intre cei doi poli, cercetarea bazati
pe practicd presupune o relatie de co-determinare: pe de o
parte, practica produce probleme si intelegeri ca efecte con-
stitutive ale propriei sale desfasurari, punand la incercare pro-
ceduri, destabilizand concepte deja formulate si deschizand
posibilitatea unor forme de cunoastere inca nefixate teoretic;
pe de alta parte, reflectia nu reprezinta o simpla interpretare a
unui proces deja incheiat, ci reface traseele practicii, le reor-
doneaza, le face inteligibile si le deschide catre noi posibilitati
de organizare metodologica si conceptuala’s.

Ramane fara un raspuns clar problema formei in care
cunoasterea produsa prin practica artistica poate fi comunicata.

O

15. Dieter Lesage, ,Who'’s Afraid of Artistic Research? On Measuring
Artistic Research Output®, in Art & Research: A Journal of Ideas,
Contexts and Methods, vol. 2, nr. 2, 2009, pp. 1-10.

16. Robin Nelson, ,From Practitioner to Practitioner-Researcher®,
in Robin Nelson (ed.), Practice as Research in the Arts: Principles,
Protocols, Pedagogies, Resistances, London, Palgrave Macmillan,
2013, pp. 23-47; vezi si Robin Nelson, ,,Conceptual Frameworks for
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Cercetarea artistica nu isi atinge, asadar, punctul final odata cu
producerea unei experiente sensibile si semnificante pentru
cel care a produs-o - actorul, interpretul sau performerul, in
cazul artelor spectacolului. Ea trebuie sa devina accesibild unei
comunitati de cercetare, pentru a putea fi analizata, discutata,
pusa la indoiala si, eventual, reluata. Conceptul de ,expunere®
(exposition), format 1n jurul practicilor editoriale ale Journal for
Artistic Research si ale platformei Research Catalogue, dezvoltat,
mai apoi, de Michael Schwab si Henk Borgdorff in contextul cer-
cetarii artistice si al noilor sale forme de publicare, deschide o
cale de intelegere a acestei dificultati”. In perspectiva celor doi,
expunerea nu se reduce la simpla documentare, la prezentarea
publicd a unei opere si nici la traducerea acesteia intr-un discurs
academic. In cazul teatrului, expunerea pune in relatie practica
scenicd, urmele procesului, reflectia cercetatorului si contex-
tul investigatiei. Scopul ei este de a face contributia epistemica
examinabild fara a transforma opera in simpla ilustrare a unui
comentariu teoretic.

Or, conceptul de ,expunere” nu este, la randul sau, lipsit de
dificultati. Mai Intai, nu este clar pragul de la care o configu-
ratie de materiale, documente si reflectii devine o expunere a
cercetdrii si nu o simpld (re)prezentare a operei’®. Prin carac-
terul sau multimodal - combinand texte, sunete, inregistrari
video, documente si evenimente performative -, expunerea isi

O

PaR and Related Pedagogy: From ‘Hard Facts’ to ‘Liquid Knowing™,
in acelasi volum, pp. 48-70.

17. Michael Schwab, Henk Borgdorff, ,Introduction, in Michael
Schwab, Henk Borgdorff (eds.), The Exposition of Artistic Research:
Publishing Art in Academia, Leiden, Leiden University Press, 2014,
Pp- 9-20. Autorii definesc expunerea ca modalitate prin care practica
artisticd este configurata si facuta accesibild ca cercetare, sublini-
ind cad forma In care cunoasterea apare si modul in care este comu-
nicatd influenteaza ceea ce poate fi cunoscut. V. si Michael Schwab,
»Expositionality, in Paulo de Assis, Lucia D’Errico (eds.), Artistic
Research: Charting a Field in Expansion, London/New York, Rowman
& Littlefield International, 2019, pp. 27-45.

18. Lucy Amez, Binke van Kerckhoven, Walter Ysebaert, ,Artistic
Expositionswithin Academia: Challenges, Functionalities, Implications
and Threats", in Michael Schwab, Henk Borgdorff (eds.), The Exposition
of Artistic Research: Publishing Art in Academia, ed. cit., pp. 118-135.
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reveleaza flexibilitatea, dar face dificila formularea unor crite-
rii comune de examinare. Totodatd, ea produce efectul pe care
incearca sa-1 evite: da nastere unei noi forme de mediere, reor-
ganizand procesul artistic si atribuindu-i retrospectiv o coerenta
pe care acesta nu a avut-o in cursul desfasurarii sale. Or, pentru
a nu redude complexitatea fenomenului la o grild interpreta-
tiva prea stricta, sa remarcam ca expunerea nu are ca functie
simpla prezentare a unei cunoasteri deja produse, ci participa
la constituirea acesteia prin operatiile de selectie, ordonare si
contextualizare pe care le aplica urmelor procesului artistic.
Pe de altd parte, vizibilitatea obtinutd prin aceastd mediere nu
garanteaza si pertinenta contributiei sale epistemice.

Oricat de convingatoare s-ar dovedi, expunerea poate
ascunde fragilitatea Intrebarilor de cercetare sau absenta unei
contributii originale. In teatru, filmarea unui spectacol - inte-
les ca eveniment temporal, corporal si relational - nu conserva
experienta corporald a performerului, nu substituie materiali-
tatea intalnirii scenice si nici nu reproduce co-prezenta acto-
rului si a spectatorului. Evenimentul este supus unei transfor-
mari mediale, iar expunerea se limiteaza la articularea acestor
diferente, fara a le putea anula®. Ea nu conserva spectacolul
ca pe un obiect stabil, ci face vizibile relatiile prin care cerce-
tarea s-a produs, precum si distantele dintre diferitele moduri
de cunoastere. Prin expunere, cercetarea incearca sa pastreze
ceva din experienta vie a practicii si, in acelasi timp, sa o faca
accesibild examinarii publice. Distanta dintre prezentd si urma
nu dispare, ci devine parte a cercetarii.

7. Specificul cercetarii in teatru si artele
spectacolului: cazul Roméaniei

In teatru, aceasti problemi devine deosebit de vizibila.
Cunoasterea nu este circumscrisa unui singur loc, ci se disemi-

neaza la nivelul unor elemente distincte, fiind distribuita intre
0

19. Michael Schwab, Henk Borgdorff, ,,Placing®, in The Exposition of
Artistic Research: Publishing Art in Academia, ed. cit. Autorii descriu
publicarea cercetdrii artistice ca plasare atenta a unei practici ,,epis-
temic subdeterminate” intr-un camp discursiv. Aceasta formulare
semnaleaza tensiunea dintre practica artistica si conditiile acade-
mice ale receptarii si recunoasterii sale.
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corpuri, obiecte, spatii, documente si participantii la ,eveni-
ment“. Mai mult, nu este redusa la un moment unic, ci se con-
stituie progresiv, prin reconfigurari succesive ale unei practici
cu caracter emergent, in repetitii, in accidente, In raspunsurile
partenerului de scend, in reactiile publicului etc. Autoratul
insusi nu mai poate fi inteles ca expresie a unei constiinte indi-
viduale, ci se configureaza ca o functie distribuita, rezultata din
interactiunea mai multor agenti, proceduri si contexte. Faptul
ca cercetatorul nu poate controla intregul proces nu se traduce
printr-o insuficienta metodologica, ci reprezinta chiar una
dintre conditiile investigatiei si ale descoperirii.

Proiectele artistice 1si gasesc sprijinul in experiment, impro-
vizatie, autoetnografie, documentare si investigatie arhivistica,
practici colaborative, reconstructie interpretativa, analiza feno-
menologica sau cercetare de teren (adica observatie, docu-
mentare situatd sau practici de tip fieldwork). In acest caz, cer-
cetarea artistica este organizatd prin dispozitive de implicare
colectiva, in care spectatorul reefuza calitatea de receptor pasiv,
pretinzand-o pe cea de participant la configurarea sensului.
Pluralitatea metodologica si diversitatea functiilor pe care cer-
cetarea le indeplineste in campuri eterogene nu elimina nece-
sitatea unor delimitari conceptuale riguroase si nici obligatia de
a adecva procedurile la problemele formulate. Ele nu relativi-
zeaza importanta prezentarii modului in care rezultatele obti-
nute contribuie la intelegerea unui fenomen.

Prin institutionalizarea cercetarii artistice, aceste Intrebari
au devenit tot mai presante. Aparitia unor organizatii precum
Society for Artistic Research, a unor reviste precum Journal for
Artistic Research® si a unor infrastructuri multimodale precum
Research Catalogue* arata ca domeniul artelor si-a construit

0

20. Journal for Artistic Research (ISSN 2235-0225), revista publicata de
Society for Artistic Research, este inclusa in Directory of Open Access
Journals (DOA]J) si in European Reference Index for the Humanities and
Social Sciences (ERIH PLUS), fiind clasificata la nivelul 2 in Norwegian
Register for Scientific Journals, Series and Publishers. Revista utilizeaza
identificatori DOI inregistrati prin Crossref.

21. Research Catalogue, platforma internationala cu acces deschis,
dezvoltata si administrata de Society for Artistic Research pentru
documentarea, prezentarea si publicarea cercetdrii artistice in
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propriul spatiu de publicare, evaluare si arhivare. Totodata,
Principiile de la Florenta® si Declaratia de la Viena® au trans-
ferat dezbaterea din planul exclusiv epistemologic catre cel
al politicilor academice si al recunoasterii institutionale.
Principiile de la Florenta afirmd necesitatea unor medii de
cercetare adecvate, a finantarii, a unei infrastructuri proprii
si a unor forme distincte de diseminare, in timp ce Declaratia
de la Viena solicita integrarea cercetarii artistice in politicile
generale ale cercetarii si in mecanismele europene de finan-
tare si clasificare. In prezent, cercetarea artistica revendica
dreptul de a fi finantata, evaluata si integrata in sistemele uni-
versitare fara a fi obligata sa imite integral formele cercetarii
din alte domenii. Insi aceastd recunoastere rdiméane ambiva-
lenta. Institutiile de invatamant superior pot oferi legitimitate,
continuitate, infrastructura si posibilitatea constituirii unei
comunitati de cercetare in domeniul artelor. Dificultatile apar
odata cu impunerea unor criterii de productivitate, masurare
si impact care transforma practica artistica intr-un furnizor
de rezultate cuantificabile. Cercetarea artistica oscileaza intre
autonomie si standardizare, avand in acelasi timp nevoie de un
cadru institutional pentru a se dezvolta, dar trebuind sa pas-
treze o distanta critica fata de mecanismele prin care acesta
incearca sa o faca integral previzibila.

In Romania, ralierea la aceste principii nu ar trebui sd
constituie un simplu gest de sincronizare cu terminolo-
gia utilizata in spatiul european, ci, mai curand, o necesi-
tate de ordin institutional si epistemic prin care s-ar recu-
noaste faptul ca practica artisticd poate produce cunoastere
in forme care nu coincid integral cu articolul stiintific, cu

0

formate multimodale; v. Society for Artistic Research, ,,The Research
Catalogue (RC)“, precum si pagina oficialad ,About the Research
Catalogue” - https://www.researchcatalogue.net/.

22. European League of Institutes of the Arts (ELIA), The ‘Florence
Principles’ on the Doctorate in the Arts, document elaborat de ELIA
Artistic Research Working Group si sustinut de AEC, CILECT, Cumulus,
EAAE si Society for Artistic Research, Amsterdam, ELIA, 2016.

23. European Association of Conservatoires (AEC) et al., The Vienna
Declaration on Artistic Research, Viena, 2020.
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experimentul de laborator sau cu indicatorii bibliometrici
conventionali. Roméania ar avea nevoie de un cadru national
care sd recunoasca varietatea rezultatelor cercetarii artistice
— spectacole, expozitii, procese performative, arhive, expu-
neri multimodale si reflectii critice —, sa pregateasca evalua-
tori specializati si sa ofere mecanisme de finantare adaptate
domeniului. Fara aceasta transformare, cercetarea artistica
risca sa ramana toleratd ca exceptie sau asimilatd administra-
tiv creatiei artistice, in loc sa fie recunoscuta drept dimensi-
une legitimd si autonoma a sistemului national de cercetare.

8. Practici, experiente si contexte ale cercetarii teatrale

Articolele din numarul de fata al revistei Cercetdri teatrale
nu urmeaza o singura metodologie sinici nu ilustreaza meca-
nic conceptul discutat in paginile precedente. Ele pornesc
din zone diferite ale practicii teatrale — experienta corpo-
rala, tehnologia, memoria culturald, receptarea si pedagogia
artistica - si arata cat de variate pot fi formele investigatiei.
Diversitatea pe care o ilustreaza face vizibil caracterul de eco-
sistem al cercetarii artistice: cunoasterea nu poate fi locali-
zata si nici nu poate fi redusa la un singur tip de discurs. Ea
se afld la intersectia dintre analiza teoreticd, observatia par-
ticipativa, studiul istoric, reflectia critica si investigarea pro-
ceselor de creatie.

Un prim articol, semnat de Maria Manolescu, aduce in cen-
trul cercetarii conditiile psihologice si pedagogice ale creatiei
colective. Pornind pe o filiera cronologica si din perspectiva
criticilor conceptului de ,spatiu sigur, studiul compara acest
model cu ,,spatiul curajului® si cu teoria sigurantei psihologice,
pentru a ajunge - In cadrul atelierului de scriere dramatica pe
care 1l conduce la unul dintre masteratele Universitatii de Arte
din Targu Mures - la conceptul si metafora unui ,,spatiu de cres-
tere®. Acest din urma spatiu nu-si propune sa elimine conflic-
tele si zonele de fragilitate, ci sa configureze un mediu in care
vulnerabilitatea, reflectia criticd, colaborarea si experimentul
pot coexista. Cercetarea artistica apare astfel ca o modalitate
de a problematiza conditiile in care participantii pot formula
intrebari si isi pot asuma riscuri, transformand experienta
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individuald intr-un proces comun de invatare si de creatie.

Gabriel Crisan continud investigatia Inceputa in articolul
numarului precedent al revistei Cercetdri teatrale, reinter-
pretand conceptul de ,spatiu teatral“ printr-o ampla lectura
a conceptului japonez de basho, elaborat de Nishida Kitaro.
In aceastd lecturd, scena nu mai este un simplu recipient
al actiunii, ci locul in care apar si intra in relatie actorul,
spectatorul, obiectele si evenimentul. Studiul pune filoso-
fia lui Nishida in dialog cu Platon, Aristotel, Hegel, Husserl,
Heidegger si alti autori ai traditiei occidentale si propune o
topologie a ,nimicului“ prin examinarea caracterului adia-
cronic al reprezentatiei. Scena devine locul paradoxal in care
prezenta se constituie prin retragere, iar evenimentul teatral
apare fara a putea fi fixat intr-un obiect stabil.

Rares Budileanu deplaseaza analiza dinspre practica sce-
nicad catre contextul istoric si politic al productiei culturale.
Propunéand trei etape ale perioadei comuniste din Roménia,
autorul urmareste transformarile suferite de teatrul muzical
sub presiunea sovietizarii, a unei temporare liberalizari si a
reintaririi controlului ideologic dupa Tezele din iulie 1971 ale
lui Nicolae Ceausescu. Studiul aduce in lumina raportul fragil
dintre constrangere si autonomie, propaganda si rezistenta
simbolica, discutand inclusiv caracterul ambivalent al unor
fenomene culturale din epoca, cum sunt Festivalul ,,Cantarea
Romaniei“ si Cenaclul Flacara. Accentul este pus pe o memo-
rie culturala, care devine nu doar un instrument al reconsti-
tuirii unei perioade istorice, ci si o conditie de analiza si de
intelegere a identitatii artistice postcomuniste.

Un important nucleu tematic priveste intédlnirea dintre
corpul viu al performerului si mediile tehnologice. Cristina Olar
investigheaza influenta videomappingului, a proiectiilor inter-
active, a sunetului, luminii si sistemelor de urmarire a misca-
rii asupra experientei cognitive si emotionale a interpretului.
Pornind de la performance-ul multimedia Unknown si combi-
nand observatia participativa cu un chestionar aplicat perfor-
merilor, studiul sugereaza ca mediul digital poate functiona ca
partener cognitiv si expresiv atunci cand este integrat in struc-
tura coregraficd, sustinand astfel autonomia corporald; lasat
in afara procesului, mediul tehnologic poate fragmenta atentia
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sau poate afecta prezenta scenica a interpretului. Ioan Ardelean
extinde aceasta Intrebare catre istoria raporturilor dintre teatru
sitehnologie, de la mecanismele scenei antice la proiectiile digi-
tale, streaming si sisteme interactive ale prezentului. Adoptand
o perspectiva analitica echilibratd, autorul evita atit nostalgia
unui teatru presupus independent de mijloacele tehnice, cat si
celebrarea necriticd a inovatiei, afirmand ca mijloacele tehnolo-
gice si digitale isi pastreaza relevanta doar in masura in care nu
afecteaza caracterul viu, imediat si irepetabil al Intalnirii dintre
actor si spectator.

Un alt grup de articole plaseaza corpul performerului in
centrul unor tensiuni estetice si etice carora nu li se poate
da un raspuns doar prin invocarea libertatii artistice. Bogdan
Vasile Tent analizeaza doua ipostaze ale suferintei: aceea a per-
sonajului dramatic si durerea reald, corporald, a performeru-
lui. Astfel, articolul pune in oglinda functia tragica a durerii lui
Oedip din tragedia antica si expunerea corpului in Rhythm 0
de Marina Abramovic, subliniind faptul ca realitatea sau inten-
sitatea suferintei nu sunt suficiente pentru a conferi creatiei
valoare artistica: suferinta dobandeste sens artistic doar atunci
cand este integrata intr-o structurd coerenta, cand indepli-
neste functii expresive si respectd consimtamantul si limitele
persoanei expuse. O directie apropiata este cea pe care o exa-
mineaza Irisz Kovacs, prin raportul dintre expresia artistica,
privirea spectatorului si presiunea exercitata asupra actorului
atunci cand i se cere sa se expuna corporal. Problema nu mai
priveste doar libertatea regizorului, ci si conditiile etice, insti-
tutionale si metodologice in care corpul performerului poate
functiona ca obiect al investigatiei artistice. Corpul gol, subli-
niaza autoarea, poate deveni semn al vulnerabilitatii, al auto-
nomiei sau al confruntarii, dar poate fi redus - in absenta unor
conditii etice de realizare a spectacolului si a unor motivatii
estetice bine Intemeiate - la statutul de material al consumului
vizual, cu efect scenic gratuit.

Tot din perspectiva corporalitatii, dar deplasand analiza
catre interioritatea interpretului, Mihai Radoi propune concep-
tul de ,,umbra“ ca spatiu de mediere intre interpret, personaj si
spectator. Articolul pune in relatie inconstientul, corporalita-
tea, imaginarul si misterul teatral, sustinand ca autenticitatea
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scenica nu rezulta din punerea in ,umbra“ a contradictiilor inte-
rioare ale actorului, ci din modul in care acesta reuseste sa le
transforme prin gest, voce, actiune, prezent si ticere. In teatru,
umbra nu desemneaza doar ceea ce este reprimat sau ascuns,
ci si energia prin care ceea ce nu se vede dobandeste o forma
perceptibila pe scena. Problema efectelor corporale si afective
ale unui spectacol teatral este reluata de Lara Nagy din unghiul
receptarii. Autoarea cerceteaza posibile mecanisme de manifes-
tare a anticatharsisului in teatrul lui Sarah Kane, cu referire la
Cleansed. Un asemenea efect nu conduce afectul spectatorului
catre purificare sau reconciliere, ci il mentine intr-o stare de ten-
siune critica, disconfort si neinchidere interpretativa. Analiza
arata ca socul si violenta nu conduc in mod necesar la catharsis,
intrucat pot bloca transformarea reactiei viscerale intr-o experi-
enta reflexiva si pot impiedica descarcarea emotionala.

Ruxandra Coman analizeaza raspunsurile empatice rapide
si preverbale produse de stimulii actoricesti non-narativi.
Autoarea urmareste felul in care postura, miscarea, privirea,
respiratia, vocea, ritmul si proximitatea spatiald pot afecta spec-
tatorul Inainte ca acesta sa formuleze o explicatie coerentd. Ea
distinge empatia afectivd de empatia cognitiva, contagiunea
emotionald, activarea fiziologica si rezonanta motorie si pro-
pune conceptul de ,mecanism empatic primar“ ca model euris-
tic al relatiei dintre perceptie, pregatire corporala, evaluare
afectiva si orientarea catre celalalt. Studiul arata ca implicarea
emotionald nu preceda pur si simplu intelegerea, ci se dezvolta
impreuna cu aceasta, in ritmuri diferite si partial suprapuse.

Privite impreunad, articolele acestui numar fac vizibile
cateva dintre tensiunile care traverseaza astazi teatrul si cer-
cetarea sa. Corpul este, 1n acelasi timp, mediu al expresiei si
limitd eticd; spectatorul primeste spectacolul, dar participa
si la constituirea sensului; tehnologia poate extinde prezenta
actorului, dar o poate si concura. Alte studii discuta scena ca
loc al aparitiei si al relatiei dintre corpuri, obiecte si priviri,
memoria ca instrument al reconstructiei critice si atelierul de
creatie ca spatiu in care siguranta si riscul trebuie negociate.
Cercetarea teatrald nu se limiteaza, prin urmare, la descrie-
rea unei opere finite. Ea urmareste procese, perceptii si rela-
tii prin care creatia si receptarea se transforma reciproc.

CERCETARI TEATRALE 27



Tiberius VASINIUC

9. Catre o definitie provizorie a cercetarii artistice

Cercetarea artistica nu presupune nici abandonarea dis-
cursului academic, nici identificarea oricarui act de creatie
cu cercetarea. Ea apare atunci cand practica devine metoda,
iar reflectia face inteligibile si comunicabile traseele aces-
teia. Ea nu confunda opera cu demonstratia si nici experienta
cu dovada, insa recunoaste ca exista forme de intelegere care
nu apartin exclusiv limbajului conceptual si care, prin tradu-
cerea lor integrald in concepte, risca sa fie simplificate sau
epuizate. Trebuie Insd sd admitem cd nu orice creatie si nu
orice reflectie asupra creatiei produc cunoastere noua.

In lumina acestor delimitiri, putem formula o definitie
provizorie: cercetarea artisticd este un mod de a produce si de a
expune cunoasterea in care practica artisticd nu reprezintd numai
obiectul sau rezultatul investigatiei, ci mediul epistemic prin care
problema este formulatd, cercetatd si transformatd. In teatru si
artele spectacolului, aceastd definitie trebuie completata
prin recunoasterea caracterului temporal, corporal, colec-
tiv si relational al activitatii scenice (v. supra). Cunoasterea
isi are originea atat in intentia creatorului sau in spectacolul
prezentat publicului, cat si in Intalnirea dintre colaboratori,
materialitatea scenei, schimburile impuse de accidentele
scenice si raspunsurile publicului. Fiind vorba de un eveni-
ment care apare si dispare, fenomenul teatral este departe de
a se oferi cercetatorului ca obiect stabil, punandu-i la dispo-
zitie documente incomplete, memorii divergente si transfor-
mari uneori dificil de retinut sau de cuantificat. Dar tocmai in
aceasta instabilitate sta forta epistemica a teatrului. Pentru a
deveni cercetare artistica, practica nu trebuie sa inceteze sa
fie locul producerii unei opere; ea trebuie sa devina, in ace-
lasi timp, spatiul in care o problema poate fi traita, incercata
si reconfiguratd. Aceasta dubla functie face posibila trecerea
de la creatie la investigatie, de la experienta individuala la o
contributie comunicabila si de la caracterul efemer al actului
scenic la o forma de cunoastere care isi pastreaza ambiguita-
tea si poate intra in dialog cu alte moduri de a gandi.
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